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HAIIOMEHA ITPUPEGBHNBAYA

VY Ilentpy 3a HayuyHoucTtpakuBadku pay, CAHY u YHusepsurera y
Hury oz 2005. rofuHe 3amodesia je peaju3alyja HallHOHATHOT HAyYHOT
cummosujyma ca mehjynaponnum ydemnrhem y okBupy mpojekta Tpaduyu-
oHanHa ecmemcka kyamypa. Of Taja je OpraHu30BaHO TPUHAECT HAYIHUX
CUMIIO3UjyMa, y UHjeM Cy pazy, MOpes UCTpPakKhBada U TeopeThyapa u3
Cpbuje, yuecTBOBaIM M TEOpPETUYAPHU U UcTpakuBauu u3 byrapcke, CeBep-
He Makemonuje, Penybauke Cprcke (buX): Tpaduuuonanana ecmemcka
Kyamypa 1: ecmemcka dumernsuja kyhe (2005), Tpaduuuonanta ecmem-
cKa kyamypa 2: ceaxkooHes/be U npasvuk (2006), TpaduyuonanHa ecmem-
cka kyamypa 3: meno u odesare (2007), Tpaduyuornanna ecmemceka ky1-
mypa 4: xae6 (2008), TpaduuuoHanHa ecmemcka Kyamypa 5: uepa
(2010), Tpaduuuonanna ecmemcka kyamypa 6: epoc (2010), Tpaduyu-
oHanHa ecmemcka kyamypa 7: epm (2011), TpaduyuonanrHa ecmemcka
kyamypa 8: 3anam (2013), Tpaduyuonanrua ecmemceka kyamypa 9: npo-
cmop (2014), TpaduuuoHaarHa ecmemcka kyamypa 10: meduju (2015),
TpaduyuoHnaaua ecmemcka kyamypa 11: aeno u pyxcHo (2016), Tpaduyu-
OHanHa ecmemcka kyamypa 12: beceda (2017), Tpaauuuona/ma ecmem-
cka xkyamypa 13: cauxka u nucmo (2018). Ox CI/IMHOBI/I]YMa 0 3aHamy —y
CKJIJTy Ca 3aKOHCKUM MPOIUCUMA O aKPEAUTAIUjU HAYIHOUCTPAKUBAYKUX
opraHuzanuja — OpuUry o peanusalnuju cumIio3ujyma, mopes IlenTtpa, mpe-
y3eo je u @akysreT ymeTHOCTH YHUBep3uTeTa y Humry. Kpajem 2016. rogu-
He, HoBoocHOBaHUu Orpanak CAHY y Humry, npuxsarajyhu Heke mpojexTte
IlenTpa (kOju je, 3a0KPYKUBIIIN CBOjy MHCH]y, OCHUBambeM OrpaHKa Ipe-
CTao ca pajioM), YUHU TO U ca CUMIIO3UjyMuMa u3 cepuje TpaduyuoHarna
ecmemcka kyamypa. C O6SI/IpOM Ha WHTEH3WBHE AaKTUBHOCTU OrpaHKa u
BeJIMKH GPOj HayYHMX CKYIIOBa KOJU Ce Y IbeMy OPraHusyjy, JOHeTa je OziIy-
Ka Jla ce CUMIIO3HjyM OApzKkaBa 6ujeHasHo. Tako je IIaHUPAHO /A ce YeTp-
HAeCTU CUMIIO3UjyM, HA TeMY Tpaauuuonaﬂna ecmemcka kyamypa 14:
yyaHocm u Kyamypa, opraHusyje 6. HopeMOpa 2020. roguHe. Haxkastocr,
300r pasBoja cutyaiuje ca nangemujom Covid-19, J0IILIO je 10 OTKa3uBamba
U ojjiaramba MHOTHX akTuBHOCTU Orpanka CAHY y Humy m ®akynarera
yMeTHOCTH y Huliny, ma ce TO IOTOAUJIO U Ca CUMIIO3UjyMOM O UYJTHOCTUA U
KysnTypu. OpranusaTopu ce Hazajy Jia he OH WIaK OUTH OJpP}KaH TOKOM
2021. roguHe. Y MeljyBpeMeHy, HaCTaBJba Ce ca MpupehuBameM u 00jaBIbU-
BambeM 300pHHKA PajioBa ca MPETXOJHAa TPU Hay4dHa CKyIla, ddje je o0jaB-
JbUBAIb€ KAaCHWIO KAaKO W3 WHCTUTYIHMOHAJHUX TaKO W U3 MEPCOHATHUX
pazsora. 360T TOra Kallllhekha OJITOBOPHU Ce U3BUIbABA]y YUYECHUIMMA II0-
MEHYTHX CUMIIO3HjyMa U MOoceOHO OHMMAa KOjU Cy IMPaBOBPEMEHO MOCIAIN
CBOje pajioBe.



Hanomena npupehuBaua

[Ipen umTaornem je jemaHaectu 300pHHK paZioBa, ca CHUMIIO3HWjyMa
TpaduyuoHanHa ecmemceka KyAmypa 11: 21eno U pyi#cHo, OJIPKaHOT 18. Ho-
BeMOpa 2016. rofiiHe, HA KOjeM je TeMaTU30BaH TPAJAUIMOHAIHU ajld U
Ba3/ia caBpeMeHU MMpo0JIeM MPUCYCTBA, BAXKEHA U OJTHOCA JIBE)Y CPEIHIIIEBUX
ecTeTUYKUX KaTeropuja. I[IpujasspeHo je, ox crpaHe IIporpamckora oz6opa
npuxsaheHo, npupelheno y ¢popmu Kmure ancrpakara u mnpocyel)eHo CBUM
ydecHHUIIMA 35 CAaoNIITema. Ha cKyIy je HelmocpesHO U3JI0KEHO 20 CaoIl-
IITEeha, jep HeKU ayTOpU U3 OIPaBJAHUX pasjiora HUCY MOIJIM Ja IIpH-
CYCTBY]jy CKyIly. 3axBasbyjyhu YHIEHUIIH A Cy Ca’KeI[d CBUX MPHjaB/bEHUX
CAOMIITEA OWIIN IPABOBPEMEHO AUCTPUOYHPAHU YIECHUIIUMA CKyIla U 32a-
WHTEPECOBAHUM MHCTUTYIIHjaMa U MOjeAUHIIUMA, ¥ IUCKYCUJH Cy IPUCYTHU
MMaJIi y BUZY CBE Pa/ioBe, IbUXOBE OCHOBHE Te3e, Halaze U MUIUbema. Ta-
Kolje, OHU KOjU Cy IOCJIAJIU CBOj€e allCTPAKTE ca KJbYyUHUM PEeUrMa, a OIpaB-
JIaHO M30CTaJIU ca cKyma — Oyayhu zia cy \buxoBe Tese Ouie cacTaBHH JIe0
pacmpase — CTEKJIH Cy IIPABO /ia BbIXOBU PaJIoBU Oyzy, y Hauey, mpuxBahe-
HH 3a 00jaB/bUBam€e Y 300PHUKY, IOJT YCJIOBOM Ja OyAy MO3UTUBHO PEIeH-
3upaHd. BasbaHOCT OBe HauesiHe OJUIyKe MOIVIA O — He cyMmajyhu y
OTIPABAHOCT OZICYCTBA HEKUX ayTopa — OWUTH KOMIIPOMUTOBAHA IPETIO-
CTaBKOM /ia TIOjeIHU NPUjaB/bEHN yUECHUIH, IPUTUCHYTH 3aXTeBUMa 3a
CTUIAeM KoeduIrjeHara MoTpeOHUX 32 KBAHTUTATHBHO BPETHOBAE FbU-
XOBOTA HAYYHOT Pajia, HAIIPE, padyHajy ca Mmoryhuourhy o6jaBjbuBama pa-
noBa 6e3 HermocpeiHOTa y4enrha Ha CBUM HayYHUM CKYIIOBHMA 3a KOje Cy ce
npujaBwiu. Ho npupehjuBaum cy ce — ymecTo 3a HaueJIHy MOJO3PUBOCT —
OTIpeJIETNITN 32 MIPEJHOCTH KOje JOHOCH OCTaBJ/heHa MOTYhHOCT.

Kako roji, y 300pHHKY cazia 06jaB/byjeMO TPUHAECT IpUpPeleHnx caor-
IIITEeHa, TO JeCT, TPUHAECT PaJloBa KOjU JIOBOJHHO PEIPE3EHTY]y Peayn30Ba-
Hy HaMepy OpraHu3aTopa CUMIIO3HjyMa.

[TpupehuBauu n3pakapajy 3axBaTHOCT WHCTUTYIMOHATHOM OKPHUJBY
mpojekTa, cuMmio3ujyma u 36opuuka — Orpanky CAHY y Hury u ®akyosire-
Ty yMeTHOCTH y Hutry. A mpeHoce U IbUXOBY 3aXBaJTHOCT CBUM YUYECHHUITMA
CUMIIO3HjyMa W ayTOpHUMa pajioBa KOju ce 00jaBibyjy y 300pDHHKY, Kao U
MuHUCTapCTBY IIPOCBETE, HAYKE U TEXHOJIOMIKOT pa3Boja Pemybinke Cpou-
je, Koje oz camora modyeTka (GpHMHAHCHjCKU TOPIKaBa OBe CUMIIO3HjyMe, Jia-
KaKo, U ypeZHUIITBY U capagHunuma Tpeher mporpama Paguo Beorpaga
kao u JonucHuintBy Pasno Beorpaza n3 Huia 3a mocTojaHo MoAp:KaBake
CHMIIO3UjyMa PeJOBHUM CHUMAbeM 0fabpaHuX, PaJAUjCKU IPUKIIQTHO U3-
JIOKEHUX U Tpupel)eHUX NpWiIora W JUCKYyCHUja, Pagd €MHUTOBama Ha
TaJlacMa y Hac HajlelheHHjera pajujckor mporpama dumocoduje, HayKe,
KyJIType U YMETHOCTH.

Waxko, Mo mpupoau CTBapH, OATOBOPHOCT 32 KBAJIUTET jeAHE MyOIuKa-
I[Hje CHOCE ayTOPH 00jaB/heHUX PA/IOBA U PEIIEH3eHTH, TpUpe)uBaAYN MTPUX-
BaTajy AY:KHOCT /la IPBU II0JIOKE PpauyHe Y Be3U ca CBUMeE IITO Ce Haja3u
n3Mmel)y kopuma opora 360pHUKa.

Y Humry [TpupehuBaun
Jieta 2020.
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IIpearosop

TPAANIINOHAJ/ITHA ECTETCKA KYJITYPA:
JIEIIO 1 PYZ2KHO

1. IIpojext TpaduyuonarHa ecmemceka Kyamypa, peayin30BaH y BUAY
CHUMIIO3WjyMa U 300pHHKA CAOMINTEHHX DPa/ioBa, Y OpraHU3alMju Hajipe
IlenTpa 3a HayuHOMCTpaskuBauku pag CAHY u YauBepsutera y Hury (o
2005.), a motom u Pakysirera ymerHoctu y Hurny (ozg 2013.), Te OrpaHka
CAHY y Humy (ox 2016.), umMa 3a 1Iwb — y HajkpaheM — HCTpa’KUBaIbe
IIPBOTA MCKOPAKAa YOBEKA, U Y GUIIOTEHETCKOME B Y OHTOT€HTCKOME CMUCILY,
13 IIPUPOJIHE 0/Ipe)eHOCTH aHUMAJTHOTA Y JBY/ICKH CBET ¢10007e, MOryhHO-
CTH, CBPXOBUTOCTH, CMHCJIA — IIOCPE/ICTBOM ECTETCKE KYJITYpE, Tj. KyJITUBU-
cama HEeroBora 4yJHO-HArOHCKOT M eMOLMOHAIHOT 6mha ecreTckuM ¢op-
MaMa ¥ YMEeTHUYKUM JIeJINMa, JieJIUMa HapoJ{He, BUCOKe, IOITyJIapHE U Ma-
COBHE YMETHOCTH.

2. HakoH ucnuTuBama ecTeTcke AUMeH3Hje Kyhe (2005), CBAaKOIHEB-
Jha W TIpa3HuKa (2006), Tena u ojeBama (2007), xneba (2008), urpe
(2009), epoca (2010), Bpra (2011), 3aHara (2013), mpocropa (2014), Mmeauja
(2015), y okBupY npojekrta TpaduyuoHarHa ecmemeka KYyAmypa, y9ecHU-
I[U CUMITIO3HjyMa OWJIH cy ITO3BaHU /Ia yCMEpPE CBOjy MaXKiby Ha MpobJyieM Me-
CTa U 3HaYeHa TPAJUINOHAIHUX KaTeropHja .1eno2a U pyi#cHo2d Kako y
TPaJUITMOHAIIHOj TAaKO U y MOJEPHO]j/IIOCTMOIEPHOj U CaBPEMEHOj ecTeT-
CKOj KyJITYPH U, Takol)e, Y TpPaJIUIIMOHATHO]j, MOJIEPHO]j /TIOCTMO/IEPHO]j U ca-
BPEMEHOj YMETHOCTU. Y /0 caZia UCTPAKUBAHUM JUMEH3HjaMa eCTeTCKe
KyJIType Ha HAlIUM CHUMIIO3HjYMUMA CIIOPAJINYHO je TPETHPAHO U IUTAHE
npeotahyjyhux ecreTckux u ymMeTHUUYKUX BpeaHocTu. Ho, Ha ocHOBY HO-
3HaBarba 3HAYAJHUX M BEOMA WH/IMKATUBHUX IIPOMEHA y MECTY IOjeIHUX
€CTeTCKUX U YMETHUYKUX BPETHOCTU U €CTETUYKHUX, Tj. GUIOCO(PCKUX KaTe-
ropuja y ucropuju 3amnaza (kareropuje ucmuHe, pe cBera), U y3 yBUJL y ca-
BPEMEHO CTame MPOKNMama aJld U KPU3e U pacara ecTeTCKUX, YMETHHY-
KHX, MODQJIHUX, CA3HAJHUX M JIDYTHX BPEJHOCTH, UCIIOCTaBJba Ce JIa je He-
OIIXOZHO oOAroBapajyhe CUCTEMATCKO HCTpPa)KUBame OBHUX Iporeca. To
HCTpaKUBame HUje caMo TeOPUjCKU 3aHUMJBUBO, jep ce Ha OCHOBY HeTOBUX
pesysTara, Tj. Ha OCHOBY Ca3Hama O UCTOPHU)CKU U aKTYaJHO IPOMEHIBUBO-
Me I0JI0XkKajy ,,JIernora”, ,py>KHora” ¥ APYTUX BPETHOCTH y CBETY ECTETCKOTA
¥ YMETHOCTH, MOXKE OJITOBOPHUTH Ha IUTama O TUIly, buhy, BpegHOCTUMA,
JIOMETUMA U U3IJIEMA CaBPEMEHHX €CTETCKUX M YMETHUYKHX KYyJITypa U
KyJaTypa yominre (cTBapajiayKuX, MPOCy)MBaUKHX, YKUBATAYKUX, KPUTHY-
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KUX, MCTPAKUBAYKUX, KOH(POPMHUCTUUYKUX, CyOBep3MBHUX...). CBe OpiKe,
nybJbe ¥ JpaMaTUYHEje POMEeHe y CaBPEMEHUM JAPYIITBUMA, Kao U I0JI0-
’Kaj eCTETUYKUX U YMETHHUYKHX ,,KOHCTAHTH U ,Bapujabsn” y eJIMTHUM, Ma-
COBHUM WM HAPOJIHUM KyJITypaMa, IMMOTKYJITypaMa U KOHTPaKyJITypaMa, HOBH
Tayiac KyJITypHUX Audy3Uja U aKyJITypaIyja, Mellame JoMahux 1 MUTPaHT-
CKHX KyJITypa W BPEIHOCTH, M3HOBA IIOKA3yjy /la eCTETCKO HHje ,,camo’
€CTETCKO U JIa YMETHOCT HHje ,,caM0~ YMETHOCT, Beh BajkaH WHJIMKATOP, I1a
U aKTep, JIOKATHUX, PETUOHAIIHUX U IJIOOATHUX KpeTama, eTHO-HAIIMOHA-
JINCTUYKUX U TJIOOQIMCTHYKUX TEHJIEHIMja V CaBpEMEHUM KyJaTypaMa M
JIPYIITBUMA U CUTHAJI TypOyJIeHIH]ja Y HAEHTUTETCKUM KOHCTPYKTHMA.

VI3BeCHO je /1a MOCIEHUITN CBUX XyMAaHUCTHYKUX HayKa M CBUX yMeET-
HOCTH MOTy Hahu CBOj yrao rJie/ijarha Ha olmucaHu pobsiemM. Fbuxos ucrpa-
JKMBAYKU paJl, U3Mel)y ocTajiora MmoACTakKHyT U OBaKBHUM CHMIIO3HjYMHMA,
Kao ¥ Ha IhHUMa CaoIITeHH Hala3!, HENMPEeCTaHO MOTBPhyjy BasKHOCT Ha-
CTOjamba J1a ce Tekyhe u HacTymajyhe mpoMeHe o0jalbaBajy ¥ pa3yMeBajy,
HO U jOIIl BAYKHU]jy MOTYNHOCT /1a Ce — U3 pa3yMeBamba — IPUIIPEME U OZT0-
Bapajyhe KOHIIeNIhje eMaHIIUIIaTOPCKUX KYJITyPHUX, ITPOCBETHUX M Hay4-
HUX IIOJIUTHKA.

3. CuMIo3ujyMm je Mao U HayYHU U YMETHUYKH JI€0.

3.1. Y caonmTemuMa cy TeMaTu3oBaHU cienehu mpobsemu, mpema
obnactuma: (1) ecTeTHKA, TeOpHja U UCTOPHja YMETHOCTH — KaTeropuje Jie-
[I0Ta U PY’KHOTA, IbUXOB TPETMAaH Yy eCcTeTUlH U (puaocoduju yMETHOCTH;
HeKe IIPOMEHe Y CXBaTambIMa JIENora U Py>KHOTa y UCTOPHjU 3arajia, CBe 70
MOJIepHe, aBaHTap/ie U CaBpEMEHOCTH; (2) eTHOJIOTHja U KyJITypHA aHTPO-
IIOJIOTHja — JIETIO U PYKHO Y TPaJIUIIMOHATHO] KYJITypU M OOMYajHOCTH,
ecTeTH3anMja HAIIMOHAIHOrA; (3) apXUTEKTypa U My3HKa — JIENO y TPaJiu-
IMOHAJIHOj, MOJIEPHOj U CAaBPEMEHO] apXUTEKTYPH, PYKHO Yy My3HUIU 20. U
21. BEKa, y I[1e3y, Y My3HUYKOMe 00pa3oBamy; (4) KIHMKEBHOCT — JIENO U
PY?KHO y IPYIITBEHOj PEAJTHOCTH U UCTOPHUjU KEIIKEBHOCTH, T€ Y HEKUM Jie-
JIIMa CaBpPEMEHUX KIbIKEBHUKA; (5) BU3YaJTHE YMETHOCTH — JIETIO U PY>KHO
y CJIMKapCKOMe TpeTMaHy OHOJIMjCKMX MOTHBA, ecTeTcKH acrektu (hupu-
JIMYHOTA) TTHCcMa, TpaduTa U ypOaHUX ,3UTHUX CJIMKA~ Te TpadHIKora Ju-
3ajHa, MMO/ICTUIIajHA CHATA PY>KHOTa, MOJIUTUYKA JUMEH3H]ja JIeTora U pyxK-
HOTA; (6) JIeno U Py»KHO y MeZijuMa, Ha QIIMY U Ha TeJIEBUH]jU.

Besuku TemaTcku 00yxBaT, U Y IMjJaXPOHUJU U Y CUHXPOHUJHU, KOJU Y
HaveJly MOKe OUTH Ipernpeka Mpoy0s/peHOj IUCKYCHjU, U HA OBOME CKYITY
[I0Ka3a0 je cBoje Jo0pe cTpaHe: IMPOIIMPHBaMKe €KCIEePTCKUX XOPHU30HaTa
MI0jeIMHUX YYEeCHHUKA YBUIOM y Ca3Hama eKcIepaTa JpYrux oOpa3oBHUX U
HayYHHUX Npoduaa, MOryhHOCT eMIIUpHUjCKe MPOBEPE TEOPHjCKO-€CTETHY-
KHUX CXBaTamba JIelora M py»KHOTa y IPUPOJIH, 00MYajuMa, CBAKOHEBJBY U
YMETHOCTH, T€ MOTYhHOCT TEOPHjCKOTa 3aCHUBAKA U WHTEPIIPETATUBHOTA
3a0Kpy:KMBama 0OraTuxX eMIHPUJCKUX Haslaza. YKPATKO, Yy JUCKYCUjU je
IJIaBHU JIOOWUTAK 32 yUeCHUKE OBOTa CKyma OMo y MOryhHOCTH KOMIIapHUpa-
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A U IPOKUMamka TEOPUjCKUX U eMINPUjCKUX Hajla3a U CTAHOBUIITA, IIITO
ce y ciy4ajy deHOMeHa Jiellora 1 py>KHora Iokasyje Kao BeoMa BaXKHO, 360T
HENOCPeJIHO IeMOHCTPHPAHUX IIPOMEHa y CXBaTambIMa JIerora M pyXHora
KpO3 I/ICTOpI/I_]y, aJTd, UCTOBPEMEHO, U CIMYHOCTH Y [I0jeINHUM JIOKAJIHUM
TpaguIljamMma u TeOpI/I_]CKI/IM CTAaHOBHIITHMA, YHUME je ,BeyHa TeMa  Jiemora
U py’KHOTa 3HaYajHO KOHTEKCTYaJIN30BaHa.

3.2. smel)y iBe cecuje, Kao cacTaBHH /Ie0 CUMIIO3UjyMa, OTBOPEHE
cy IBe mu30xk0e paZioBa HACTaBHUKA U JIOKTOpaHaZila BeslnKOTpHOBCKOT
yHuBep3urteta ,,CB. hupwio u Metozauje”, Besimko TpHoBo, Byrapcka (o
KOJUX Cy HEKH OWJIM M YYECHUIIU CUMIIO3MjyMa): rpadUuKy AU3ajH — IUIa-
KaT; CTaKJIO U BUTpax (y capazamu ca ['asepujom YHuBepsutera y Humy).

4. Y TOKy IUCKycHje, U Ha Kpajy CUMIIO3UjyMa, yYeCHUIIH Cy Ce carjia-
CIWIM OKO cyefiehux 3akspydaka: (1) Y pacmpaBu ce MOKasaio Jia cy Ha
CHUMIIO3HjyMy JIOMCTa OTBOPEHA FOTOBO CBA BeJIMKA U OUTHA €CTETHYKA, aH-
TPOIIOJIONIKA, eTHOrpadCcKa, HCTOPHjCKO-YMETHHYKA H TEOPHjCKO-YMeT-
HUYKa (Y CMHCITy TeopHja MOjeUHUX YMETHOCTH), KA0 ¥ METO/OJIOIIKA ITH-
Tamba Koja ce TUIy OCHOBHUX KOHTPAPHUX €CTETHUKUX KaTeropuja — Jiernora
U py’kHora. (2) MlcroBpeMeHO, UCIIOCTaBUIIO CE J1a IEMOHCTPUPAHA IIIUPHUHA
[IOCTaBJ/bakha MMUTAHA U MHTEPAUCIUIUIMHAPHOCT Y IOKYIIIAjy 1aBamba OJIro-
BOpA U Jlajbe OCTaBJbajy OTBOPEHNMA MHOTe JIUMeH3Hje HelperjeaHora de-
HOMEHA JIelora W eroBux mnortkareropuja. (3) ITokasano ce, Takohe, na
,JIETI0” U ,,pPY?KHO”, YIIPKOC TPOMEHHU HBUX0BOTa MeCTa U 3HaueHa y JyXOB-
HOj UCTOPHUjU YOBEUAHCTBA, U JaJbe OCTajy peJIeBaHTHE O3HAKE — y3 MHOTe
JIpyTe, HAPABHO — TUIIUYHUX JIOKUBJhAja €CTETCKUX (PeHOMEHA U YMETHUY-
KHX Jieia (110 HeKuMa, U 03HaKe ,,00jeKTUBHUX CBOjcTaBa caMuXx heHOMeHa
€CTeTCKOTa M YMETHUYKOra), Te TUMEe U pPeJIeBaHTHE KaTeropuje TEOpH]j-
CKOTa IIPOMHUII/baha OBUX deHOMeHaA. (4) IIoHOBJbEH je cTapu HpeJIor fa
6u, 300r BesmKora 6poja MpHUjaBJbeHUX CAONIIITEHA U YIECHUKA, HapeHe
CHUMIIO3HjyMe — ako je moryhe — Tpebayio OpraHH30BaTH Kao JIBOJHEBHE,
Kako Ou OWJIO BHIIle BpeMeHa 3a paclipaBy U pa3dMeHy MHIIUbemwa. (5) [Ipe-
Ma OIIIIITOj OI[EHU YIECHUKA, CUMIIO3UjyM je U 0BOTa ItyTa 61o Beoma 106po
OpraHU30BaH U YCIIENIHO PeaIN30BaH. (77) YUECHHIU Cy 3aKJbyUWJIH [1a,
OBAaKO KOHIIMIIHPaH, CUMIIO3UjyM 3aBpeljyje fa Oy/ie HacTaB/heH TEMATHU30-
BambeM jOII YUTABOTA HHU3a 3HAYAjHUX (DeHOMEHA eCTeTCKe KyJIType, U U3-
paswiu HaAy Ja he MHCTUTYNHje — CAOPTaHU3aTOPH IEHUTH JI0CA/IAIIEE
pesyJsiTare MpojeKkTa ¥ CHMIIO3UjyMa U IIperno3HaTh NoTpedy Jajbera ucrpa-
’KUBama PA3IMUUTHX JUMeH3Hja (peHOMeHa TPAJAUIMOHAIIHE U CAaBpEMEHE
€CTeTCKe KYJITYpe.

5. PagoBe koje o6jaBspyjeMo y 300pHUKY TPYITUCATIN CMO U CAUNHUIIN
penocien — ca yobudajeHUM Temkohama kiacudukanyje u pacnopehusa-
Ba — IpeMa Beh yCBOjeHHM NPUHIUIIMA AUCIUIUIMHAPHE MIPUIIATHOCTH,
CTelleHa OIIITOCTH, TeMaTcKe JNjaxpoHuje (TO jecT, pa3mMarpama crapuje,
HOBUje WIN caBpeMeHe IpobieMaTrKe), Haj3az], CMHUCA0HOTa IPOUCXOlermba.
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5.1. IIpBy rpymy mpuiora, HajOpOJHMJUX — KaKO Ce U MOIJIO OYeKH-
BATH C 003MPOM HA TeMy CHMIIO3HMjyMa ¥ 300pHMKA — YHHE TEKCTOBH U3
obyacTu ecmemuke U meopuje ymemHocmu, y KOjUMa Ce IPEUCIUTYjy
OCHOBHH II0JMOBH, U TO Y UCTOPHjH €CTETHKE, FheHUM IIPEJIOMHUM TauKaMa,
Ka0 U y CAaBPEMEHOCTHU.

5.1.1. CpereH IlerpoBuh wucrpaxkyje mpobsieM MOryhHOCTH 3acHU-
Bamha eCTeTUKE HA KaTeropujayIHOMe CKYILy V YHjeM Cy CPeAHINTY ,JIeno” U
»DY?KHO”, ! 3aJ1a7Ke Cce 32 PABHOIIPABHO BPEHOBAHE TPAIUIIIOHAITHE YMET-
HOCTHU U €CTeTCKe KYJIType, Y KOjuMa JOMHUHUPA JIET0, U MOJIEpHE KYJITYPE,
obesnexxeHe JOMHUHALM]OM PY>KHOTA U JUCXapMOHUYHOTA, 3aKJbydyjyhu 1a,
13 ecTETHYKE IepCIeKTUBe, 00e JKIDKHE TauKe MIPe/ICTaB/bajy TEMeEsh Hallle
KyJITYpe U JIETUTUMHU MPeJIMET ecTeTHuke Teopuje (,,/Ieno” u ,,pysxicHo” kao
Mmozyhe ecmemuuke kamezopuje). OH he, 3a0IITPEHO, YCTBPAUTHU /1A JIETIO
3aIIpaBo U HUje IeHTpaIHA KaTeropuja ¢uiocodcke ecTeTrke, Beh f1a — 3a-
jeaHO ca CBUM OCTAJIUM ,eCTeTUYKUM KaTeropujama’ — MPUIA/IA UCTOPUjU
YMETHOCTH U O/ITOBapajyhuM CTIJIMCTUYKUM pa3MaTpamruMa. 3aTUM, UCTH-
de /1a je MeTapUBMIKO-00jeKTUBUCTUIKO TPETHPAKbEe JIENOra Kao aTora
CKIaZa U xapMoHMje HamymrreHo Beh xox Kamra, y kopucr craHoBHINTA
cy0jeKTHBU3MA, Tj. IPOMHUIIL/bAA YCJIOBA JbY/ICKOTa MpocyhuBama Jienora,
na ce ox KaHTta mpema caBpeMeHOCTU ecTETHKA IIPETEKHO U OaBU ecTeT-
CKHM HCKYCTBOM a BaXKEHE ,JIerora’ KyJITypaJHO-UCTOPHjCKU peIaTUBU3Y-
je. Ilonp:kaBajyhu cBpraBamwe HEOIIPaBJaHO YCTOJINYEHOTA IOojMa ,Jiernora”
U Y YMETHOCTU U y IPUPOJIU U y CAMO]j eCTETUYKOj TeopHju, [TeTpoBuh rmte-
JIUpa 3a WHAyTypanujy ,ecTeTckora” Kao IoJa3Hora U oOyxBaTHOTa IOjMa
ecTeTHKe (ca YUTaBUM CILJIETOM JIPYTUX, OJf ,,JIeTIOTa” KOHKPETHHJUX U IIpe-
IU3HUJHX O3HAKA [OJeIMHUX €CTETCKIX BPEJHOCTH), 110 AHAIOTHJHU Ca IeH-
TPAJTHUM II0JIOXKAjeM U Hoceh0M ¢ynxImjom nojma ,,106pa” y eTHIH, U 0
PeJIEBAHTHOCTH ,,eCTETCKOTa” Y YHTABO] UCTOPUjU YMETHOCTH, UCIYE-EHO]
Pa3IMYUTUM CTWICKHM ¢dopManujama u mpasnuma. Ilerposuh, meToso-
JIOIIKH JIOCJIETHO, KPUTHKYj€ U CABPEMEHO IIPOTPECUCTHYKO, HEOIIPAB/IAHO
HOPMAaTUBHUCTUYKO KAHOHU30Bahe, allCOJIyTU30BAE U IOTMaTU30BAbE Ka-
TEropHje ,py’KHOTra”, JOMIUHAHTHOTA Y MOZIEPHOj yMeTHocTU. IloToMm je ca-
YUHUO Kpahu mperses KapaKTepUCTUYHUX cxBaTama pyxkHora (Pp. Ilre-
res1, 3omrep, Bajce, Pozenkpant, E. pon Xaprtman, E. ®umep, /lecoap), mo-
ceehyjyhu umak HajBehy naxmy ApHCTOTENy, Ka0 POJOHAYETHUKY IIPO-
MUIIUbaKkha IMUTakha YMETHHUYKe TpaHdopMalldje IPUPOJAHO PYKHOTA U
MOTYhHOCTH ecTeTCKOra y:KHBama y YMETHHYKO] IPEJCTaBU TOTa ,,PYKHO-

a”, ogBpaTHOTa, 000jHOTA, HENIPUjATHOT], Aa OU, pa3yMme ce, IPUKIATHY
MKy MOPA0 MOKJIOHUTH U AZIODHOBUM CXBaTabUMa PY>KHOTA U ICOHAH-
e Kao obesiexkjuma MoziepHe ymetHoctH. Ha kpajy, I[lerposuh je excruiu-
I[UPAo CBOjy MO3ULH]y OApUUYyhH CBUM €CTETHUKHUM KaTeropujama ,ecTeT-
CKH CYIICTaHIIMjaJIHU KapakTep” Tj. cMarpajyhu ux ,HmkuMma” (jep HUjeHA
HeMa YHHUBEP3ATHO BAJKEHE), a U BPEIHOCHO HEYTPATTHUMA. A ,,0HTOJIOIIKU
Hocehu mojam dmiocoduje ymeTHocTH” OH, Kao IITO je Beh HarmoMmeHyToO,
pesepsullle 3a ,ecreTcko”. Ca Te mosunuje, Iletposuh cmatpa aa cy 3a jenHy
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KPUTHYKY €CTETHKY 00e JIMHUje YMeTHHUUYKe MPOAYKIMje, U XapMOHM]CKO-
JIETIOTHA U IUCXapMOHU]jCKO-PY:KHA, y HaueJy, jeZlHaKo BpeHe U PeJIeBaHT-
He, Te /la je HEelPUXBAT/bUB KAaKO TPAJAUIMOHAIUCTHYKA HOPMATHBU3AM
,JIeTIora” TaKO M MOJEPHUCTUYKH HOPMATHBU3AM ,,PYKHOTA”, jep JIemo U
XapMOHHYHO U J]aJbe OICTajy U y BUCOKO] U Y HAPOJHO] YMETHOCTH.

5.1.2. Yua IlomoBuh 6aBu ce KaTeropujom Jienora, 1 aHATU3Upa je y
KOHTEKCTY HOBOBEKOBHe (usocoduje, y KojeM OHA — Kao y UCTOPHjH Bepo-
BATHO IOMHMHAHTHA BPE/{HOCT y IAPCTBY €CTETCKOra — i A00uja CBOje caBpe-
MEHO 3HaUerbe ¥ CPE/HIIIbY 3HAYA] 3a ECTETHKY Kao MoceGHy Grmocopeky
JUICLHILINHY, 9Hjy ¢y ucTopujy Hajuernhe obesexxaBasie yIpaBo Teopuje Jie-
note u Jierora (JIenoma kao uyaHo casHarbe: NpomeHa Kamezopuje /e-
noz). AyTopulia HarJalapa /1a pa3MaTpambe Jenora Kao eCTeTUUKe KaTero-
puje ynyhyje He HAa HEKO UCIUTHBAmbe O/iroBapajyhera cBojcTBa IpeaMeTa,
Beh Ha 3HAuaj U yJIOTY JIENora y KOHCTUTYHCAbY U BaKewy ecTeTrke. Ctora
OHa oTBapa ABa mpobieMcka moapydja. (1) IIpBu mpobisiem omHOCH ce Ha
KaTeropujy Jierora y lheHoMe TPaJUIIMOHAIHOM CMUCIY, T7Ie ce yKasyje Ha
HOBOBEKOBHHU 320KpeT O]f IUIATOHUCTUYKO-MeTadU3UIKOra TpeTMaHa JIeIo-
ra (u pyxHoOra) mpeMa HHEroBOMe pasMaTpamwy YHyTap MnpobJyieMaTHKe
Ca3Hamwa, MeTo/ie U (ECTeTCKOTra) UCKYCTBA Y 18. BeKy; HOBO pa3yMeBakbe Jie-
[I0Te U YMETHOCTU HCTOBPEMEHO je U HOBO pa3yMeBame IMPUKJIAHOTa
TEOPHU]jCKO-AUCITUILINHAPDHOT OKBHPA TOTa pa3yMeBama, KOHKPETHO, TO je
3a0KpeT o7 MeTapu3nKe Ka CyO0jeKTUBU3MY U KOHCTUTYHCAIbY KaTeropuje
sieriora (a THMe M KaTeropuje yKyca U JIpYTHX eCTETHYKHUX KaTeropuja), Te
Ka U3HAIAKEHY HA/JIEeXKHE AyIIeBHE MONM KaKO 32 €CTeTCKO HCKYCTBO
JIeTiora Tako U 3a HeroBo pasyMmeBambe. (2) Ipyru nmpobieM THde ce mpome-
He Kareropuje Jerora y MoaepHoj dunocoduju, 1 0Baj pa3Boj ayTOpUIA
aHAJIN3UPA HA, KaKo KaxKe, ,,0IJIeTHUM npuMmepuma” duiocoduja JlajoHu-
1a (mapaZioKCaTHU 320KpET KO/ jeTHOTa TPAIMOHAINCTE KA CyOjeKTHUBHOME
€CTeTCKOM HCKYCTBY Jienora), Illadrcbepuja (xoju, mpemzaa TpaguIrioHa-
JIUCT, YBOAY y WUTIPY II0jaM MOpAaIHE, JaKaKo cyOjekTuBHe jenore) u ba-
yMmrapreHa (ca cxBaTameM O JIEIIOTH Ka0 CaBPIIEHCTBY YYJIHOTA CA3HAA).
Ona cmaTpa /1a ce Ha OBUM IPHMEPHMAa MOXKe PEKOHCTPYHCATH IIpejia3
,J1erora” oJi ’beroBora MeTa(pu3HUKOr JI0 Cy0jeKTUBUCTUIKOT U ,HaTJIAIIEHO
KaTerOpPHjaTHOT CTaTyca”, a OBO H3HAIAXKEHhe MOTYNHOCTH JI0ce3amha jacHOTa
Ca3Hama, UCTUHE, OTHOCHO CaBPIIEHCTBA UyJIHOTA, Cy0jeKTHBHOTA Ca3HAbA Y
€CTETCKOME HCKYCTBY, HUCKYCTBY JIEIIOTa, 3aIPaBo je yTeMesberhe MOTryhHO-
CTH ecTeTHKe Kao 3acebHe Griocodcke AUCIUIUINHE, KA0 ,BEIITHHE JIETO-
ra MUIUbema” o jenoMe. CBe TO, jolI yBeK, 6e3 HaIyIITama U JePorupama
TPAAUIMOHATIHOTA MeTapU3UUYKOr IOjMa OOjeKTUBHE JIENOTe. AyTOpHIIA
3akJbydyje fa ce 6aBmia mpobseMaTU3anujoM KaTeropuje JIernora, TO jecT
mpo6JIeEMOM PEJIATHBHO KACHOTA 3aCHUBAMmA BaJbaHOTA HEMETADHU3UIKOTa
dunocodcekor/ecreTHUKOr 3axBaTamka U IPOMUIIbAKA HE TOJIUKO (eHOo-
MeHa JIerora Kao TakBor Beh mpe cBera uckycrBa Jyienora. Ho, duiocodpu
YyHja cy CXBaTama OBJ/Ie UCIIUTHBAHA jOII YBEK He TeMaTU3yjy U caM IpobsiemM
MOTYhHOCTH TIOjMOBHOra 3axBaTarka U OJiroBapajyhe Tteopujcke obpaje
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€CTeTCKOra UCKYCTBa, a ,,CKJIUCKOCT KaTeropuje Jiernora y HOBOBEKOBJbY IO/I-
cTaksa je TpaHcdopMaIujy TeOpHje JIeTora y TeOpHjy YMETHOCTH, i TO He-
BUIIIEe-JIelle YMETHOCTH, IIITO — Y3 IpyTe MOTHBE — YMHH U HaJla/be OTBOPEHHU-
Ma ¥ MOTYhHOCT 1 06aBe3y MeTaeCTeTUIKUX UCTPAKUBAA.

5.1.3. Camra PagoBanoBuh pazmarpa nurame Kako Xeres u Xajje-
rep oapelyjy ,yMeTHUYKH JIello”, HApaBHO He Ka0 HEKU eCTETUIKO-CTUJIN-
CTHYKU MPOOJIEM y YKEM CMUCTY, Beh nMajyhu y BUly HeroBy OHTOJIOIIKY
JIUMeH3Hjy (JIemo Kao HauMH UCTUHOCHOTA I10jaBJ/bHBamkbha OMBCTBOBAMbA ITy-
TEM JleJIa BeJIKe YMeTHOCTH), IIITO yIyhyje Ha 3Hauere U 3Ha4aj JIerora 3a
oJlpehuBame U pa3yMeBame UYOBEKOBOTA €IOXATHO-IIOBECHOT II0JI0XKaja U
Ib€TOBOTa CMHICAOHOT OPHjeHTHCAA Y CBETY, YMMe ce YMETHOCTH /iaje Haj-
BHUIIIE OHTOJIOIIKO JI0CTOJaHCTBO, ¥ CAMHUM THM pasjalllihbaBa UCK/bYIHBAbE
IIPUPOJIHO Jienora u3 o0ejy dmnocoduja ymerHoctu (YmemHnuuku neno y
Xezenosom u Xajoezcepogom mymaversy yMemuocmu) Kop Xerena ce Tu-
Me paszjalrmaBa ¥ KOHCTUTYTUBHU 3HA4aj YMETHUUKOTA IPUBU/IA, H/Ieasia,
3a MOCpeIOBAbEe UCTUHE CTBAPHOCTH, TO jeCT caMe ufieje, U 3a 00pa3oBame
IojMa Jiyxa, Ima JIakJjie U 3a u3pakaBame 00KaHCKora ¥, HallpoCTo, 32 pasy-
MeBame cBera u kuBoTa. Kox Xajmerepa je oBaj MCTH OHTOJIONIKHU 3aXBaT
Pa3JIMYUT YTOJIUKO IITO OH YMETHHYKU JIETIO He BUJIU K0 mocpeayjyhu mo-
MeHAT UCKYCTBa OTHOCHO Ca3HaBaa UCTUHE, Beh Ka0 HaYMH HeHora JIora-
hama ozHOCHO TIpHCYyCTBa, M TO IyTEM JIENIOTE, YMETHUYKHU JIellora — Kao
HECKPHUBEHOCTU HE OBOra WJIM OHOTa IojeluHavYHOra Beh OMBCTBOBama y
nenuau. Ho, ayTop He mpoITyITa /ja NCTaKHE U Pa3/INKy U3Mel)y cxBaTama
nBojunie pumocoda. lok je kox Xeresa yMETHOCT CaMO IIPBU CTYIIA allCo-
JIyTHOTA JIyXa, IPBU CTyIalk Ca3HABama UCTUHE y YyJIHOME OOJIMKY, Ha KO-
jeMm mzeja mpeBa3usIa3u Taj CBOj UyJIHU JIMK, Xajlerep youaBa U3BECHO IO-
BECHO, HOBOBEKOBHO, CJ1a0Jberbe Be3e u3Mel)y ucrrHe GMBCTBOBammA U JIETIO-
Te (IIPEKO ecTeTCKora, IMPEKO JIOJKHUBJbaja), ATl Ta He cMaTpa HY»KHHM, Te
KOJI Ibera YMETHOCT OZIp;KaBa M UyBa MOBE3aHOCT UCTUHE U JIETIOTE, ¥ TAKO
ocTaje OUTHA 32 YOBEKOBO OHTOJIOIIKO U TOBECHO caMoo/Ipeljerse u camopa-
3yMeBame. PasoBaHoBuheB 3aksbydak IJ1acu a u Xeres u Xajuerep rpaje
OHTOJIOIIKO CXBaTarbe JIENIOTa Ka0 YMETHUYKY IIPOU3Be/I€HOTa HAUMHA I10-
jaBJbUBama UCTHHE OMBCTBOBama (IIITO ce 30MBa U y PEJIUTHU U Y (pustoco-
¢duju), unMe BesIKa YMETHOCT ca3Haje U ocBelrhyje OZHOCHO pacKpuBa U
OLPUCYTEbYje MCTHHY OMBCTBOBama, Ka0 IyHY UCTUHY JiyXa, KOja yoCTaoM
Tpe/iCTaB/ba HajBHILE MHTEPece YOBEKa; C THM IITO CTapHju Humocod oBy
HAjBHUIIIy HAMEHY YMETHOCTH CMAaTpa IOBECHO 3aBPIIEHOM, JIOK Xajaerep
MHUCJIU J1a YMETHOCT Ty (PyHKIMjy nmpoBohema aoraharma OUBCTBOBamwba, O/I-
HOCHO fioraljarma UCTHHE IIyTEM JIENIOTE, IPEM/IA je PA3JIMUUTO OCTBApYyje y
IIOBECTH, CYIITUHCKYU He I'yOH, I1a je YMEeTHOCT CTOra He caMo jOIl yBeK Beh u
Bazzia cnacoHocHa. IlITa caBpeMeHU YOBEK MOKe JOOUTH Y IOIJIEAY pasy-
MeBarba CBETAa U »KUBOTA OJ] OBE J[BE KOHIIEMI[H]je 3aBUCU O/ Tora Jja Jiu he
MMATH XETEJIOBCKU WJIU XajIeTepOBCKH CTaB M OAroBapajyhe Tymaueme uu-
IbE€HHUIIE IIOBECHOTA 30MBaba YMETHOCTH, AJIH je CUTYPHO jeHO — a 000ju-
113, Kako Kake PazoBaHoBWh, YMETHUYKH JIENIO CTaBJbajy y GYHKIUjy HU3-
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rpajme U noTBphuBama Biacture dpuiaocoduje, mro 6w, 1a 107aMO, y Haj-
Mamy PyKy MOIJIO 33/I0BOJBUTH aKa/ieMcKe cyie/[0eHuKe, Oap XereJyioBle U
xajperepoBue. Octasiu 61 MOTJIM CMAaTPaTH Kako Ha 06a MUCAOHA BPXyHIIA
orcraje yoelerme 1a ymeTHOCT 6e3 duocoduje unak HUje JOBPIIEHA.

5.1.4. Muian PagoBanoBuh cvarpa fia HUje I0BOJPHO ITO3HABATH
VHyTpAallliha CBOjCTBA YMETHUYKOTA JleJIa Kao 3aTBOpeHe CTPYKType (IITo je,
cMaTrpa, CBOjCTBO (OPMAJIMCTUUKUX IIPHUCTyIa), Beh ma Tpeba pa3zmarparu
KOHTEKCTYaJIHO-PeJIAIlIOHA CBOjCTBA HeroBOra CTBApamha, IIPe/ICTaB/bamkba U
TyMauema, KaK0 YMHU CEMUOTHKA, KOja /IeJI0 y3UMa Kao 3HaK BasJla OTBO-
PEHUX, PeJAlMOHUX YMETHUYKUX 3HAYerma y M3MEH/bUBUM KOHTEKCTHMA
kyarype u ymerHoctu (Cemuomuka u nojam aenoe y ymemuocmu). Cemu-
OTHKA je, KaJKe ayTop, y 20. BeKy 3aMeHIIa HCTPAKUBAUKO CTAHOBHUIIITE
¢dusmosioryje u MCUX0JIOTHje MepLeNnIje YMEeTHOCTU UCTPAKUBAEM JIesIa
Ka0 CIUIeTa IPYIITBEHO-TUCKYPCUBHO IIPOM3BE/IEHIX 3HAUEHa Koja adpunu-
pajy neprennujy u unTtaBy peueniujy. Ilepremniuja je ApymTBEHO YCI0B-
JbeHA, ¥ UCKYCTBO JIellora He 30MBa ce Ha HUBOY Gu3uosoryje, Beh Ha HU-
BOY Jle-KO/IUpamha 3HAKOBa (jep je peasHOCT 3aMpaBo ,MeHTaTHA CJIMKA pe-
aJHOCTU, OAHOCHO, HAIIIe je UyJTHO MCKYCTBO BHIIIECTPYKO JPYIITBEHO-HH-
TEPIPETAIIjCKU ITocpesioBaHo0). CeMUOTHKA je, Takol)e, IPOMeHIIa U UMa-
HEHTHUCTUYKH IIPUCTYII UCTOPHje YMETHOCTH, YIIPABO ca CTAHOBUIITA YBUA
y Bapnja6nﬂHe nporiece MPOUSBOJIHE 3HAYEHHA U, CTOTA, Y PEIATUBHOCT
»JIeTIora”, Hajsaji, y ,TeKCTyaIHy” NPUPOAY YMETHUUKOra /ieia (yocTanoM, 1
CBETa caMora) WHTEPIIPETUPAHY, Tj. PEKPEUpaHy Y pelelHjcKoj pa3MeH!
ca MPeTIOCTaB/heHNM HaMepama ayTtopa. [Ipuxsatajyhu ¢unocodcko-muHr-
BUCTHUKY [TapaJIUTMy CXBaTama /1A je CBET je3MUKa KOHCTPYKIIHja Pa3/IHIu-
TUX €IIOXAJTHO-KYJITYPATHUX IIPAKCH, IIPAKCH IIPOU3BO/IEHE 3HAUEHhA CTBAP-
HOCTH, ayTOP CE CBPCTABA Yy peJl OHUX KOjU 0/10aILyjy CBaKH, [1a U €CTETHUKU
eCeHITMjayin3aM, y KOPUCT CXBaTama 0 OeCKOHAYHOME HU3y MHTEPIIpeTaIit-
ja cBHUX O3HaueHHUX, ma Mel)y pHUMa U Basza apOuTpapHora ,Jjemnora”, Kao
Hallle MeHTaJIHe KOHCTpyKIuje. EcteTcko nckycTBo ,Jienora” (y yMETHOCTH)
cTora Huje ,,IPUPOJHO”, Beh je IpYIITBEHO-KYJITYPATHO UHTEPIPETATUBHU
JIO’KUBJbaj 3HAaKa. AyTOp HCKOpauyje y MoApydJje JPYIITBEHE KPUTHKE, YKa-
3yjyhu U Ha UJEO0JIOIIKY KapaKTeP y3UMarba ,,JIerora” 3/[paBo 3a TOTOBO Kao
€CTeTCKe JaTOCTH 10 cebu, jep ce THUMe NPUKPUBA UHUIHEHUIA HHEroBOTra
KOHTEKCTYaJTHOT ITpou3Boljema, Koja 61 Morjia OUTH CTAaHOBHIIITE APYIITBE-
He KpuTHKe. [leprienTUBHE JaTOCTH MOTY ce MWHTEPIPETHUPATH Kao ,Jjemne”
CaMoO aKO UX y3MeMO Kao 3HAKOBe ca OJ[pe)eHUM KyJITYpaIHO KOHBEHIIY-
OHAJIM30BAHUM 3HAYEHUMa, [1a ayTOP U3BJIAYM 3aKJ/byJaK Ja JIENOoTa Huje
VMeHEHTHA JIeJly HEero ce KOHCTUTYHIIIE Y PENENTHBHOj MHTEPTEKCTYATHO]
JIPYLITBEHO] KOMyHHKANMju. CTOra CEMUOTHKA TPETHPA YMETHUUYKU JIETIO
He Kao 00jeKTUBHO /1aTo, Beh Kao KOHTeKCTyaTHU (GyHKITUOHAIHH ,,JTE0 TU-
HAMHYKOT 3HAKOBHOT CUCTeMA”, KOjU 3aXTeBa HE CAMO €CTETCKU JI0JKUBJIbA]
Beh U UHTepIIpeTanujy, ¥ TO Baszia OOHOBJHUBY.

5.1.5. IIpeamer u cranoBuinre paga JJuBHe Bykcanoswuh jacHo cy
Ha3HaueHH Beh y camome HaciyoBy: Jlenoma 3abase y medujayeHmMpuuHoj
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KoHCMmeaayuju 8pedHOCMU: MOPAAHA UMAUHAUUJA Y CAYHCOU kanuma-
Ausma. Ayropuria Kputukyje npeosialyjyhy HeosmbepasHy uaeoyIoTHjy y
¢opmu Teopuje MOpasiHe UMarHHAIIHje, KOjOM ce, 3allpaBO, KaTeropuja Jie-
II0Te, y CIIpe3H ca UHAYCTPUjoM 3ab6aBe, KOPUCTU 32 MOJyIIUPAhe HABOTHO
€TUYKHUX a 3aIpaBO HHAYCTPUjCKO-TPXKHUIITHUX BPEIHOCTH KaIUTAIHU3MA.
[Tosrazehu o koHcTaTanuje 0 HEMOTYhHOCTH IIJIATOHOBCKOTA IIPOMMIIL/BA-
1A JIeTIOTa U JIeTIOTe y 10062 MeJUjCKU ITOCPeIOBaHe CIMKE CBETA, Tj. CBETa
camora Kao cBeTa Mezujcke 3abaBe, ayTopuIla OTBapa CIUJIET KJbYIHUX IH-
Talkba O E€CTETUYKOj PEeJIEBAHTHOCTH JIENIOTe /IaHAC, U3MEHeHO] MPUPOIU
€CTEeTCKOTa JIO’KUBJbaja, T€ O JIETHTUMHOCTU MeJUjCKe ,KPeaTUBHO-UH/IY-
cTpujcke” yroTpebe JieroTe y cBpxe 3a0aBsbarba PENUIIIjeHaTa—I0TPOIIAYa.
IIITa je yommre ,Jienora” y meaujachepu? Yka3yjyhu Ha ayry UCTOPH]jY IO-
Be3MBamba JIENOra U 33/I0BOJBCTBA, 3aTHM HJIEOJIOUIKE YIIOTpebe KYIType,
OHA TIOCTaB/ba KJbYYHO IHUTAIE O MPOKJIAMOBHOj Be3u 3abaBe, JIENIOTe U
YMETHOCTH €a MOPAJIOM, Tj. ,MOPAJIHOM MMAarvHAIUjoM~ — HajBUIIOM (op-
MOM MoOpaJia Koja ce obziesaBa y MOe3Wju M YMETHOCTH, Ka0 HeKa BpCTa
€CTEeTCKO-eTUYKE UHTYUIIM]e, YMETHOCTH U €CTETCKOM JIOKUBJbAjy CBOjCTBE-
He U AucTuHKTHUBHE. Ho, /1a /11 je 0Baj JeKIapaTUBHU €TUYKU allesl, KOju je
HaBOZHO HA Tpary JPEBHOTA jeJMHCTBA JIENIOTa, WUCTUHUTOTA M J00pora,
WIIAaK CaMO peKJIaMHAa eTHUKeTa Ha H/IEOJIOUIKO-IIOJTUTHIKOME HHTEpecy,
HJIE0JIONIKA U aMOpaIHa yroTpeba Jienore, CyIITHHCKY OJIBOjeHe Of Hjieje
Jlobpora HOBOM ITOJIUTUYKO-EKOHOMCKOM JIOKAaIUjoM y cdepy Jiermopeke
,MOpaJyiHe uMaruHarje”? Jla siu ce y obact MHyCTpUje 3abaBe YOIIIITe
TEXU MOPAJHUM BPEJHOCTHMA, WJIH HAIIPOCTO — MpoduTy? Ayropura cMa-
Tpa /1a je CMeIITamkeM U YMETHOCTU U JIeNoTe U 3abaBe y cdepy MopasiHe
MMarvHalyje, IeKJIapaTuBHO 3aBETOBAHE T3B. ,,ONIITEM Z00pY”, 3ampaBo
M3BPIIEHO OIIITE PEJIATUBU30Bakhe MOPAIHUX BPEAHOCTH y UMe HHTepeca
kanutana. CymTHHCKA Heoipel)eHOCT TMojMa ,MopajHe HMaruHanyje”
0CTaBJba MOTYhHOCT MHTEPECHE yIOTpebe, KOjoM ce OHZA JIETUTHMHUIIIE YH-
taBa cdepa T3B. ,KpeaTHUBHE UHAYTpHUje”, U3a KOje ce KpHUje 3aIpaBo HH/IY-
cTpuja 3abaBe. Ayropuiia 6paHu Te3sy Jia je ,MOopaJilHa UMaruHaImuja” THMe
IIPOU3BE/IEHA Y BPXOBHY BPEAHOCT KAITUTAIUCTHYKOTA [JI00a/IN3Ma, Koja ce
KAIUTAJIUCTUYKHA JIETUTUMHCAHOM, a TO 3HAYM KOMEPIMjaJN30BAHOM
yMeTHOIIThY ¥ T3B. KpDEaTUBHOM WH/TyCTPHjOM HAIIPOCTO IIPOMOBHIIIE U UJIe-
osiomiku moaynupe. To je, yuctuHy, ,,0M3HUC cTpaTeruja”’, Koja HUje IpeJ-
MeT ¢uocoduje yMETHOCTH U Meauja, Beh mocyioBHe etuke. IToBpaTak
TPaIUIIMOHATHUM (MOpPATHUM) BPE/THOCTUMA jecTe, TaKJie, UIe0JI0IIKa ma-
poJia KamuTaju3Ma, MopeTKa KOju IpOou3BOAM, Mel)y ocrammma, U Kpuse
BPEIHOCTU. YMETHOCT, JIETIOTA U 3a0aBa Cy U came I0CTaJe MOJIyre KaluTa-
JIM3Ma, KOjU ce HAaBOJHO pa3BHja, IIOCPeIOBAaH MOPAJIHOM HMAaruHIII]OM,
npeMa HavesIMMa eTHYKOora yma, IIOJi HOBUM ,MODAJIHUM JIH/EPCTBOM .
YKparko, ¥ cdepa UMarHHIMje M MMarkHapHOra IocTaje pecype cumb60-
JIYKe eKCIUIOATAllMje, OCTBAPEHE YCIIy)KHUM /leIOBarbeM MeJinja — Kpearo-
pa caBpeMeHe CJIMKe CBETa, IheTOBUX BPEJIHOCTH U CBETA caMora. 3a Meuj-
CKy KYJITYpy, TauHUje, MAaCOBHY KYJITypy 3a0aBe, ayTopulla Kaxke Jia je y
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3HAKy Tepopa JIeTIOTe U UCIIPAKEHEHOCTH Off CMHCJIA, U /1A je ,,c OHe CTpaHe”
TPAAUIMOHAIHUX €THUUKUX BPEJHOCTH, Y 3HAKy HManudUKaTOpCKe, aroJjio-
rercke u ¢pepMeHTCKe MaHTPe ,MOpajHe UMaruHamnyje”. 3ApyKeHuM JeJio-
BambeM ecTeTCKe U MOpaIHe MMarvHanuje JenoTa U yMETHOCT, Kao U CBe
Apyre »creative arts”, moBoye ce ,,y 6111/131/1Hy cBeTa 3a0aBe U ETUYKUX HOPMU
Koje (pe)yCHOCTaB.Tba KacHM Karuramusam . CBojy Tesy /lusHa Bykcanosih
HJIyCTpYje IPHMEPOM eKCIaH3uje (bI/mMCKe |, YOIILITe, Mac-MeJHjCKe Ipo-
nugepanyje CBOjeBPCHE ,MOHCTEPOJIOTHje”, ¥ K0joj |Uy[AOBHUINTA ¥ PyroGe
CJIy’Ke Kao0 MOPAJTHO-UMArvMHATUBHH CYIICTUTYTH CTBAPHUX HENpUjaTesba,
KOje je, CyIICTUTYTe, JIAKO MO0EeIUTH — Y UMe KaUTAINCTUYKY Iperapupa-
He JIeTIOTe, 100pa U UCTHHE.

5.1.6. Asrekcanmap IIpmar Ham npezicraBspa mo3HaTo ExoBo m3iia-
rame 3alajiHe UCTOpHUje ,pyKHOhe”, a cMHcao oBora IpHuKasa Tpebajyio ou
Zia Oy/ie y HarjanaBamy KyJITypPHO-UCTOPHjCKe U eTHUKe JuMeH3uje ExoBo-
ra cxBaTama Jia je NpOIemhUuBame ,pykohe”, Kao yocTaJioM U ,JIeloTe”,
YCJIOBJ/BEHO KYJITYPATHUM, JIPYUITBEHO-HCTOPH]CKUM, JIaKJe, €MOXaTHHM,
CTaTyCHUM, [1a 1 MOPAJIHUM IO3HUI[HjaMa U CXBATAKBIMA, Te J]Ja UMa E€THYKY
CcUMOOJIMKY, MOPAJIHU cMUcao U uMIutukanuje (MopaaHo ucxoduwme Exo-
8e peKoHCMpYyKyuje npedcmasa pyxcHohe y 3anaonoj kyamypu). Apyrum
peunmMa, OH IOKasyje Ja ,Jernora” u ,py»KHoha” HUCY 00jeKTUBHU KBaJIUTe-
TH 110jaBa, Beh HUXOBU Cy0jEKTUBHO ONAKEHU U OLEEHeHU KBAIUTETH, TO
jecT, a cy OBe eCTETHUKE KaTeropuje y 3HaKy KOHTHHTeHIIHje. Y TUTamY je,
JlaKkjie, eCTeTUYKH pesnanuoHusam. Jla siu u penarususzam? KomeHTtapuiry-
hu ExoBo HaBoljeme KJIACHYHUX MeCTa U3 3alajiHe JIUTePAType O JIEIOMe 1
PY?KHOME, ayTOp, IPEKO I'PUKUX MUTOJIONIKUX IPHUKa3a IPo30Ta, A0J1a3U J0
CpeIUINTa CBOra MHTEPECOBakha — MOPAJIHE IUMEH3HUje PY:KHOTa U JIETOra,
Ha K0joj, cMartpa, uacucrupa Exo. He cyouaBajyhu ce, oBora myTa, ca Moxzia
KJBYYHOM XeJIEHCKOM €CTETHYKOM U MeTa(pU3MIKOM HJIEjOM U IIPAKCOM ,Ka-
JIoKaratuje”, ayTop IpeJia3y Ha XpUIThaHCKa CXBaTama JIelora U Py»KHora y
MOPTHCTUYKOME KJbYUy, KOjU HEM30€KHO — Y3 UCKYCTBO IIOCTOjarha PyK-
HOTa y JIeIOTHOj B03Kjoj TBOPEBUHH — BOJH j€IHO] ,,eCTETUYKO]  TEOJIUKEjH
¥ YMETHUYKO] eCTeTHU3allUju U YaK epoTu3anuju (MCycOBCKOTa) CTPaJiama,
OoJia, a, ¢ ipyre CTpaHe, CBOjeBPCHO] YMETHUUKO] ajieropusanuju Heuactu-
BOra Kao mpuHnumna 3ia. VcToBpeMeHO, Taj CTEpeOTHIN30BaHU KJbYY Ca-
YCJIOB/BEHOCTY (DU3UUKOTA U3TJIE/A U [YXOBHUX CBOjCTAaBA BOAU U Mapasiesi-
HOJj M/IE0JIONIKO]j CATAaHU3ANMjH He-JIENora, IaKJje ,py>KHOTra” HEpHujaTeba,
3aTUM, YMETHHUKOME NaHaHy (pU3NOTHOMUKE, (PEHOJIOTHje U AaHTUCEMHU-
tusMma. Hajsaz, ca ynaspaBameM o7 pacipHaIfje JIenuM, OBa TEHEHIH]ja je
BOJWJIA €CTeTUYKOoMe adupMucamy KaTeropuje ysBuiieHora. I[Iparehu
YMETHUUKY U TeOPHjCKO-YyMETHUUYKY HCTOpHjy (eHOMeHa U KaTeropuje
PY?KHOTA CBe JI0 UCTOPHjCKUX aBaHTap/H, KW4a U Kemrna u nepdopMaHca,
ayTop ce KOHAYHO mo3abaBmo u ExoBMM aHayin3amMa MOPTHUX peakIiyja
Ha II0jaBe PYKHOTa, Hariamasajyhu fa ce Exo — koju cmaTpa aa ,,py»kHO”
HUje IyKa CyIIPOTHOCT ,JIernora”, Beh 1a ©Ma CBOjy ayTOHOMH]Y UTA. — Kpe-
he meckpUNTHBHO, AaHAINTUYKYA U UHTEPIIPETATUBHO KPO3 IIYMYy PYXKHOTA,
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a Tpe CBera aBaHTapAMCTUYKOra, y3 MOMON JUCTHHKIIHje HAa PYXKHO IO Cce-
6u, GopMasTHO PY?>KHO ¥ YMETHHYKH PY?KHO. A Y CBUM aHIM3UPAHUM IIPU-
MepHUMa jaCHO ce Ipero3Haje eCTeTUYKHU peJIalliOHM3aM, Ia, peKao Oux,
UIIaK ¥ €CTEeTUUYKHU PEeJIATHBH3aM y OliehuBamby (eHOMEeHa PyKHOTa/JIemno-
ra. [Ipmar npeay3uMa jeJHO KPUTHYKO pa3MaTparbe EKOBHX ommca U Ko-
MEHTapa OBOTa eCTETUYKOT PeJIaTUBU3Ma, TO jEeCT ,pacTaKarba IUCTUHKIH]E
PY’KHO—JIerI0” y caBpeMeHOMeE CBETY, KOje UIIaK HUje OBEJIO 10 IyOJberha
jacHora yBuzia y py>kHOhy cBempHcTyHOTa 3y1a. TuMe je, cMaTpa ayTop, He-
JIBOCMHCJIEHO TIOTBpl€Ha eTHYKa OCHOBa EKOBe ecTeTHKe Jierora—pysKHora.
¥V 3aKJbydKy ce jOIII jeZTHOM MO/BIaYH EKOB KaTUCTHYKO-KaKUCTUUKH peJjia-
THBHU3aM, Tj. CXBAaTalbe O €MOXAJTHO-KYJITYPATHOj yTEME/HEHOCTH U YCJIOB-
JbeHOCTH ocehaja, /To’KHMBJbaja U MpocyBarba Jierora U py;KHOra, U3 Jera
ce Wmak, kaxke [Ipmar, He MOKe yTEMEJbUTH U Te3a 0 YKUAby TPAaHUIIE U3-
Meljy siermora u py:kHOra, 360r OMTHE er3uCTeHIIHjaJIHe ,HHTEPECHOCTH
€CTETCKOra cyZla O py:KHoMe. YIIpaBo 3aTO KMaMO YMETHOCT, KOja HaM CBO-
jUM TIpeZiCTaB/batbeM PY;KHOTA 10 ceOu He /1A 1a 3a00paBUMO Ha HecaBpIile-
HOCT CBETa U CBENPUCYTHOCT 3J1a Y heMY.

5.2. HakoH ecrteTuke, Teopuje ymeTHOCcTH H ¢duiaocoduje Menuja,
okpehemo ce TeMesbrMa TeMAaTH30BAHUX KATEropuja, KOjU Cy MOJIOKEHH y
HapOJIHO) YMETHOCTH, JlaKjle, OTBapaMO eTHOJIOIIKe TeMe JIerora y Tpaju-
[IMOHAJIHO] U y CABPEMEHO] KYJITYPH.

5.2.1. Musmmaa UBanoBuh Bapummuh Hacroju /1a mokake Kako je
y TPAAUITUOHAIHO] KYJITYPH, Y K0OjOj Cy ce IPOU3BOAMIIN YBEK YTUINTAPHU,
yIoTpeOHU MpeMeTH, U Te KaKO YOUWbHBA MOTpeba BUXOBUX IIPOH3Bohaua
Jla ce Kpo3 Te Ipe/MeTe U eCTeTCKU U3pase, Tj. /1a OCIOJbe CBOja eCTeTCKa
ocehama U 3a710BOJbE CBOj€ M KOJIEKTUBHE €CTETCKE IOTPebe, KAKO U3 YUCTe
eCcTeTCKe UTpe, TAKO U U3 3aXTeBa Marujcke Impakce, U TO IIpe cBera KOpHUIII-
hemeM opHameHTHKe, KOJIOPHUTA, a u purypanHoctu (Hapoona ymemnocm:
8u0d uckasusawa neno2 Yy mpaduyuoHarHoj kyamypu). Tako Hacrayna Ha-
pOHA YMETHOCT, IO/l KOJOM ce U JlaHac Ioj[padyMeBa IIpe cBera ceocka
yMeTHOCT (1o Jlpyrora cBeTCKOT para) Omia je pe3ysTaT YKpINTama IpHU-
POHUX, IPUBPEIHUX, JIeMOrpadCcKUX, COUUjaTHUX, KyJITYPaTIHO-UCTOPH])-
CKHX YMHIUIAIA, U CTOTA IbeHA Jiesia MOTy OUTH U3BOD 32 YKPIITEHO ¥ BU-
IIIeCMEPHO pasyMeBare OBUX (OPMH KHBOTA. Y HAPOJHO] YMETHOCTH IIpe
cBera je ped o npeAMeTHMa MaTepHjasiHe KyJIType, peKOCMO, (byHKuHOHaﬂ—
HUMa, ajld IOTOM W IIOTOJIHMMA 32 HCIO0JbABAILE ,CEKYH/IAPHE”, eCTETCKe
motpebe. JI0BOJbHO je TOrjieaTH KOMaje ojiehe WU pas3jiuduTe IOCYIE,
TKaHe IIPOU3BO/IE, CEOCKY apXUTEKTYPY, I1a YTBPJAUTH IIOCTOjaHOCT U YECTO
BHCOKe JIoMeTe MOTpebe 33 MCI0/hABAEM €CTETCKUX Ocehara y TpaJauiiu-
OHAJIHO] KYJITYpH, Y IPBOMe peAy IOCPeACTBOM OpHaMeHara, Iapa, Koje
MMajy U HECYMIbUBY KOMyHUKanujcky dyHknujy (omeha, Ha mpumep), u
cuMOO0INYKY GYHKIIH]Y UCKA3UBakha UAEHTUTETA, JEMOHCTPHUPAA CTATyCa,
Mohwu, IpUIIaTHOCTH, TPUXBATaa Opel)eHNX HOPMU U BPETHOCTH, IIITABU-
IIIe, apTUKYJINCakha O/ipe)eHora morie/ia Ha CBeT U AyXoBHora kuBorta. Ca
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pacTakameM TPaJUIIMOHAIHUX CEOCKUX 3aje/IHUIA, IEKOPDATUBHU eJleMeH-
TH OCTaJIU Cy, 6€3 CBOjUX KOJIEKTUBHO-MUTOJIOIIKUX, MardjCKUX, PEJTUTH]-
CKUX 3Hauemwa, IyKU yKpac, MPUjaTHU WU HENPUjaTHU €CTETCKU JI0/IATaK,
Kake ayTOpHIA, WIH Cy, [1aK, y HOBUM XOPH30HTHMA IIpUMama U TyMaue-
13, IPOMEHIJIN CBOja M3BOpPHA cUMOOIMYKA 3Hauera. CeMaHTHKA je3UKa
JINKOBHE OPHAMEHTHUKE JIOUCTA je KOMILJINKOBAHA, jep MpeZCTaB/bha YKPIITA]
Pa3IMYNUTHUX 3HAUEHCKUX CJIOjeBa M KapAaKTEPUCTUYHHUX DPETrHOHATHUX,
€THUYKHUX U KYJITYPaJIHO-UCTOPU]CKUX TPAJIUIHja, aKyJATYPAIUjCKUX yTH-
I1aja TOKOM MHTpalnuja uty. AyTopuIa cMarpa Jia CMO MU U JIaHac, 3aXBa-
Jbyjyhu )k1BOj OAIITHHY, UIAK y CTAY /A CXBATHMO JIPEBHO IIOUMAbE ,,JIe-
mora” y HaIlloj TPAJIUITUjH, KOje ByUe Ka T3B. ,,Benkoj Teopuju yienore”, je-
note cxBaheHe Kao CKJIa/ U IPOIOPIHja, cA HECKPUBEHUM obesexjeM Ka-
sokararuje. Ho, TpagunuoHnanHo uspal)eHu mpeameTH, ca TPagUIUOHAII-
HOM OPHaMEeHTUKOM, U3TyOWJIU Cy paT ca WHAYCTPU]CKOM IIPOU3BOAHOM U
I€HOM KOMEPIIHjaJIN30BaHOM HA30BHU-CUMOOJIMKOM, U IIOCTIH, Y Haj-
60JbeM ciIyuajy, aMajiamje KyJaType ceharba Ha BpeMe Y KOjeM je ,JIelo UIlak
610 1 GYHKIHMOHATHO . A OHO QYHKITHOHAIIHO, JIa I0/4aMO, U JIETIO U CUM-
O0JIMYKH OPEMEHUTO.

5.2.2. Y pany Byeapcko je neno: ecmemu3osarbe emHuuKo2a Yy mypu-
cmuukxome koumexkemy (bsazapckomo e kpacugo: EcmemusupaHe Ha em-
Huueckomo 8 mypucmuuecku koumexkcm) Banka IlerpoBa He Bepyje y
OIIPAB/IAHOCT CTPAXOBama O/ TJI00aTN3aNMjCKOora yjeHAaYaBamba U YHUBED-
3ayu3alyje KyJaTypa U KyJITypaJHUX BPeAHOCTH, Beh Y KyJITypoM IOCpezo-
BaHO OJ[prKaBame U YaK jayarbe PA3HOJUKOCTH €THUYKHUX U HAIMOHATHUX
UJIEHTUTETA, KA0 AQyTEeHTHYHUX, AT U MOJIUTUIKU HHCTPYMEHTATN30BAHUX
HayMHaA camMouJieHTuduKanuje, uaeHTudukanuje, audepeHnujanyje u
KyJITYPHO-UCTOPHjCKe JIETUTUMAIH]je, TpaheHuX CeJIEKIIjOM U UCTHIAheM
M30JIOBAHUX €CTETCKUX JUMEH3Hja KyJITYPaJIHUX I10jaBa OJIBOjEHUX Off HbU-
XOBe U3BOPHE NpPAaKTUUKe (IIPUBpeHE, CBAKUJAIIKe U CJI.) dyHKnuje. Ha
JleJty je ,HallMOHAJIN30Bamhe eCTeTCKOra” U eCTeTU30Bame M3a0paHuX ejie-
MeHAaTa eTHHYKE KYJIType, IITO IPEJCTaB/ba CBOjEBPCHO ,KYJITYPaJHO WH-
CLIeHI/Ipa}be” Cge TO OHa objanrmaBa Ha pUMepUMa U3 Oyrapcke KyJITypHe
VH/IyCTpH]e, ¥ KOjoj Ce CBAKH/IAINGI HIH OGpe/iHY PEJIMETH U IIpaKce Jie-
KOHTEKCTYaJIU3yjy U eCTETU3Y]Y Y TYPUCTUUKO-IIPOTIaTaH/IHE CBPXE, JaKJIe U
IIOJINTHYKE U €KOHOMCKe CBpXe (IITO He BaXKU CaMo 3a €THUYKY KYJITYpY,
Beh u 3a JokanHy ucropujy, cehame, MpuposHe 3HaMeHuTocTH). IlomITo je
oJlpeAwsia IpeIMeT HCTPaXKUBarma (KaKo JIOKAIHU KYJITYPHU U IPUPOIHU
pecypcu 6UBajy Bpe/THOBAHU U YKJbYUEHH Y TYPUCTUYKHU OU3HUC, HA IIPHMe-
Py HOHYJIe jeZHOTa MOPOAMYHOT TYPUCTUYKOr npeny3eha us bemorpagun-
Ka), MeTO/Ie TEPEHCKOTa pajia (ImocMarTpame ¢ y4eCcTBOBambeM, HehOpMaTHU
Y TIOJIyCTPYKTYPUCAHU UHTEPBjYHU €A BJIACHUIINIMA U 3aII0CIEHUMA, aHAJIN3a
U OLIe’hUBakh€e PEKJIAMHUX MaTepHjajia, HHTEPHET CTPAHUIIA, (POTO- U BUAEO
3amuca), ayTopulia je JeCKPUITHBHO, AHAIUTHYKA W HHTEPIPETATUBHO
M3JIOJKIJIA pe3yJITaTe CBOjUX HCTPAXKHUBama MPoOJIeMa eCcTeTU30Bama KyJI-
TYPHUX U IIPUPOJIHUX pecypca Kao CTpaTeruje TypucTUIKe u, moceGHo, eKOo-

21



Jparan Kyuuh

TYPUCTUUKE IIPUBPeie, HapouuTo obpalyjyhu cieneha nurama: ecretuso-
BaHA [IPUPO/IA U FheHA eKCIUIOATaIfja; eCTETCKA U eMOIIMOHAIHA TUMEH3H-
ja omHOCA ITpemMa TYpUCTHMA; eCTeTU30BAHHM HATOMUJIAHU U €KJIEKTUYIHO ca-
OpaHu eTHO-apTedaKTH y eHTepH]jepy, JeKOHTEKCTYaTH30BaHH U IIPETBOPE-
HU y IEKOPYM €2 HOBOM (PYHKIIMjOM €CTETH30BAHOT ayTEHTHYHOT HOCHOIA
,Oyrapckora ayxa W Tpajiuiyje”’; JIOKaJHa TPaAUuIMOHAIHA KyXUibha; HJle-
AJIN30BaIbE U €CTETCKO IPEJICTAB/bAbE TPAJAUIIMOHATIHUX TOPOAHYHHIX, J1a-
KaKO IMaTpHjapXaJIHUX BpeJHOCTU. Tako Hacraje HeKakKaBa ,HAaIMOHAIHO
3HaYajHa eCcTeTHKa” W HOBU MOJeJ ,KOH3YMHpama eTHHUKOra”, 3alpaBo
JIOKAJIHOTA Ko JieJla HAllMOHAIHOTA — Y GYHKITU)H OZP3KUBOTa pa3Boja Io-
ponuyHora mpeny3eha ma u yutaBe Hepa3BHjeHe permje. Ayropuiia HIaK
cMaTpa /Ia Ha 0Baj HAYMH OHO JIOKAJTHO MOXKe OUTH Kako 106pa OCHOBA Ma-
Jjie (TypuUCTHUKe) MIPUBPEJE, U TO, BEPYje, YIIPKOC XereMOHUjU y10bain3a-
I[UjCKUX IIPOIECA, TAKO U Ba/baHU HAYMH OUYBarha TPAZUIMje U TPAULIH-
OHAJIHOTA KYJITYPHOT H/IEHTUTETA.

5.3. ¥ tpehy rpymy cBpcrayiu cMO pazjoBe YHjU ce ayTopu 6aBe mpoo-
JleMHMa JIe[oTa U PY»KHOTA y MOjeANHUM YMETHOCTHMA: y MY3HIIU, apXu-
TEKTYPU U Y KEbUKEBHOCTH.

5.3.1. Jumurpuje By:xkapoBcku, y paay O0 HeympaaHoz 00 aeno2
u pyxcHoe y mysuyu XXI gexa, HACTOju Jla HAM HA HUCKYCTBY My3HKe 20.
BeKa, KOjU jecTe OAIITHHUO TPAIUIIMOHAIHY KaTETOPH]jy JIelora y My3HUIIH,
aJIv joj je ogMax CyImpOTCTaBHO U KaTErOpUjy PY:KHOTa, IPEICTaBH KaTero-
pujy ,HeyTpaysiHora”, KOja IIOHAjBUIIIE O[rTOBapa HajBeheM ey mpoayKIlHje
JlaHAIIIhera 3ByYHOr YHHBep3yMa y KOjU CMO yTOIUbEHU, U Koja Ou crora,
IO EheMy, MOpasia GHTH HOBA KaTerOpHja eCTETUIKOra pasyMeBarba caBpe-
MeHe MysuKe (IIpeM/ia Bpe/{HOCT KOjy OHa O3HaYaBa Huje 61/111a CacBUM He-
[I03HATA JIyroj My3U4uKoj Tpaauyju). EcreTiuko ,,onpapame” py:KHOTa OH
HaJIa3U y JIeJI0Bakby AUHAMHYKOTAa IPUHIUIIA pa3pellerma, Karapee, Koju
O] PY?KHOTA, IFICOHAHTHOTA M HENPHjaTHOTa YMHHU JIENIO U MPHUjaTHO, U, Y
CKJIQJly ca TyMauyemeM YHUBep3yMa Kao CylepcUMeTpuje, YNHU KaTeropujy
PY?KHOTa HEOIIXOHUM YCJIOBOM MY3WYKH Jienora. 3a Te cBpxe, 1eHHUCAO
je Kareropujy py»kKHora Ha HUBOY IePIEeNTUBHOra (HENPHUjaTHO), KOTHUTHB-
HOTa W €eMOITMOHATHOTA (HeCK/IaIHO/ HECUMETPUYHO/aMOp(HO) U MOTHUBA-
nujckora (mocagHo/6ananHo). M3a Tora, u3Beo je 3aK/bydak /1a je MPUHITAI
paspelema CTPYKTYPHH MOMEHAT MY3HKOTa Jiejia, IITO 0K 3HAYWIIO Ja je
KOHCTUTYEHC TOTa JieJIa KOHTPACT Pa3INIUTUX MY3HUYKHX eJIeMeHaTa, IO-
ZIpoOHO HCTpaKMBaH y 6AapoKy, KJIacHIM3My M poMaHTU3My. buio je u
JIPYKYHMjUX TOKYyIIaja YKUJAmka AUHAMUKE U MPUHIUIA pa3pellemha KOH-
TPacTa, MOMIYyT CTAaTHUKE ,MeTadu3nuke” UMIPeCHOHU3Ma (KOjU HIIaK, CMa-
Tpa ayTop, HUje CACBUM 0CJI000)€H IPHUHINIIA KOHTPACTA, IPUCYTHUX Y ap-
XUTEKTYPH IUHAMHUUYKUX My3HUYKHUX OJIOKOBA), a HA €BPOIICKY MY3HUKY CIe-
Hy Beh cy Haxpymwid ,,0ypeBecHUIIN aBaHTap/le, IPOMOTEPH ,,ryMoBa”
[UBIJIU3AIU]jCKe ,,0yKe”, Tj. eCTETUKe PY:KHOTa, HAKOH Yera ce CBeTCKa My-
3WYKa KyJITypa, Of Tora yaca OuIlosapHa, cMelTa u3Mel)y Hadesa jemnora
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Ka0o KOHTpacTa (0JTHOCHO paspelieHora KOHTpacTa) U Havesa py:KHOTa Kao
nHudepenTHocTu. IlomrTo, MHaYe, cMaTpa /1a je UCTOpHja My3HKe 3aIpaBo
HCIyEbaBame MpocTopa usmel)y ,osoBa” My3UUKHUX CHCTEMA, OH IIOCTaBJba
Te3y 7ia je ,JIPaBu My3UYKH O0OJIUK uamehy, y mpesazHUM OOJIMITIMA U HH-
xoBUM KoMmbOuHanujama”. To My je cazia 1oBoJbaH Pa3JIoOT Jla MPETIIOCTABH
IIOCTOjarbe cpe/ihera WwiaHa u3Mel)y CUMETPUYHUX I10JI0BA JIeTIora U PYyXK-
HOTa, TO jecT, Ja HaM IOHYAU KaTeropujy Heympa.aHoe, Koja 6u tpebaso 1a
yXBaTH CBe OHE TBOPEBHUHE U BPEJHOCTH My3HYKOTa CTBAPAJIAIITBA KOje He
npunazajy Hu ,JienoMe” HU ,py’KHOMe”, a Koje By:kapoBCKH Ipeno3Haje
IIpe cBera y My3W4KoMe MUHHMAaJIU3My, I1a 3aTUM y eHOMeHY ,My3aKa”, Tj.
,IT03/TMHCKE My3UKe” jaBHUX IIPOCTOPA, KOja He N3a31BA HUKAKAB JIOKUB-
Jpaj. ,My3aky” mpuIaza, 3apaBo, OIPOMaH JIe0 My3UUYKe IPOAYKIHje 21.
BeKa, HEM3MEPHO OJIAKIIaHe HOBUM TEXHOJIOTHjaMa, a HeroBa eKCIaH3Hja
[IOYMBa HAa MCKOHCKOME CTPaXy YOBeKa O/ TUIIHHE, Ka0 U Ha MCKOHCKO]j Ma-
THYHOCTH U €KCTaTUYHOCTU puTMa. TadyHoO je, cMaTpa ayTop, /a Kareropuja
HeyTpaJIHOTa KOMIUTHKY]je 0/ BpeMeHa JeCTPYKI[Hje TOCPEZICTBOM eCTETHKE
PY?KHOTa MOHAKO YCJIOXKEbEHE aHAIN3e MYy3WYKHU BPEIHOTA, aJId, ONTHMHU-
CTHUYHO Pa3yBepaBa /ia CBEIPHUCYTHOCT ,HEyTpaIHe My3HKe UIIaK He BOAU
JleCeH3NOWITN3anuju Y0BeKa, jep Jo0pa My3HuKa u Jabe y30yhyje, a KaTero-
puja ,HeyTpasiHOra” oMoryhaBa TeOPHjCKO IIOKPUBamhe OBe TOHCKE HeIper-
sieqHOCTU. ByKapoBCKU CBOj €CTETUYKH W MY3HKOJIOUIKHM ITHUTaropensam
yTeJIOBJbYje U Y o/iroBapajyheM TeOpHjCKOM je3UKY, KOjH je IyH KOCMOJIOIII-
KO-KOCMOTOHH]jCKUX durypa.

5.3.2. Tpena JopaaHocka ce 6aBU JJOMUHAIIIjOM KaTeroOpHje pyK-
HOTA y MY3HIU 20. BEKA U I/eHOM KaHPOBCKOM aucTpubymnujom (Ecmemu-
Ka pyscHoe y mysuyu XX eexa), kopuctehu kareropusanujy Ha Iepliern-
THBHE, KOTHUTUBHE W MOTHUBAIIMjCKE ICHXOMY3HYKe KOMIIOHEHTEe, Kao U
HajjeTHOCTaBHUjy TeHEPAJIHY IOJeJy »KAaHPOBa Ha O30WJbHY U IOIyJIADHY
My3uKy. OHa 10JIa31 0] KOHCTATalMje /]a je My3UUYKH JKHUBOT 20. BeKa UIIIa0
yKOpak ca npeosialjyjyhoM ecTeTUKOM U IOETUKOM PYKHOTA UCTOPHjCKUX
aBaHTapJY C IMOYeTKAa BEKa, 1A YTOJIMKO PacIpaBba U O €CTETUIH MYy3HKe
Teomopa AZOopHA, TO jeCT O HETOBOME CyIIPOTCTaB/barhy (HaBOPHU30BAHOTA
srporpecuBHor” Illenbepra u ,pecraypartopa” CTpaBHHCKOTA, IIPU YeMy
AJIOPHOBY €CTETHUKY TEOPH]Y, ¥ KOjOj ce PY:KHOMe IIpH/iaje KOHCTPYKTUBHA
yJIoTa y CTBapamy YMETHUYKE My3HKe 20. BeKa, He CMaTpa IIPBEHCTBEHO
€CTeTUKOM PY?>KHOTa Beh eCcTeTHKOM y»KacHOTa, Ka0 M €CTETHKOM HUCTHHUTO-
ra u jjacxkHora. Ta ecTeTrka mpaTH 3a0KpeT y My3UIIH 20. BeKa O IPUHITUTIA
XapMOHUje U CUMeTpHje Ka aTOHAJIHOCTH, JoJeKadOHUjH, CEpPUjaTTHOCTH,
PY?KHOME | IIOKY (K20 0/1pa3y TOTAJTHUX PATOBA), 3A0KPET KOj! ce YUHU pa-
1 ECTPYUPAha HEJbYJICKOCTH CBETA 3a0/[€HyTe TOHAIHOIINY U JIETIOTOM.
HaxoH nozipo6HUjera nmpukasuBamba AJJOPHOBUX KPUTUUYKUX YBpeZla YIIy-
henux Ha pauyn CTpaBHHCKOT, OHA ce Bpaha ommtujeM Mprukasy HaunMHa Ha
KOjU Cy My3WYKH YMETHHIU 20. BEKa, IIpe CBUX (YTYPUCTH, MOCTU3ABAIIU
OPUTMHAIHOCT — YKUJAEM paspellerma U yBol)emheM 3ByJYHOra IIOKa U
(mammmHCKe) Oyke, 1Ia IMyTeM M300JIMUYEHA PEATHOTA 3BYyKa Y KOHKPETHO] U

23



Jparan Kyuuh

€JIEKTPOHCKO] MY3HUIIH, CBe /10 Iy0Jbeha My3UUKe CYIITHHE Y MOTIyHO] BU-
gyanusanuju Mysuke. CpesicTBa OCTBapUBama pyKHOhe MpoHaAIa)KeHa Cy
He caMO Ha My3WYKHUM Beh Ha BaHMy3WUYKUM, TEMATCKUM U CLIEHCKUM ILJIa-
HOBHMA, a OBa Jiesa, Kaxke JopiaHOCKa, YeCcTO U3a3UBajy cKaHzase u OuBajy
13JI0’keHa Tpal)aHCKUM U HAapOYUTO HNAPTHjCKO-TIOJUTHIKUM OCyZiaMa, Ipe
cBera y 6ospireBuukomMe Cosjerckom CaBesy u Hanucrnukoj Hemaukoj. Ha-
’KaJIOCT, YIIPKOC 030M/bHUM €CTETUYKO-MY3UKOJIOMIKUM, (prmocodckum ma
U UJEOJIONIKUM OIIpaBJarbiMa XOTUMHUYHE U CyOBep3WBHe ,py:kHOhe”,
aBaHTapHAa U eKCIIEPHMEHTAIHA My3HKa 20. BeKa, K0ja je KOMIIOHOBaHa y
3HaKy OBe HeraTopcke BPEeJHOCTU U KaTETOpHje, HUje ycIiesia Jja CTeKHeE OIl-
mITHjy npuxBaheHoCT, Kojy 3a cebe UyBajy MOIYJIADHU My3WUYKH KAHDPOBH,
BEPHU TPAJUIMOHAINCTUYKUM MPUHIIUIINMA KOHCOHAHIIE U pa3pellerna
JIUCOHAHIle, KA0 U MO3UTHBHUM eMonujama. Ho, u y momysiapHoj My3unu
HAIIIIPOKO je, Hajla3Uu ayTOPHUIlA, paclpocTpameHa yrnorpeba ,py:kHora” —
TeHEPAJIHO, Y POK MY3UIIH, V KaHPY ,MeTasa” U HeroBUM MO XKAaHPOBUMA,
y MaHKY, JKEHCKOME TPaHILy, TOTUK MOTKYJITYPH, U TO KA0 CPEJICTBO MOOYHE
¥ OTIIOpA 3aMa/IHOj IIUBIJIN3AIMjU CBEOIIIITe KOMEPIIH]jaTn3aIije U KOH3Y-
mepusma. Ho, Jopranocka ckpehe nakiby 1 Ha ¢peHOMEH 3BYYHE MHBa3MUje,
»My3aka” — My3UYKOTa OCBajama CBUX jJaBHUX IIPOCTOPA, IPOOHjarha 3ByIHO-
ra 3ujia ,ypbanurera”, 3By4Hora 3araljema 1 My3UIKOra Hacusba IJIaCHOII-
hy u nmoHaBspameM, HHCTPYMEHTAJIIHOM QI U BOKAJIHOM TOPTYPOM, Ia U
10jaBoM KceHopoOUYHE U AUCKPUMUHATOPCKE ,My3HKe MpKibe~ — IIITO 3a-
BpIIaBa y OMINTOj PY>KHONU My3UKe 20. BeKa U Y UHAYKOBAHOME U peIlu-
IIPOYHOMe TopacTy Opoja ,My3ukomp3ana”. Ha kpajy, okean Mysuke 20.
BeKa 3aXTeBAao je Jla ayTOPUIlA OTBOPU U ITPOOJIEM CBEIPUCYTHUX (heHOMEHA
KH4a, IIyH/Ia U KEMIIa, TUTajyhul ce Jia JIU U OHH, 300T CBOjUX MYy3UUIKHUX U
BaHMY3WYKHX CBOjCTaBa, MOTIA/IAjy IO/ KATETOPH]y €CTEeTHUKE PY)KHOra, a
BeoMa HMHAWKATHBHA YHIEHUIIA MOKJIOHWYKOTAa OJHOCA IyOJIMKe Ipema
OBUM »KaHPOBHMA IPUMOpAaJa jy je Zja paj 3aBpIIN OTBAPAKEM IHUTAKbA O
MOTyhHM TEOPHjCKUM penepKycHjaMa BbUX0Be MOITYJIADHOCTH 110 eCTETHIKA
pasMarpama 0J{HOCa JIETIOTa ¥ PY>KHOTA Y My3HIU 20. BeKa.

5.3.3. Janujena 3apaBuh MuxannoBuh ussnaxke HaM pesysrare
CBOTAa €MITUPUjCKOT UCTPaKWBakha MPUCYCTBA ,JIenora” u ,pyKHora” y Ha-
CTaBU TEOPUjCKUX U U3BONAUKUX IIPEAMETA Yy CTPYYHOME MY3HUYIKOM 0Opa-
3oBay (Kamezopuje senor u py»KHOT Yy My3uuxom obpasosary). Hakon
KpAaTKoTa IIperjeia HEKUX eCTETUYKUX TeOPHja O JIETIOMe U PY:KHOME, ayTo-
puIla mpeJsia3u Ha I0jaM JIemora W PYKHOTA y My3HIU, ofpehyjyhu oBe
eCTETHYKe KaTeropuje Kao Crnenupuya OHOC My3HYKHX CPEJCTaBa Kao
IITO Cy MeJIO/IUja ¥ PUTaM, XapMOHHja, 60ja, MHAMUKA, arOTMKA U apPTHKY-
nanyja, ¥ onepanuonanmsyjyhu — sapaz UCTPRKUBADA, KOje 3axXTeBa W3-
BeCHA METO/I0JIONIKA I10je/THOCTABJ/HHBAKA — ,,JIENI0” KA0 OHO IITO OJJINKY]Y
KOHCOHAHIIA, TOHAJIHOCT, CUMETPHja, CKJIaJl, IPUjaTHOCT..., U ,PY?KHO”, Koje
obenexxaBajy JUCOHAHIA, aTOHAIHOCT, HECKJIAJ, TopeMehaj paBHOTEXe...
Omnwucyjyhu iusb 1 33/1aTKe HACTaBE Y CPEAbEM CTPYYHOM MY3UYIKOM OOpa-
30Bamby — a TO je, y HajkpaheM, pa3Bujame CBECTH O My3HUKU JIETIOM — ayTO-
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puIla aHATU3UpA HACTaBHE cajipkKaje U KOHCTaTyje Jla ce HacTaBa U3 MpeJ-
Mera XapmoHuja, KoutpanyHkr, My3sudku o0suiy, Mcropuja My3HuKe OKO
Tora Jieriora (koje ce He ojipeljyje TEOPHjCKH) KOHIIEHTPHIIE Ha My3UYKOME
Hacsel)y mpe cBera KacuI[u3Ma, I1a IOTOM peHecaHce U 6apoka, 0K ce My-
3UIM 20. BeKa (ca TPaIUIIMOHAIIHO ,HENOXKE/bHUM W ,3a0pareHuM” cas-
ByYjUMa, a IIOTOTOBY ca BPEIHOCTHMA ,,pyKHOTa”, aTOHAJIHOCTH, JTUCOHAH-
1e, ,,HeIpaBUJIHOTA , KA0 U ca UCTOPUjCKOM BapHjabwIHomhy ,Jienora” u
~pykHora”...) mocBehyje He3HaTHa Makwa. CJIMYHA je CTBAp U ca HACTAaBOM
n3Bohaukux npeamera (Cosdelho, Kinasup, Xop, Opkecrap), ¢ TUM IITO Ce
YMECTO WHCUCTHPama Ha ,IIPABUJIHOCTUH | ,HOpMaMma”’, HHCUCTHpPA Ha ,9H-
cToTH” U ,TAYHOCTH , IPeM/ia ce, Basba pehu, OB/ie HAIIUIO MeCTa U 3a ,,J10-
3UpaHy ynorpely AHCOHAHIU , Tj. ,pyKHOTa”, MOoAyIle, Oe3 3HAYajHE 3a-
CTYIUbEHOCTH KOMITO3HIHja HOBUjera gatyma. 11omiTo je yrBpAuia aa rpo
HaCTaBHOTA caj[pykaja YMHE JieJia My3UJYKora KJIacHuI[i3Ma, peHecaHce 1 6a-
POKa, ca ojiroBapajyhum cxBatarmuma ,Jiermora”, ja Cy CaBpeMEHU MY3UUKU
[IpaBIM CaMO CUMOOJIMYHO 3aCTYIUbEHH, a Jia TOIMYJIApHUX JKaHPOBa 3arpa-
BO M HEMA y HACTaBH, Jia Ce, ca Jpyre CTpaHe, HA MCTU HAYWH, HEJOBOJHHO
BpeMeHa H rpalje mocsehyje mpoMeHU cXBaTama ,Jierora”, OJHOCHO H3Be-
CHOj pexabWINTAINjU IUCOHAHIIE U ,pY;KHOTa” II0YEB O POMaHTHU3MA, TIpe-
KO E€KCIIPECHOHU3MA, /10 CaBpeMeHe My3HKe, OHa Cce 3allUTaia KOJIUKO OBa-
KO KOHI[MNHMpaHa HacTaBa, ca OYUIVIEHHM HeIOCTaliMa, OCrocobshaBa
yUEHHKE 3a CXBaTamhe U PEIENIHjy caBpeMeHe KaKO YMETHHYKE TaKO U I10-
yJlapHe MYy3WKe, U KOJHUKO YYEHHI[d MOTY YOIIITe OUTH MOTHBUCAHH J1a
IpaTe OBaKO 3acTapesie U KpyTe nporpame. [loapasymesa ce 1a GUTHO oca-
BpeMemeHa HacTaBa He Ou HU Owia moryha 6e3 Temesba y BUJLy TpPajUIU-
OHAJIHUX BPXYyHCKHX My3uWukux zesna. He ouekyjyhu Heke Gp3e cucremMcke
IpoMeHe y 06pa3oBarby, ayTOPHIIA je — Y3 Haue/IHO 3ajarame 3a n3bajaH-
CHpaHU OJTHOC TPAJAUIIMOHATIHOTA, MO/IEPHOTA U CABPEMEHOTA Y My3UUYKOMeE
obpazoBarby — Jlajia U HEKe KOHKPETHE IIPeopyKe 3a ybJiaskaBarbe IIOMeHY-
THUX HEJ0CTaTaKa.

5.3.4. ITonazehu ox ummeHuIle 7a TpaAMIMOHAIHA, BEPHAKyIapHa
apXUTEKTypa He HacTaje 3apaj] eCTETCKOra JI0KHBJbaja, Beh fa uma QyHK-
uoHanHy Hameny, lymko KysoBuh cvarpa fia ce meHa Jiejia 1 He MOTy
MIPOIIEbUBATH CAaBPEMEHUM €eCTETCKUM Mepwinma. Ca TUM casHambeM, OH
yJia3u y aHaiausy QyHKI[Hje, MaTepyjajia U CTPYKTYpe Kao ejieMeHaTa KOju
KOHCTUTYHIIY KOHKPETHY apXUTEKTOHCKY (popMy H, THUMeE, Takolje, T0KUB-
Jbaj U BpeJIHOBaIbe Te (popMe, U TO Mpe, TOKOM M HAKOH U3TPAIEhe KaKO Tpa-
JHUITIOHAIHE Kyhe Tako W TpaauinoHasHora rpaaa (Ecmemukxa eepHaky-
AapHe apxumexkmype: neno U PYyxcHO). AyTOop MMa JiBa Iiba: JlJa aHAJIU-
3Mpa Hayesia ¥ BPETHOCTH IIITO YTUUY Ha MPOIIeC TPajihe Y BepHAKYJIapHO]
apXUTEKTYPH, U JIa OJIpEU eJIeMEHTE MUIIUBEA O PE3YITATUMA Te TPAJIEhE
OTHOCHO eJIEMeHTe IbUXOBOTa BPEIHOBala — Pajld pa3yMeBama BepHaKy-
JlapHe apXUTEKType, EBEHTyaTHOTA 3aCHUBaka eCTeTUKE BepHAKyJIapHe ap-
XUTEKTYpPE U paspelllaBama IpobiieMa IpojeKTOBamba U TPaJihe V ,UCTOPH]-
ckuM cpeauHama”. Ca TaKBUM II0JIA3UIIITEM, OH HCITUTYje eJIeMeHTe TPaIu-
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HoHaTHe rpaljeBuHe, TO jeCcT rpaJluBHE ejieMeHTe Kyhe M BhUXOBe OJHOCE:
dyHK1IHjy, MaTepHujas (BpcTe, TOPEKJIO, JIOKAJIHH MaTepujajl, pyaHa IMpou3-
BO/1bA), CTPYKTYPY (CTPYKTYpHO pelllelhe, TEXHHYKO 3HAbe TPAJIUTEsha,
rpaiuTes/bCKa TEXHUKA), hopmy (dbopma u cTpyKTypa, Gopma u Marepuja,
Tj. TEKCTypa, ¢pakTypa, 60ja U maTuHa), Hadesa (OpojeBH, MPOIOPIH]je, CH-
MeTpHja, 60ja, mpaBal] U cMep, KOMIIO3UIUOHH Pe/l, 3aBPIIEHOCT KOMITO3HU-
1uje), MpuHIUIe (ApXUTEKTOHCKH MOJIeJI, MHOBAIMja, IIPOIEC, MUKPOKJIH-
Mart, o0MYajHO IpPaBO, MPUPOJHA CPEIMHA), CJI0KEeHU CBeT Kyhe (KocMmoc,
pUTyasI, XapMOHHja ca PUTMOM IIPUPOJie, YHUKATHOCT, JIeKOpallija, Bpea-
HoCTH). Y onesbKy {uckycuja, ymko KysoBuh je Hajnpe mucao o mehyon-
HOCYy eJleMeHaTa (0 HaueJlMMa BepHaKyJlapHe apXUTEKTYPE; O CIIOjy YeTUPH
rpaJiiBHa €KCIIPECHBHA eJIeMeHTa TPaJUullOHAIHEe 3rpaZie: OpraHu3anuja,
MaTepHjajl, KOHCTPyKIIHja, popma; 3aTHM, O IIpOMEHaMa U apXUTEKTOH-
CKOM MOJIeJTy ¥ O OpTaHHU3aIlhjH); U3a TOra, OH TOBOPHU O I0OPOOHUTH YOBEKa
a He yBehamy nmpodura Kao MpUMary U IIUby BepHAKyJapHOTA I'PaUTE b-
CTBa, U Yy TOM CMHUCJIy O XyMaHU3My BEPHAKyJIapHE apXUTEKTYpe, O TOME Jia
BepHaKyJlapHa apXUTEKTypa HUje HU ITOKPET, HA CTUJI, HA MOJIa, O JTyXOBHOj
U eyKaTUBHO] (GYHKIHMjU Tpal)eBUHE, O OHOCY BEPHAKYJIADHE M MOJIEpHE
apXHUTEKType, O MpuMary GyHKIHje U QYHKIIMOHAIHOCTH Y BEPHAKYJIaPHO]
apxutekTypu. Hajzaz, ayrop oTBapa M BEJIUKO MHTAalb€ ECTETHKE BEPHAKY-
JIapHe apXHUTEKType, I7/ie IHUIlle O TOME /ia CTPYKTypa o0jekta rpagu ¢hopmy,
Jla je MaTepHjajl KOMIIOHEHTa U3pa3a, O TOMe KaKO HacTaje JIENO Y BEPHAKY-
JIapHOj apXUTEKTYPH, O ECTETCKOM HOPMAaTUBY BEpHAKyJIapHE apXUTEKTYyPE,
0 CHojy U cajziejcTBy GyHKI[Uje, MaTepHjaia, KOHCTPYKIUje 1 ¢hopMe pagu
JIOOpOOUTH YOBEKA, O JIETIOME U UCTHHUTOME, O XapMOHHjU, O apXUTEKTOH-
CKOME MOJIeJly U €CTETCKOME HOPMAaTHBY. A IITO Ce eCTeTCKe JNMEeH3Hje
BepHaKyJlapHe apXUTeKType THU4e, MOJAPOOHO je MOTKpeIJbHBaHa I0JIa3HA
Te3a U yoOJMUYEeHO TJIABHO Ca3HAme Jla Ce BPeIHOBame 00jeKTa BepHaKy-
JIapHE apXUTEKType caMo MPUBUJIHO OJTHOCU Ha (popMy, a CYIITHHCKH, 3a-
MpaBo, Ha (PYHKIM]y, MaTepujayi U CTPYKTYPY, KOjU y carjacjy cajiejcTBa
npousBozie hopMy. Y pagy ce MoKe HaMhv M Ha 3aHUMJbUBE Iaca’ke O
MIPETHOCTUMA BepHaKyJIapHE apXUTEKTYpe y OJHOCY Ha 3KHBOT y CaBpeMe-
HOMe Tpajly, aJIi ¥ O CJINYHOCTUMA BEPHAKyJIapHE U MOJIEpHE apXUTEKTYPE,
HapaBHO, CBE TO HA MIPUMEPUMA U3 CPIICKOTA TPAJUIIMOHATIHOT TPAJUTETb-
crBa. OBY ONMCH U aHAIU3€e TPAJAUIHMOHAIHE, BEPHAKYJIADHE apXUTEKType
U BEHHUX OJJIMKa y TOIJIeJly IIpUMapHe cTramMOeHe W NMpuBpeaHe GyHKIU-
OHAJIHOCTH, KJIMMATCKUX U €KOJIONIKHUX OJATOBOpa Ha M3a30BEe CpEJUHE,
CHUHTEe3€e Pa3InYUTHX KyJITyPAITHUX TPaJUIlfja, U TeK CEKyHJIapHe JleKopa-
TUBHOCTH, MOTJIH O OUTH COJIMIHA TI0JIa3HA OCHOBA 3a Pa3MaTparbe eKJIeK-
TUIIU3Ma CaBpeMEHE ,aMmaTepcKe” ajiu U ,MHBECTUTOPCKe” OaJIKaHCKe apXH-
TEKType, Kao HecpehHora mokyIiaja KOMOMHOBarba CyIITUHCKH CYyIPOTCTaB-
JbeHUX U KOHQIMKTHUX eJleMeHaTa TPaJUIIMOHATHUX U CABPEMEHHX apXH-
TEKTOHCKUX U YPOAaHUCTUUKUX Havesia U GOPMHU.

5.3.5. Mapuja BysaaroBuh xohe na ucnimra ogHoc usmel)y crBapHo-
CHO W ’KMBOTHO PY’KHHX I10jaBa M FHbUXOBE KIbIIKEBHO-KAJIMCTUUKE TPaHC-
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dopmanmje, 1 To Ha TeMesby eCTeTUUYKHUX cxBaTama Hukosaja XapTMmaHa, a
Ha npumepy HabokosibeBe Jloaume (,bomwe u epyba wana He2o uurbe-
HUYKa ucmuHa”: 00HOC PYXCcHO2 peaaumema u Aenux Gopmu y Krbudices-
Hocmu). TTonazehu ox XapTmaHoBora, 106po MO3HATOT U KOMEHTAPHUCAHOT,
IIUPOKOT CXBaTamha KaTeropwuje ,Jierora”, y KOjy yja3e U CBe ocTaje Ka-
Teropuje, yKbydyjyhu u ,,py’KHO”, IberOBOTa CXBaTamba Cy0jeKT—00jeKT Of-
HOCA Yy pelLleNyji, HApOYNTOra HaurHa OMBCTBOBAIbA €CTETCKOTA IIpeiMe-
Ta, CXBaTarba O CTBApaIavKoj 00pajy i IpeobpakaBary CTBAPHOCHO PyiK-
HOTa y YMETHUYKH JIETIO ¥ O OAroBapajyhoj 3pesioj ecTeTcKoj penenuuju, o
OJIHOCY THYKOra U €CTETCKOTa, O JITIOTH Ka0 CKIIajy cazspkaja u Gopme,
,IIPETHOCTH YMETHUYKE JIETIOTE Y OTHOCY HA YUIbeHUYKY 30UJbY, U O eCTeT-
cK0-GOPMaATHUBHOM CBJIAJIaBalby M TPAHCIIOHOBAaWY rpalje :KUBOTHE PY:KHO-
he y ymeTrHuuky sienoty, oHa y3auma HabokoBspeBy JI0aumy Kao AparoneHu
IIPUMep OBOTa TPAHCIIOHOBama: y3 MOMOh XapTMaHOBHX II0jMOBA U CHH-
TarMi, a Ha KapaKTepUCTUIHUM MECTHMa U3 POMaHa, OHA I0Ka3yje y ueMy
je Moh ymeTHHUUYKe (DOpMe U €CTETCKe IePIIENInje, Koje jaKo YCI0KIbaBajy
OJTHOC eCTEeTCKH ycIiesie 00pajie eTUUKU py:KHora. Y ImuTamy cy epeKTHe a
caZIp’KUHCKU 3acrpainyjyhe ¢urype, koje, 3axpasbyjyhui HApOUHTO] MEPIIET-
IUjU U TPUIIOBEIAYKO] UMarvnHaluju U KOMIIO3UIUjHU, OITYUIbABAjy YUTa-
oma. Ho, Ty ce, pexiiu 61cMoO, OTBapa CTapo MUTAE: MOXKe JIM MOPAJIHO IO-
cpHyhe OMTH HCKYIUb€HO eCTETCKUM OpaBypama? AyTopHIia ce OBJie T03UBa
Ha XapTMaHOBO CXBaTame /1a BeJIMUMHA IOjeANHAYHUX MOPAJHUX CyHOBpA-
Ta oMoryhasa 1ojaB/bUBambe ,,CBe BeJINUYUHE JbY/ICKE MaTHhe U IIPUBATHE aro-
HUje”, U, 0/1aje, ,IpUBAaTHE eCTeTUKe”, W JIEIOTOM 4YyJIHE CJIMKe, U3pa3a,
mobyhyje cuaxkHa ocehama. To je moryhe crora mrTo ped, Kao HOCHJIALL Jie-
IIOTe TI0eTCKe UTPe, UMa J€HOTATUBHY aJIM ¥ KOHOTATUBHY JUMEH3H]y, pe-
dbepennujaHy MM U KOHTEKCTYaJHO-aCOIIUjaTUBHO-UPEAJIHY, KOjy UHUTa-
JIar Mopa Jia peKOHCTpYUIIIE, /1a Pe-Kperpa YNTaB KIMKEBHO TPAHCIOHO-
BAHMU CBET; /IPYTMM PEUNM3, Y OETCKOM KOHTEKCTY, KOjI/I ce TPaUIINIOHAJI-
HO Ha3UBA ,,JIENUM, ped ce ocobalja Bese ca ,py>KHOM”™ peanHomhy u CTy-
[1a y BUIIIE3HAYHY ACOIMjaTHBHY IOETCKY Urpy. AyTOpHIIA 3aKJbydyje CBOj
paz ctaBoM Ja ,,iobpa GOpMHUPAHOCT Jiejla y CMUCIY cJbyOsbeHOCTH hopMe
u rpalje pezicTaBIba JIETIOTY y KOjOj Ce TojaBJbyje ucTuHa ¢puknuje”’. Mu 6u-
CMO, NIWJIEPOBCKU, PEKJIN Jja CTBapajan—MajcToOp YMETHHYKOM (GopMoM
,YHUIITaBa” JKUBOTHY rpally. ¥ cBakoM ciiy4ajy, 3aTOHETHA JHjaJIeKTUKa
dakTrukora u GUKIKjCKOTa U HaJlaJbe he 3axTeBaTH TyMauema, paau pasy-
MeBarba KOHKPETHHX KIbMIKEBHUX JIefa, a, Y3 UXOBY ITOMON, U KOHKpET-
HUX JKHBOTHHX cuTyanuja. HapaBHo, y pajly HHje mpoIyITeHa HU HallOMe-
Ha O CUHXPOHM]jCKO-/INjaXPOHU]CKO KYJITYPAJTHUM pasjiMKaMa y IIOUMAamy
HJ1ernora” u ,py»kHora’.

6. Hamu ayropu, fakiie, TOBOPIJIH Cy U ITUCAIU O KYJITypPHO-UCTOPHj-
CKOj PEJIATUBHOCTU €CTETHYKUX KaTeropuja M HEOIPAaBJIAaHOCTH EbUXOBOTA
HOPMATUBHUCTUYKOT JIOTMAaTH30Barkha, O HOBOBEKOBHOME Cy0jeKTHBUCTHUY-
KOM 3a0KpETy y TPeTMaHy ,Jjenora” u ,pykHora” u o mpoucxoaehem KoH-
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CTUTYHCAhy ecTeTHKe Kao He-MeTadusmuke ¢unocoduje (MCKycTBa) Jie-
[I0Ta ¥ YMETHOCTH, O OHTOJIOIIIKOMeE o/ipeljuBamy ,yMeTHUUKH Jierora” Ko/t
Xeresna u Xajerepa kao HaYWHA UCTHHOCHOTA T0jaB/hbUBamkha OMBCTBOBAKHA
y JleJiuMa BeJIMKe YMETHOCTH, O IIPETHOCTHIMA KOHTEKCTYaTHO-PeIalfiOHu-
CTUYKUX CXBAaTamba YMETHOCTH Y CEMUOTHIY U O CEMHUOTUYKOME MHTEPIIpe-
TUBU3MY KOHCTPYKIIHj€ U JIO’KUBJbAja ,,JIerora” Kao 3HaKa Y BApHUjaOMITHUM
ITOBECHUM OKOJIHOCTHMA, O ,MOPaJIHOj UMAarMHaNHju~ Kao HeoJHOepasHoj
ynotpebu Kareropuje ,JieroTe” 3a MOJACTUIAhe HABOJHO MOPAJIHHUX a 3a-
IIPABO TPXKUIITHUX MHTEpeca KaluTajaa y MeAUjCKU IPOAYKOBAHOj U IOCpe-
JIOBAaHO] MHAYCTPUjU 3a6aBe, 0 €TUYKOj CUMOOIUIIY U MOPQITHOME CMUCIY
IIPOIIEhIBakha CBArZa peallMOHUCTUYKO-PETATUBUCTUIKA KOHCTHUTYHICA-
Hora (JI0’KHUBJbaja) ,pyKHOTA” U LJernora”. [IpefjoueHu ¢y HaM U pe3yJITaTh
peJieBaHTHHUX eTHOrpadCKUX Ca3HAWma O TPAAUIMOHATIHOME H3PaKaBamby
eCTETCKUX I0Tpeba y HApO/HO] YMETHOCTH WIPHBOra, (QYHKIMOHAIHOra,
Margjckora OOJIMKOBama YIOTPeOHHX IpefMeTa, HUXOBOj CaBpPEMEHO]
JIeKOHTEKCTyaIn3alyju U IIPOUCX07iehoj IPOMeHH HHUXOBOTa BUIIIECTIOjHO-
ra 3HaYera, 3aTUM, Pe3yJITaTH eTHOrpadCKUX UCTPAKUBAKHA CaBPEMEHUX
BUJIOBA €CTETU30Balba PAJHOTA CBAKOJHEBJbA U €THO-HAIIMOHAIHUX BPE/I-
HOCTU U IbUXOBE ,KYJITypaJIHE HHCLeHanyje” y TypUCTUYKOj noHyau. Haj-
3a/1, HAIlIK ayTOpU OaBUJIU Cy ce IMpobsieMuMa Jiernora 1 py»KHora y mojeJiu-
HUM yMeTHOCTHMA. Hajupe cazHajeMo MITOIITa O PA3J/INIU My3UIKH JIe[IoTa
U py>KHOTa Ha 0a3u paspellaBama OJHOCHO He-pa3pellaBara KOHTPACTA,
Te O CaBPEMEHOj IPEILIAB/bEHOCTH 3BYIHO-MY3HUIKIM OKEAHOM 32 qujy
OCHOBHY BpE/JHOCT HaM je NOHyl)eHa KaTeropuja ,HeyTpaJHOI”, noToM,
MMaMO pasMaTparbe O IOMIHAIM]U ¥ CPE/ICTBIMA OCTBAPHBalba ,pYHKHOra”
KaKo y HenpuxpaheHOj ¥ HENOIyJapHO] 030MJBHOj, TO jeCT YMETHHUKO]
aBaHTap/IHOj ¥ eKCIIePUMEHTAIHO) My3HIH, TaKO H Y MOIY/IapHOj My3HI
20. BeKa — y CBEOIIIITOj My3UYKO] MHBA3U]U 1 3BYIHOMe 3aral)erby XHIBOT-
HOTA CBETA, /1a GMCMO T0OWIIH U U3BEIITAj O HCTPAKUBAIGY 3HAUAjHOTA IIPU-
CyCTBa OZTHOCHO OJICYCTBa ,JIerora” U ,py»KHOTra” y HACTaBU TEOPU]CKUX U
M3BOhauKUX MpeAMETa y CTPYYHOME MY3HYKOM 00pa30Bamby, Kao U O Ove-
KHBAaHUM U HEOUEKMBAHUM HCXOJVMA, Tj. MOCTIEAUIaMa TPaUIMOHAIH-
CTUYKH KOHIIMITMPAHUX HACTABHUX IPOTrpaMa y IIOIJIey BEPOBAaTHE OIPEM-
JbEHOCTU U OCIOCOOJPEHOCTH CBPIIEHUX yYeHUKa 32 KOMYHHKAIUjy ca Jie-
JIUMa CcaBpeMeHe My3HKe; MMaMO U pa3MaTpame (QYHKIUje, MaTepujaa,
CTPYKType u (popMe objekara BepHaKyJIapHe, JIOKATHE, apXUTEKType, Kao U
BpelHOBama (GopMe Ha OCHOBY IpuMaTa (QyHKIHje U XyMaHe A00pobuTh
TPaIMIIIOHATTHE APXUTEKTYPE U oAroBapajyhera ypbaHuszma; Ha Kpajy, Ty je
Y UCITUTHBAaEe MOTYNHOCTH €CTETCKO-YMETHHYKH, TO jeCT, ,JIENIOTHO  yCIeJie
KEbIKEBHO-YMETHHYKE TpaHCHOpMAIHje CTBAPHOCHO M €THYKHU PY>KHOTA.
Habpajame caMo rjaBHUX MOMeHaTa 00jaB/beHMX paclipaBa yKasyje
Ha IIMPOKU TeMaTCKU U MHpoOseMcKu oOyxBaT Hallera CHMIO3WjyMa U
IberoBora 300pHHKA, IPpUMOpaBajyhn Hac MCTOBpPEMEHO HAa CKPOMHOCT Yy
IIOTJIETY TIPOIEHE IOMEeTa U BaXKeHha M0jeINHNUX aHAIN3a, UHTEPIIPETAIH]a,
pelema U OTBOPEHUX MMUTakha — Y KOHTEKCTY CKOPO HENperjeiHe TOBECTH
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1 pa3yl)eHe caBpeMeHOCTH XyMaHUCTUYKHUX JUCIHUIUINHA KOje ce OaBe OBUM
temaMa. K ToMe, moka3aHo je 1a OCHOBHE €CTETCKE M YMETHHYKE BPETHOCTH
HHCYy CaMO €KCKJIy3UBHH IIPeIMET eCTeTHYKHX HCTPaKhBamba, Beh mecra
IpeJjiamMama, M0jaB/bUBaba WM PAaCKpPUBaba CYIITHHE TPAAULMOHATHHUX,
HOBOBEKOBHHX U CaBPEMeHHUX BUJIOBA OWBCTByjyhera, a Tako3BaHe ecTe-
TUYKEe KaTeropuje M3BOPHU carvie/laBalkba M pa3yMeBarba CyIITHHE Halllera
CBETA, Y YUjeM KOHCTUTYHUCAY YOCTAJIOM U CaMe YIECTBY]Y.

Axo pasymeBamy IMOBECTH M CaBPEMEHOCTH /ajeMO, Ha OBaj HAUWH,
Makap ¥ HajCKPOMHUjU MPUJIOT, ocTaheMo y Ha/Iu /1a HAII! JTOCA 1Al bY Ha-
IIOPY HUCY OWJIM Y3aJIy/THH, U J1a he JyXOBHU paji HA OBOMeE II0JbY, KOjU OU
MOTa0 MMaTU W MPAKTUYHUX KOHCEKBEIU, 0ap y o0sacT 0Opa3oBHUX,
MEZIMJCKUX U KyJITYPaIHHX IIOJIMTHKA, U HaZla/be MMAaTH CMUCJIA U HOBE €H-
TY3UjaCTHYIHE TIOCJIEHUKE U rocaehenrke.

Y Humry Jparan Kynuh
Jiera 2020.

29






YIK 111.85/.852
CpereH IleTrpoBuh

Yuusepauret y beorpazy, ®usonomku gpakyarer
sreten.petrovicg40@gmail.com

»wIEIIO” U ,,PY?KHO”
KAO MOI'YRE ECTETUYKE KATETOPNJE

Amncrpaxrt. Hacios 6u, Takolje, Morao riacutu: Jla Au cy v Kako ,1e-
no” u ,,pysxcHo” moeyhu xao ecmemuuxke kamezopuje? YKOJHUKO MMOjaM
~KaTeropuje” pasyMeMo Kao OCHOBE jeTHE HayKe, I[peMa TOME U ecime-
muxe, Tajia 6GrucMo, ca OCJIOHIIEM UM Ha UCKYCTBO HCTOPHje YMETHOCTH,
MOTJIM TIOCTaBUTH IUTAIbE: /1a JIU CE€ YOIIITE eCTETCKO CmMeapanaul-
meo MOXKe CBECTH Ha jeJlaH OIIIITH [10jaM — Ha ,JIETIOTY ? A yIIpaBo ce
TaKBa Ipakca 4yecto cpehe y teopujama ymernoctu. Oze hy karero-
pHjy ,JIernor” mocMaTpatu Kao TUIIMYaH mojaMm HajBehera gema Tpaau-
[[MOHAJIHE YMETHOCTHU, IIPEMa TOMeE, U Kao CACTABHH JIEO ecmeimncke
KyAmype, ajiu, y UeJUHU y3€B, U Ka0 KAPAKTEPUCTHKY HaApPOOHe KYA-
mype. Ha apyroj crpanu, mojam ,,py>KHOT”, KOjH je JIEIIOMe KOHTPapHHU
IojaM, cMaTpaM THIITUYHUM O0eJIeKjeM caBpeMEHe KyJITYpe, IOrJIaBu-
TO TOKOBa MoOO0epHe, agaHzapdHe ymemHocmu, K0joj ce MPUIIUCY]je
arpulyT mucxapMoHuje. ,,Py:XKHO” | ,,TUCXapMOHUYHO” HHCY UCTO3HA-
YHU ca [0jJMOM Heecmemckoe HUTH, Nak, ca saHecmemckum. Oba
HCTOpHjCKA PYKAaBIA, Tj. mMpaduyuoHaaHe U mModepHe yMeTHUUIKe (op-
Me — 0OapeM y 3amaZHOEBPOIICKOj YMETHOCTH — CarjleJlaHe U3 ecTe-
THUYKOT PaKypca, jecy JIESTUTUMHE U BPETHOCHO HICTOBPCHE, IPEMA TOME,
MIPEZICTaB/bhajy TEMEJb Hallle KyJIType U npeaMeT Grio30(]cKe ecTeTHKE.

K/byuHe peumn: Jieno, py>kKHO, KaTeropHja, KJIaCHYHa yMETHOCT,
TpaJUIIMOHAIHA KyJITypa.

Y ¢dunozodckoj eTuny, jeTHOCTaBHUje, Y TEOPUjU MOpaAAad, IMOjaM
,J00pa” ce MoKe IMOCMAaTpaTH Kao OCHOBHA KaTeropwja JHUCIUILINHE, HAC-
IpaM Kojera IojMa, U3pa3uTo HeraTUBHO, CTOjU ,3710”. Y Ecreturu, mehy-
THM, YIIPKOC yOOH4YajeHOj MPAKCH Y KOjOj Ce OBa IOCMATPA KA0 CECTPUHCKA
JUCIUIUINHA Y TPOjcTBY ca ETukom u Jlorukom, gaHac, y caBpeMeHoj hHio-
30¢Uju YMETHOCTH, CTBAp CTOjU Apyrauuje. Hanme, ,j1emo” Kao OHTHYKA
KaTeropuja, Jakjie, U Kao TeMeJbHU I0jaM ,,eCTETCKOT” — a TO 3HAYH U ecime-
muke — MOe ce y OBOM Ha3Hauyewy MOCMaTpaTH caMo yCJIOBHO, 60sbe pe-
YEeHO PEeTOPHYKHU, a TO Ou, pasu n3beraBama HeCIOpa3yMa, 3HAYWIO /1
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ecTeTUYap jeJlHO TaKBO IIOJMOBHO IIPOILINpPEe 3HAUEHa ,,JIeIOI” MOpa OfI-
Max eKCIUTHIIpaTH, 00Jbe PeUeHO, OTPAJIUTHU ce off hera. CTporo TeopujcKu
IJIelaHo, JlaHac Ou OWI0 MpuMepeHwje ,JIerno” pa3MaTpaTH YHyTap UCmo-
PUJCKO-YMemHUYKUX, CIUAUCIMUYKUX TI0JMOBA, I1a Ce caMO KOJIOKBHjaJIHO,
dmno3odckn HeobaBe3HO, MOKe TOCMATPaTH Kao ,ecTeTUYKa KaTeropuja’,
JIOK je, YUCTHHY, pe4 O KaTerOpyju HIKera cTelleHa BTMTHOCTU WIHM PaH-
ra, OZTHOCHO O IIpeJIMeTy UCTOPUjCKUX U COLMjTHUX AucnuirinHa. [lojam
»JIerora” je ICcTora paHra, OJHOCHO OH C€ HaJIa3H Y HCTOM IOPETKY, CUCTEMY
KaTeropuja y KOMe Ccy ,,y3BHIIIEHO , ,TParuyHO”’, ,KOMUYHO  , JOCTOjaHCTBE-
HO”, ,,BEJINYAHCTBEHO , ,JBYIIKO”, ,HUCKO”, ,,cCEHTUMEHTAIHO , ,MPOHH]CKO”,
,KapaKTEPUCTUYHO , HA KPajy, Ty je u ,pykHO”. OBa MMocjaeAmha KaTeropuja,
oHOBHhY, o6esiexje je mpe cBera ymMeTHOCTH XX BeKa.

Kosinko roz ce y UCTOPHjU U TEOPHUjU MOpaja pa3jnduTo ogpehuBao
cazpxkaj ,A00por”, HEMOpenuBo je Aa mpomno3unuja y ¢opmu: Jeaamu y
cknady ca ,,006pum” umriutunupa: He uunumu opyeome ,,310”! Y dunozod-
CKOj eTHuIlH ,,Io0po” je 3arcTa OCHOBHA KaTeropuja mMopand Kojoj je mojam
»3712” aHTUTETUYAH, Ca BPEJHOCHO HETATUBHOM KOHOTAIIHjOM.

Y TpaAuIIMOHAJTHUM TeopHUjaMa YMETHOCTH, a ofi cpeanne XVIII Beka
1y Gmao30dCKoj ecTeTUIH, AYTO Ce OJIPHKAIIO TyMAUeHhe ,JIENOI” Kao jeJiHe
o Tpujy dyHIaMeHTATHUX (GUIO30QCKUX BPEAHOCTH, IMOpes dobpa u
ucmuHe. ViieastHo ,,J1e110” je TEOPUjCKHU 10jaM KOjH ce Ipe CBera IMpUITHUCHU-
Bao o/ipe)eHUM IIpeIMeTHMa CBETA Y KOjHUMa BaXKU CKAa0 WIN XAPMOHUJA.
360r TakBOTa MOMMama ,JIENOor , KACHUje Cy U TBOPEBUHE KJIACUYHE YMeT-
HOCTHU IIOCMaTpaHe Kao IIPUMeDP JIeMOHCTpaIyje ucrora uieana. Pazymena-
e senoe ce ox KanTa uzpuunrto, nomepa ca Metapu3uuKe U OHTOJIOIIKE
PaBHU — JIaKJIe, O] Ujleasa JIeIoT — Ka Cy0jeKTHBHOM, OJTHOCHO Ka YOBEKO-
BOM IpocyhuBamy IpeiMeTa IPUPOJiE KA0 U OHUX apTedakaTra CTBOPEHUX
JbYZICKOM WHHUIIMjaTUBOM, IIPH 4YeMy ce Cy0jeKTHBHU Cy[ OCJIalkha Ha J[Ba
OCHOBHA pecypca, Ha IyXOBHe MOhu Kao u Ha oceharbe MpUjaTHOCTH.

Y HOBHjeM TEOPHjCKOM pa3BOjy eCTETHKE, CBE BUIIIE Ce ITOYEJIO yBaXKa-
BaTU HEIMOCPETHO HCKYCTBO, IIPAKCa YMETHOCTH, a A TUM H UJI€ja O BUIIIe-
CJIOjHOM ITOBECHOM pa3Bojy yMeTHocTH. Tako cy ce Beh y XX Beky ucrocra-
BIJIA HOBA TyMauema eCTETCKOT (eHOMEHA, O/ KOjUX Cy HeKa BOAWJIA U JI0
paguKaIHUX 3a0KpeTa W packuja ca tpaaurujom. IIpe csera, mojam ,Jje-
Ior” ce CBe BUIIE TI0Ye0 MOCMATPATH ,,ICTOPHjCKO-YMETHHIKH , Kao popma
ca OpOYEHUM, BPEMEHCKO-IIPOCTOPHHUM TpajameM. Y HajOo/heM CIIydajy,
,JIETIOM ™~ je TIPUIFICAH CTAaHAAP/ KOjU BaXKHU 32 TPAAUIUOHAIIHY, KJIACUYHY
yMmeTHOCT. Taxo je ,J1emo” mpecraao BaXKUTH 32 jeIUHY, TAKJIE, U AICOIYTHY
YMETHUYKY BPEIHOCT Ca CTATyCOM KaKaB y €THIH, Y MOPAJIHOM JeJIamy, U
JlaHAC jOII y»KHMBa Kareropuja ,Jo6por’. Tako cy Ha TEOPHUjCKO] CIeHU Ja-
HAC, QJIM U y CaMOM YMETHUYKOM CTBapaJIallTBy, PaBo rpaljaHcTBa cTekIu
OpOjHU MCTOPHjCKO-CTUJICKU, BPETHOCHU IIOjMOBH ,,eCTETUYKH HIIKET J[0-
cera”. /o Tor ce HUje 101LIO 300T 06M/ba GOPMHU U MOJATUTETA YMETHIIKE
IIPOJIYKITHje, Beh je TeopHjcKa ecTeTHKa, Koja ce IMOorIaBUTo hoKycHupasa Ha
YMETHOCT Ka0 CBOj IPUMAapHHU IIPEAMET, YCIIeJIa U3 caMe UCTOpHUje YMETHO-
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CTH, U3 HeHe 3a0CTABIITHHE, jeJTHAKO KA0 U Ha OCHOBY CaBpeMeHe IIPOJYK-
1Hje, IEepUBUPATH O0MJbE€ MCTOPH)jCKO-CTUIICKUX OOJIMKA M aTpubyTa, Koju
Cy, V CIIEKTPY ca ,JIeNuM , OJIFDKHA UCTOPHU)CKH OATroBapajynNuM IojenHuM
JleOHUIIaMa, POZJOBMMA U BPCTaMa YMETHOCTH.

Ha kpajy KpajeBa a He PeTKO U JlaHac jorn, Mok/a v 300T UHEPIHje U
Punozodcke TpaILI/IIlI/I_]e Y TEOPHJCKO] ecTeTUIH ce cpehemo ca ymorpeGom
TojMa ,,JIeHor” Kao MPUMOPAMjaTHIM 1ojMoM. CBakako, i TO ce MOXe yBa-
KUTU. AJTH, Y TOM cIy4dajy Tpeba 6uTH BeoMa 00a3pUB, OJHOCHO IIPU3HATU
KaKO ce OBaj je3NYKH MaHeBap KOPUCTU UCKJbYYHUBO PETOPUYKHU, U3 HOCTAJI-
THYHUX PasJjiora, IpeMa TOMe, /la TaKBa yrnorpeba TepMUHA MMa BUIIE Me-
TaOopUUKY, a7 HUKaKo Beh U MeTO/I0JIOIKY KOpeKTaH pasJior. Passor 3a
OBaj OIpE3 je y YHILEHUIIH /1A CE OBUM IIOCTYIIKOM IIOjMY ,,JIETIOTe” IPHUIIU-
cyje aajeko mupe u Iy0sbe 3HaUeHe Koje My, HHa4e, 00jeKTHBHO He IIpUIIa-
na. Creap je y ToMe IITO TakaB rOBOpP HeMa BuUllle YOeIJbUBY IOTBPAY V
HCTOPHUjU ECTeTCKUX YHIbeHUIIA. 3aTO ce ca BEJIMKOM PE3epBOM MoOpa y3U-
MaTH CTaB Jia je ,JIero” OCHOBHH I10jaM eCTeTHUKe, OyAyhu /1a TakBa TeopHj-
CKO ca3HajHa HOCHBOCT MCKa3a HUje carjlacHa ca JIajIeKo MOTOHHUjUM II0j-
MOM, Ha IPHUMED, ,,eCTETCKUM , KOjU OBJleé CMaTpaM KaHJIUJATOM 32 MeCTO
OJIMCTUHCKH I10JIA3HOT I1I0jMa eCTETHKE.

Yocrasiom, HUKaKO MU He II0JIa3U 32 PYKOM Jia carjie/laM Ha KaKBOM
CMO TEOPHjCKOM JOOHUTKY IITO C€ W JAaHAC jOI, IO CBAKy ILIeHy, JAPKUMO
nmojma ,Jterniore”, cmarpajyhu ra y ¢puioszodckoj ecretunin Hocehum, a mpu
TOME CBECHU YHMIHLEHUIIE /1A je TAKBO IPOIIUPUBIHE CMUCIIA ,JIETIOTE” OJf Be-
oMa MaJie METOZOJIONKe KopucTu. [TorsemajMo kKako cTBapu croje. YKOJIH-
KO OMCMO NPUXBATUJIN CTaB Jia I0jaM ,JIENOr MOXKE CA/IPKajHO MOKPUTHU
cBa ecreTcka mocturHyha Ha OOMMHO] CKaJiM YMETHUYKUX (OPMH, O]
~CKJIQTHUX JI0 ,PACKJIaJIHUX ', OH OU Y CBOj 0OMM 3Hauera Ha Taj HAUUH YK-
JbyYUBAO U €KCTPEMHY KaTeropujy ,pykHor . Huje i1 oHZIa eKOHOMUYHIjE,
METOJIOJIONIKN KOpPEeKTHHje, MPUXBATUTH HCTHUHY Ja IOCTOje OpojHU IIo-
ceOHU 00yHIY, CTHICKE HOpMe, 07 KOjUX CBaKa IIOHA0CO0 /1aIeKO Mpenus-
HUje CAOIIITaBa, U TAaKO FOBOPH, O KOHKPETHOj (POPMATHBHOj AMHAMUIA
onpeheHux ernoxa, OTHOCHO JieJia U MpaBana pa3Boja. Jlayeko je jacHuje Ka-
Jla ce, HAaUMe, KaXke Kako ofipel)eHu OOJINK, Ha IPUMeED, YMETHUYKA CIUKA
Kpux Exsapna MyHka, Maia ca3ziaHa y PeXUMY ,,PY?KHOT”, B IIpeMa TOMe
KOJ peIUIIjeHTa MMPOU3BOAY, IICUXOJIOMKY, ocehame ,HelpujaTHOT , /14,
Takolje, 6aI TakaB, YMETHUYKYU apTedaKT, U YIIPKOC IICUXOJIONIKO] PEAKIIH-
jU CEeH3UOWIHOT PElUIMjeHTa, 3HaYU YjeTHO U IMPECTUKHO ,,eCTETCKO™ IIO-
crurayhe.

Iaxite, na 6u 6WO ecTeTCKU 3HA4YajaH OOJIUK, HeMy HUje HEOIXOIHO
Jla TIoHece aTpUOYT ,JIenoTe” KaKaB je, MOKeOUTH, TPUKJIAHUjU ciuiiu EH-
rpoBe Beauke odaaucke. Ho, Beh 360r Tora EHrposa cimka Huje u ecmem-
CKU CyTIepHOpHUja, HUTH jOj Ce JIMKOBHO-eCTETCKU YMamyje BPeTHOCT Y I10-
pehemy ca ecrerckum crarycom koju mma MynkoB Kpuk. [lonmajpuBo u
CKJIAJTHO, Ka0 M PACKJIaJTHO — a OBO JIPYTO YAPYKEHO ca ocehameM Helpu-
jatHor — y ogHocy: Jleno u PyxxHo, HanocsieTky, 1 kao [IpujatHo u Henpu-
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JaTHO — Kao TICUXOJIOIIKH IPOIIPATHE AYIIEBHE PeaKIHje pelulujeHTa U
CTBapaolia, jecy, mpemMa Tome, caMo IIpaTehe UCTOpPHjCKe, IICUXOJIOIIKE yC-
soBHOcTU. Ha kpajy, ped je o ABeMa CIIOpeTHUM MOTYhHOCTHMA KOje Cy Jia-
Te KaKo OU ce MOCTHUIJIO ,ecTeTcKo . CBaKaKo, Ta CTama HUCY U eCmemcku
Hoceha, mpemMa ToMe HHUCYy HU OJUTydyjyhe cacTaBHHIlE YMETHHYKOT JieJia.
JOIII jeTHOM, HU BUIIIE HU Makbe OJf Tora!

Y ecreTunu je, 300r OBUX pasJiora, IpUMepeHHje Jla ce Kao HheH Te-
MeJhbHU I10jaM IIOCTYJINPA ,eCTETCKO” a He ,Jieno”’! YnHu Mu ce /1a 6u mojam
»€CTETCKO” MOTao 3ay3€TH OHO MECTO M UMaTH OHY (QPYHKIH]y KOjy V €THIIH
ocenyje ,,100po”. Tako ce mojam ,jemnor” ¢pui030HCKU U BPETHOCHO ITOMe-
pa ca IujeiecTaa IeHTPaIHe eCTeTHIKe ¥ YMETHUYKe KaTeroprje, U Io-
CTaje mojaM KapaKTepHCTHYaH 3a ozl;peljeHy YMETHUYKO-HCTOPHU]CKY, CTHII-
cKy opmarujy. CBaKaKO Y TaKBOj MCTOPHJCKO-YMETHUIKO] IeyKIHjU pop-
MH, OCHUM ,,JIETIOT HAUJIA3MMO U Ha /IPYTe CTHIMCTHYKE 00JIHKe, KOjH ca T0j-
MOM H Bpe,ILHOI_th ,,JIel'IOTe JieJie UCTy ecrmemcKy, NaKJie, O3UTUBHY BPejl-
HocT. Ha CKaTH I/ICTOpPIJCKOFa pasBoja ecmemcioza, on ) (1 (0) Mt ,,benKor u
»TParu4HoOr”, ,,y3BUIIIEHOT” U ,,BEJIMYAHCTBEHOT , I1a CBE /IO ,,pPY’KHOT , TIOBE-
CHH JKHBOT IIPOBOJIY 3HATaH OPOj €CTETCKU peJIEBAHTHUX KaTeropuja.

[Tojam ,ecreTckor”’, HaCympoT ,JIENIOM , JECTE OHA TPakeHa KaTeropu-
ja BUIIlera craHjapza Koja mpenusHuje a 1 o0yxBaTHHje IOKPUBA MMOApPYYja
KOja Cy Y UCTOPHjU YMeTHOCTH Mel)ycoOHO pazzesnia mocebHe, HA30BUMO
UX eCTEeTUYKe KaTeropuje HHKera paHra, oJ MPBOOUTHOT ,JIENOr , TPEKO
Y3BUIIIEHOT, U J1aJbe, CBE JI0 ,py:KHOT . ,EcTeTcko” MOKpHBA HE CaMO YMeT-
HHUYKY TPaJUIIHNjy KOja je OCTBapeHa Ha CTaHAapAuMa ,XapMOHHU]e”, ,,CHMeT-
puje”, ,KOHCOHaHIe” U ,MUMeTHU3Ma , Beh U OHa eCTeTCKU peJIeBaHTHA TBO-
pallTBa Koja yBakaBajy IPUHITUII ,HECKJIaZ1a” U ,,JucxapMoHuje”, uayhu ta-
KO Ka ,aHTUMHUMETH3MY , allCTPaKI[UjH U HETIPEIMETHOM.

Ha oBaj HauuH ,ecTeTcko” 6u moctayio Hoceha, yTOJIMKO, U OIIIITA, Of-
HOCHO NO3UMUBHA eCTeTUYKA KaTeropuja, koja 6u, carjacHO TOBOPY CTape,
MeTaHU3UYKe eCTETHKE, CUMOOIM30BaIa OHO ,YMEeMHUUKO Y YMETHOCTH
KOje ce IPOHOCH KPO3 MoceOHOCT (POpMaTHUX KapaKTePUCTHKA CBaKe HUCTO-
pHjCKe emoxe.

Tako ce oBzie M3/IBaja HU3 ITOjMOBA, U3Pa3a UCTOPHjCKOT HaUMHA Pop-
MAaTH30Bakha YMETHOCTH, ITOMYT ,,KJIACHYHOT” (aHTHYKO, pEHECAHCHO), ,,0a-
pokHOr” (Y3BHIIIEHOT, BEJIMYAHCTBEHOT), ,aBaHTAp/HOT  (MOJEpPHOr), aau
ce onpelyjy u arpubyrtu koju 6svske ozipel)yjy MolaTuTeTe, IpeEMa TOMe, U
ozipeheHe BpcTE M poIOBE YMETHOCTH, IOIYT ,, TPAaTHYHOT”, Ha IIPUMED, Koje
OJUJTUKYj€e JPaMCKy YMETHOCT, WIN ,KOMUYHOT U ,APOHU]CKOT” Y KEbHKEB-
HocTH, y dopMama docemke, ajnv, MOTYhHO je, Uy CJIUKapCTBY U rpaduliy,
Kao y Kapukamypu, utf,.

JTok ce HeKaza cMaTpasIo Jia je ckaad, OMHOCHO XAPMOHUJA UCKIbYUH-
BO CBOjCTBO YMETHOCTH, IIpeMa ToMe U Hoceha onpen6a eCTETHUKe, JIOTJIE ce
y XX Beky, U3PUIUTO, cycpehemo ca HO]MOM ~pykHOor”. Ha oBoMe myTy, Ha-
WJIa3UMO U Ha Je/:[aH napaziokc. Haume, nojetuam CaBPEMEHH TeOPeTHIapH
,IIPOTPECUCTUYKOTA” KCTOPU3Ma CMAaTpPajy 1ojaM ,py>KHOT” He caMO KaTero-

34



JIEIIO” ! ,,PY2KHO” KAO MOI'YRE ECTETTYKE KATETOPUJE

pUjOM MOJZieEpHE YMETHOCTH, BPETHOCHO-eCTETCKH y3€B HCTOBPCHOM WJIU
Oap jeTHAKO BPETHOM KAaTerOpHjoM OHHMA KOje Cy BayKUJIe Y PAHUJUM yMeT-
HUYKHM eloxaMa, Beh cy y ToMe coyu0102ucmuyku ,py*KHO  KaHOHH30Ba-
siu. OHH Cy, METOZI0JIOIIKY HEOIIPAB/IAHO, YMETHUYKE TBOPEBHUHE aBaHTap-
Jle KojuMa je aTrpubyT ,py:KHOT~ TPUHAJIEKAH, Y3HEJIU JI0 aICOJIyTHE
ecTeTcKe BpeHOCTH. Pa3dyme ce, KOHCeKBeHIMja je ouuryieHa. Cee mITO je
CTBOPEHO IOJ APYTUM H JAPYTaydjUM CTBAPIAYKUM 3HAMEHbeM, YUTaBy
TPAAUIMOHATIHY YMETHOCT, KOja U3PUYUTO He IPOMOBHIIIE ,,pDY?KHO”, OHU Cy
— IpeMa MepIWINMa U MOTHBAaIfjaMa IIPOMEemheHNX ceH3ubminrera u Gop-
MU — YUTaBy TPAJUIHOHAIHY YMETHOCT KOja U3PUYUTO HE IIPOMOBHIIIE
»PY’KHO” JIOBEJIU y MHUTabe, cMaTpajyhu je, TpaAUIMOHAIHY YMETHOCT, Oy-
nyhu na je ucropujcku npeBasuleHa, yjeTHO M eCTETCKU HEBPEHOM U Jie-
IIJIACUPAHOM.

Tako je mojam ,,py?>KHOT” IOCTA0 LEHTPAIHOM KaTErOPHjOM YMETHO-
CTH YOIIIITE, IPEMA TOME U jeIMHOM KaTerOpPHjoM ecTeTHKe. OBuM ce, npu-
POJIHO, YBOJIM HOBH €CTETHUKH JIOTMATH3aM »PY?KHOT”, KOJHI j€& 3aMEHHO pa-
HUjU ampuopusam ,Jjernor . CBe IITO ce He yKJala y OBaj HOPMATHBHU
CTaH/Ap/l, a TO 3HAYU CBEYKYITHA YMETHOCT 710 oueTka XX Beka — Oyayhu
Jia je rpaljeHa Ha 'TTOTPEITHOM' IPUHIIMILY ,,XapMOHUje” — JIeHyHITHpa ce Kao
Huke BpenHa. Byayhu fa je ucropujcku apujeprapziHa, OHa je HCTOBPEMEHO
Y KOH3€PBaTHUBHA, COIMjAJTHO KOHTPAIPOAYKTHUBHA, TO he pehu nosutuuku
HekopekTHa. KoHauHO, OcTasa je HemoiecHa cIpaM HOBOT'A €ITOXaJTHOT JTy-
Xa WIN, Kako Ou pekao Xeres, ecmemcka, 1en0mHua ymemHocm y NeJuHA
MpUINaza ,IpoIuIocTH !

Y ucropuju HOBHje ecTeTHKe OWIO je, CBaKaKO, 3HATHO YMEpPEHUjUxX
TOHOBA, Ka0 ¥ TEOPUjCKHUX paclpaBa ca JaJeKOCEeKHUJUM WHHUIIMjaTUBAMA.
XTeo OUX, MIAK, /1a OJICETUM, KaKO je 3Ha4ajHUX TEOPUJCKU IOJICTUIIAja, a
y IIpaBIy MPOIINPEHA CTBAPAIIAUKE U CTUIMCTHIKE CKasle, OMJIO U y aHTUY-
Koj ¢puno3oduju, JOMPHUHOCA KOJU U JaHAC jJOIIT UMajy CBOjJY PEJIEBAaHTHOCT.

I[Ta nnak, mouehy c kpaja, MeToAMYIKH OOPHYTO, TUTAEM KaKO Cy Ce Y
HOBUjOj HCTOPHjH YMETHUYKUX U/I€ja CAMH eCTETHYAPH IOCTaBJbaJN IIpeMa
(denomeny ,,pykHOr”, makie, ¢ kpaja XVIII u y XIX BeKky, Kajia ce eCTeTHKa
Ka0 JAUCIUIUINHA ycTammia? Y BehWHH pacipaBa, BUXOBU Cy ce ayTopu U
Jlajbe IpKaJIi KIIaCUYHUX KaHOHA. Hanme, fa ce kao ,,py?KHO CMaTpaio OHO
IIITO je HeNPHjaTHO, IITO ce ecteTckH He nomazna (MifBfallende)”. Tako je He-
MauKH MECHUK U eCTETHYap eroXe POMAHTH3MA, @punpux Hlneren (1772
1829) ,py’KHO” IIOCMATPAO Kao KaTeropHJy KOja je Ha UCTOj BPEAHOCHO] CKa-
JIM HAa KOjOj ce y eTUIIH HAJIa3H ,,3710”, IPEMA TOME, U Ka0 U3PA3UTO BPEIHO-
CHO HETaTUBHY KaTeropujy. ,PyKH0” je 3a Wera ,HeIllPUjaTHO I10jaB/hbUBAE
31a”. Y cimunoM ToHy roBopu u Kapi 3osrep (1780-1819), koju y Epsuny
onpehyje ,py’KHO” Kao HEIITO IITO Ce IOCTaBJba CIIPAM ,JIENOra Helpuja-
tesbekn . TakBy mosunujy nenu u Kpucrujan Bajce (1801-1866). Melhy-
THM, CACBUM PaJIUKaJIaHO, Ia He KaskeM OJiBeh ,,TBpZI0” CTAHOBHIIITE O PYJHc-

1 Solger, Erwin, 1815.
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Hom u3Heo je Kapi Pozenkpanr (1805—-1879), 3a kora ,,py?KHO” HHje HUIITA
JIpyTo /10 ,HeraTuBHO Jiero” (Negativschone), Tj. ,J1emo Koje ce camoypyiasa’2.

[lestmHTOB CIIeI0EHUK, HE CAMO HerOBUX ONINTe GHI030(PCKUX Heja
Beh u Ecmemuxe, Enyapa don Xaptman (1824—1906) mporemyje ,,py>KHO”
U3 yIyia OTyl)ema, C OHe CTPaHe JIENOT, Kao O/CTYIIale eCTETCKe I0jaBe Of
uleayia Ha Koju ce ojiHOcu3. Mnyhu oBom siuHUjoM, mpubamkaBajyhu ce
eroxu XX BeKa, MU Tako cTkeMo u 710 benesera Kpouea (1866—1952), ko-
JHU je 3a 1mojaM pyxicHOo2a y CMHUCJIY €CTETHYKOT I0jMa UMAao BHUIIE pa3yMeBa-
1ba. Y HaMepH J]a yCTaHOBU JUCTUHKINjY u3dMelyy ,Jienor” u ,,py>kHor”, Kpo-
Yye yBepaBa KaKO HaM JIENO IIpyKa J'eauHcmeeHocm Jleriore”, JOK HaM
»PY’KHO TIpHUKa3yje mHozocmpyxkocm Jjernote”. CacBUM KOHKDPETHO, TO Ou
3HAYMJIO: JIOK IIPeJ ,,Je,ZII/IHCTBeHOHIhy , ,I[OBplIIeHOIIIhy (kxoja Baxku 3a JIero
YMETHHYKO J€JI0, KOje je y CBOMe I0jMy CaBpIIEHO U yCIIeJIO) arCOJIyTHO
IpecTaje CBAaKW Ja/bll PAa3rOBOP, JOTJIE je 3a PYHCHO KapaKTEPUCTUIHO
HemTo Apyro. Hajupe, Tpeba cMaTpaTtu TEOpHjCKA HEO30UJHPHOM IIpepacy-
Jly U3jeJlHaYaBa IOjMa PYHCHO2 ca eCTETCKU HEeyCIIeJINM JeuMa. 300T THUX
passiora Kpoue je majeko moMupsbUBHje CMaTpao Kako je ,,0JJIUKa HeycIe-
JINX JleJia [TakBa Jla OHAa] MOTY OWTH pa3IMYUTe MPUPOJAE W PAZTHIUTOT
crynma”. Ha Kpajy kpajeBa, yak W Kajja MPUXBAaTUMO Te3y Ja ,JIelo He
Ipe/icTaB/ba HUKAKBY rpajZlalivjy’, jep je alCoJIyTHO 3aBPIIEHO U CaBPIIEHO
y CBOMe II0jMy, a HaclpaM HeMy KOHTPapHOT II0jMa PY:KHOT, UIIaK, Tpeba
MMaTH Y BUJy TO J1a ,pY’KHO” ,HAIPOTHUB, UMa BHUIIIE CTYIIEEBA, O] HAjMaHbe
DPYCHOR... IO pYxHcHO2 Y Hajeehoj mepu” .4

Y HaBeJIeHUM CTaBOBHMA, MO/Ia U HEBOJbHO, 3aMAKAMO KaKO Kpoue
Tpy’Ka M3BECHY IIAHCy ~PY’KHOME” Y YMETHOCTH, cmanaJth ra ImpUxBaT-
JPUBOM KaTETOPHjOM, U3Pa3UBIIIH CBOj CTaB, MOXK/Ia, HE CACBUM €KCILTHIUT-
HO: ,,Py’KHO MO’Ke MMaTh MecTa caMO OHJIe, TJle Ce OHO MOKe ceaadamu,
JIOK HecaBJIaJiiBa pyKHOha, KakBa je y O/IBpaTHOM U TaJHOM, MOpa Cce aIl-
COJIYTHO UCK/byduTH . CBE y cBEMY, aKO OW ,,py’KHO™ W OWJIO ,IOIYIITEHO Y
YMETHOCTH, OHO MMa 33J]aTak Jia CBOjJM KOHTPACTOM jaue UCTaKHe e]eKT Je-
mor”.5 OBJie BUJIMMO JIa Ce TI0jaM PY>KHOTa y3UMa Kao CHHOHHM 3a Ca/ipikaje y
MIPUPOJIY, Y JbYICKUM OTHOCHIMA KOjU HUCY 3aCHOBAaHH HA IIPUHITUILY ,,CKJIazia”,
Ipu yeMy he yMeTHUK UMAaTH BHIIIE IIIAHCE J]a CAYMHHU €CTETCKH YCIIeJIO JeJI0
YKOJIUKO y 00pajiil cajiprkaja HarpaBu ofipel)eHy ceieKnujy. YTOHKo, 6ap Ha
OBOMe IIOKa3aHOM IpuMepy, Kpoue moKyIaBa sja cadyBa MPUHIIHAI MuMe3e,
nodpa’xcasar-a, Ka0 OCHOBHE CTBAapaJIavyKe ITOJIyTe YMETHOCTH.

Janexo npoaykTuBHUje, U o Kpouea cmenuje, ecretuuap XX Beka,
Epser @umep (1899—1972), npeBa3wia3u IPUHIKI ONIOHAIIAKHA KA0 jeIU-
HO Mepo/iaBaH Yy YMETHOCTH, a y TeOPHjCKOj eCTETUIIN N3jaBUBIIU KAKO je
»CB€ Y CBETY JIOCTOJHO YMETHOCTH, PY>KHO Ka0 U JIENIO, HICKO Ka0 U Y3BHIIIe-

2 Karl Rosenkranz,ﬁsthetik des Hdplichen, 1853, str. 7.

3 E. v. Hartmann, Asthetik. II, 1886—1887, str. 208.

4 Benedetto Croce, Estetika. Kao nauka o izrazu i opca lingvistika. Teorija i istorija.
Naprijed, Zagreb 1960, str. 85 (kyp3us moj, C. IT).

5 Mcro, cTp. 94.
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HO, IIPOCTUTYTKA Kao M MasoHa. He mocroje HU 3abpameHa moapydja 3a
KIbMKEBHOCT HU HAIMOHAIHHU TADKOBU YMETHOCTH, HETO je IeJIa CTBAPHOCT
rpaha ymetHocTH .0

Mapa ce oie, 6ap He uspuuuTo, ®uIep He MO3MBa HA BEJIUKU aH-
TUYKU y30D, 3Tro7[HA je IPHJINKa caJia Jia ce, IOBOJOM CTBAapayiauKor IpH-
CTyIIa YMETHOCTH, IIOJICETH HA U JaHAC jOII HeCyMIbUBO 3Ha4YajaH ApPUCTO-
TEJIOB JIOIIPUHOC €CTETUIH, ToceOHO pasyMeBamy ,,py*kHor” . Ha kpajy, kako
ce MEeHH YMHY, OBJIE je Ped O IIPBOM IIOKYIIajy KaTeropHjayHor AudepeH-
[Upama ,,py’KHOT” U ,HEIPHUJjaTHOT Y caMOj O0jEKTHBHO]j CTBADHOCTH, C jef-
He CcTpaHe, OJTHOCHO, ca JIpyTe CTpaHe, CTBApaJIayKor, IIpeMa TOMe U I03U-
TUBHOT IIpeoOpakaBamba ,pPy’KHOI” y caMOj YMETHOCTH, Kao CyOjeKTHBHOM,
YOBEKOBOM TBODAIIITBY.

Peu je, naxie, o ApucToTesy, muclly 3HAMEHUTHUX €CTETHIKUX JIeJia,
INoemuxe n Pemopukxe. OBa 7Ba aHTUYKAa CIHCA MMajy 3a IPEAMET JIBa
Ba)KHA POJia TOBOPHE YMETHOCTH, necHUwmeo u Oecednuwmso. Ta nBa
ApucroTesioBa fieyia [yro Cy cMaTpaHa Y30pHUM 3a GUI030(CKY eCTETHKY,
KOje HOMUHAJIHO Huje 6mwio cBe 10 cpenuHe XVIII Beka, Kazia cy, KOHaYHO,
noemuxa M pemopuxa, cajia 06jeJUmHEeHO, IT0CTajle TPAHe jeIUHCTBeHE bU-
J1030¢uje yMeTHOCTH Kojy je Anexcanzep baymrapren (1714—1762) Hay4HO-
dmno3odcku yremespro mos HoBUM uMeHoM Ecmemuxa (Asthetik, 1750—
1758). ¥V IMoemuyu, win O necHUuk0j ymemHocmu, 4uje cy Be TpehuHe
HEeIIOBPATHO U3ryOsbeHe, APHCTOTEN je GOPMYIHCA0 CBOjy MO3UIUjy ITpeMa
jeHOM M3Y3€THO BRKHOM ITHTAhy BPETHOCHOT, CTBAPAIAYKOT U OHTOJIONI-
KOT cTaTyca AiBe Bpcre eHOMEeHA — jeZiHe BpCTe Koja MpHUaza 00jeKTUBHOM
CBETY IPUPOJIEe U JIPYIITBEHE PEATTHOCTH, U JIpyTe, KOja ce OJHOCH Ha TBO-
peBUHE HacTaJle CTBAPAIIAYKUM, YMETHUYKIM TPAHCIIOHOBAKEM IIPBUX, 00-
JEKTHBHUX cazip:kaja, y Mojiyce cy0jeKTUBHO ca3aHUX, eCTETCKUX TBOPEBH-
Ha, TIOIyT YMETHUYKUX. [IuTame je, 1akie, KaKo ce YMETHOCT ITOCTaBJha, O]~
HOCH IIpeMa I10jaBaMa Koje Y CBAaKOJHEBUIM BHUIMMO Kao ,H300JIHdeHe”, 10-
JKUBJbaBajyhu UX Kao ,HelpujaTHe U ,,00He”, KOJIOKBHjaJIHO, Kao0 ,py>KHe”?
[Tornenajmo, Hajupe, APUCTOTEIOBO CTAHOBUIIITE Y IIEJTMHHU.

ApucroTes IpaBU CyNTWIHY AUCTHUHKIN]Y U3Mely yTHcaka KOju Ha
[IoCMaTpava je/[He CJIUKEe MOTY M3a3BaTH HAa HOj NMPUKA3aHU IIPEIMETH.
[TpuHIUITHjeTHO, MOCTOje TpU TakBe MoryhHocTu. Peu je Hajupe o edekrty
KOjU KOJi YOBEKA IIPOU3BO/IE HACTUKAHU IIPEIMETH U CTBApH KOje HaM U y
IIPUPOJIH, KaJla UX MEePHUINPAMO — Kao U Ha CJIUIM — OCTaBJbajy YTUCAK
sapujatHoctu”. Taj craB dopmystuie cieaehum peunma.

1) ¥ Hama ce Oyau 3a710BOJBCTBO Ka/la HAa CJIUIY BHINMO ,TBOPEBUHE
mojipakaBama’, Tj. MMPEAMETE, CTBAPHU, JIMKOBE KOjU Cy HAM U Yy IPUPOIU
npujatHu. Kao mpumep 32 0Bo ApucTtoTresioBo ofpeheme yzehemo mpukasa-
HU I1ej3a:K Ha pPOMaHTUYHO]j CJIUIY eHIJIECKOT ciiuKkapa Poj3aana.

6 Ernst Fischer, ,Umetnost i realizam”. Antologija: Mraksizam i umjetnost. Izbor
tekstova. Beograd, 1972. str. 194.
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2) Mehyrum, ApucroTrest yoyasa /ia IIOCTOje ,,CTBapU Koje HEPAZO IJie-
JlaMO Y FbUX0BOj IIPUPOJHO] CTBAPHOCTH, JIH, K/l Cy HAPOUUTO OPHKIBUBO
HacJIuKaHe, OHJIa UX ca 33/I0BOJBCTBOM IIOCMAaTpaMo, Ha IpUMep: o0JvKe
HAjoO08pamMHUjux KUBOTHEbA U mMpmeaya’. JIpyTuM peuynma, ©Ma CTBapH,
JINKOBA, KOjU Cy HaM, KaJla UX BUJIUMO y IpUpoAu — Oe3 usyseTka ,Helpu-
jatHH”, ¥ Koju y Hama Oyzie ocehame ,onBpaTHOocTH . Kao nmpumep 3a oBaj
ApucTroTesioB cTaB MOrao Ou MOCIYKUTU IIPHU30p Ha PeMOpaHTOBOj CiIvIN
Yac anamomuje /loxkmopa Tyana, Ha KO0joj IEHTPATHO MECTO 3ay3UMa
mpmeay. U 3aucra, koju 61 Mpmaeay y peaJHoOM IIPOCTOPY MOTa0 Y YOBEKY
MIPOU3BECTH ,,[IpUjaTaH yTUCAK ?

3) Hajzan, mocroju u Tpeha Bpcra peneniiuje, Takolje Ha JIMHUJU MO-
ryhHOCTH f0kUBJBaja cBeTa. HanMme, ,ako mocMarpad Huje Beh paHuje BU-
Jleo TpeAMeT KOjUu MocMaTpa”, TaZa ce HmeMY ,Hehe NpHUKa3aHU MpeaMeT
CBUJIETH KA0 TaKaB, Hero 300T TexHWYKe u3paleHoctu, uan 300T KOJIOPUTA,
WJIY U3 KOTa IPYTOT CJIMYHOT y3poka”.” OBJie 6U Kao IpuMep MOTJIa IOCIIY-
’KUTHU arcTpakTHA cauka Ilmta MoszapujaHa, Koja je TOTOBO 6e3 MKaKBOra
KOHKPETHOT CMHCJIa, ¥ KOja je caMOo alcTPaKTHO ¥ CUMOOJIMYKY €BUJIEHTHU-
pana kao Komnosuyuja 6p. 3 (13 1929.). Ha cinyaH Ha4MH OIICTajy, yCIOB-
HO, U OHE aHATOMCKH ,HeKOpeKTHe”, ,JedopmrucaHe”’ dpurypuHe XeHpuja
Mypa, CKyJIIITYpe ca craTycoM peMek-ziesia. OBa ApHCTOTeIOBa aHAIN3a pe-
IENTHUBHOT MPOIleca Y IJIAKY KOPECIIOHAMPA ca U3HETHUM IJIeJIUIITEM CaBpe-
MeHoOT ecretnuapa Epraera @umepa, mpema KoMe cy YMETHUKY 32 CTBapame
jemHe ycriesie yMETHUYKe TBOPEBUHE jeTHAKO BPEIHU CBH MOTYhHU IIOJICTH-
11ajU Y CTBAPHOCTH, JIETIO KA0 U PYKHO, HUCKO KA0 U Y3BUIIEHO.

Mor 6ucMO OBOMe J0ZIaTH U CTaB C IoueTka XX Beka, J1a je jefaH
O]l IPBUX TEOpeTHYapa KOju je cyIel0 APUCTOTEIOB HAyK O CTBAPAJIAUKO]j
TpaHchoOpManuju npeaMeTHora ceera — a npe E. @umepa — 6uo HeMavyku
ecretnuap Makc /lecoap koju je ycrao y oi0paHy cTBapajayke WHBEHIIH]e
YMETHUKa, 3aJakyhu ce 3a MOTYhHOCT CJIOOOZHOT MPeobIMKOBama MPHU-
POJIHUX IIpeIMeTa paJii BUIIINX, ECTETCKUX HIJbeBa. [lecoap je ymo3opuo:
IIOCTOjH ,Ha XUJbaJle He-PYy:KHUX IIpeJMeTa U I10jaBa CBAKOAHEBHOT KUBOTA
KOjU HaM HUKaJ He /Iajy MOTHUIIaja Jla UX eCTeTCKU nmocMaTrpamo”. V3jaBuB-
M Kako ,Hacympor Jiernmom cToju py»XKHO camMO KOHTPAapHO, Ka0 HEIITO y
CBAaKOM CJIy4ajy no3umueHo, ma OWjo Jla ra cMaTpaMoO BpeJHUM HJIN He-
BpenHuM”, Jlecoap je, CXOJTHO TOMe IIPUMETHO KaKO CE€ PYHCHO ,MOKe YIIO-
peauTH ca 3JI0M, aJId Y OAHOCY Ha era uMma Behy Bpeanoct .8 U, He camo
TO. ,Py’KHO II0Ce/lyje IPUBJIAYHY CHAry IoHopa. VI y 0OM4HOM >KUBOTY MO-
’Ke py’kHa U300JIMYEeHOCT, OTHOCHO TaJIOCT, JIEJIOBAaTH yIpaBo dacIuHUpa-
jyhe 3a HaspaskeHy 4dysHOCT . JEHOM peujy, ,CaMOCTAJIHO PY>KHO HacCTaje
KaJl ce HE3HATHO OZCTYIIa O/ IOTIA/IJbUBOT U HIEATHO JIETIOT .

7 Apucroren, O necHuukoj ymemuocmu. IIpesoa: Ip Mwumom H. Bypuh, 3aBoj 3a us-
JIaBambe yioeHuka, beorpas, 1966, CTp. 7, 1 Aabe.
8 Max Dessoir, Estetika i opéa nauka o umjetnosti, Sarajevo, 1963, cTp. 113, 1 JaJbe.
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[Tpusior pazymeBamy ,,py>KHOT” Ha CBOj 0OCOOEHU HAUUH IPYKHO je U
Teomop AmopHo (1903—1969), caBpeMeHH ecTeTHYap MOJIEpHE, 3a Kora ce
Mozke pehu 1a je Kao MPOMOTeP aBaHTap/IHe yMETHOCTH BICOKO y3HEO KaTe-
I‘OpI/IJy »PY’KHOT”, TaKO Jia jy je y3aurao rotoBO JI0 Mapajurme, Kao obe-
Jlexqe He caMO CaBpeMeHe YMETHOCTH, Beh u YMETHOCTH Kao TaKBe. Pehu hy
jom Hemro. Kostmko ros cam y ogHOCY Ha AZIOpHA jOIII M JaHAC Ha CYIPOT-
HOj €CTETUYKO] MO3UIHjH, MPU3HAjeM Jla je OBaj HEMAUKU ecTeTHdap I10-
BOZIOM OJIHOCA .1eno2 U PYHCHO2, a U MOJIEPHE W y TOM KOHTEKCTy aBaH-
rapiHe, OHOCHO TPaJUIIIOHAJIHE YMETHOCTH, U3PEKA0 TauHy MHUCA0, KOjy
HaBOJIMM. ,,Y TOME JIO Y€era je yMeTHOCT JOTypaJia, KaTeropHyja JIETIOT je caMo
jeaH MOMeHaT U y3 CBe TO MOMEHAT KOjHu ce IpeobpakaBa y CBOMeE Haj-
yHyTpalmujeM ouhy: arrcop6oBameM PyKHOT IMpoMeHHO ce mojam Jlemore
mo cebW, a Jjla ecTeTUKA WIIAK HHje MOIJIA Jia TO oAroHeTHe. ArcopOyjyhu
PY’KHO JIeroTa je JOBOJPHO CHAKHA Jia Cce IPOIIMPH 3aXBasbyjyhu oHOMe
ITO joj mpoTuBpeun” .9 O AJJOpHY, OBOM IIPUJIMKOM, TOJIHKO™.

Kaxea ce meopujcka no3uyuja oede oparu?

»J1emo” 1 ,py’KHO”, YKJbY4yjyhu OBJle B OcTajie M0jMOBE CJIMYHOTA Te-
OPHjCKO-MEeTO/IOJIONIKOT JI0Cera, UMeHyjeM YCJIOBHO Kao ,HIKe  eCTeTUIKe
kareropuje. PazJior je Taj mITo HUjeaHA O BHbUX HE IIOCEAYje ecmemcku cyn-
cmaHyujanHu KapakTep, a ToO 3HauH, /1a 113/1a BaH OHTOJIOLIKOTa CTaHap/a,
IIpeMa ToMe, HUje/lHAa HeMa KBJIUTET KOjUM OM MOTIJIa MOKPUTH IeJIOKyIIaH
apXUB UCTOPHje YMETHOCTH.

HaBesileHu 1ojMOBH, Off /1eno2 U mpda2uvHoz, MPeKo KOMUUHO2, JI0
DYd#CHO2, Y3UMajy ce Kao COIMOJIONIKHA U UCTOPH)CKU He3a00MIa3HU IIOjMO-
BU, KOjU ce HOpMasHO MOTY HMHAYKOBAaTU U3 (GOHAA J0CA/IAIIE OBECTH
yMeTHOCTH. OYHUTIJIeZIHO, OBUM je ofipel)eH U IUXOB BPEJHOCHH CTATyC a y
OJTHOCY Ha KaTeropHjy ,ecTeTckora’, Koja je OHTOJIOIIKH Hocehu mojam du-
sno3oduje ymetHocTu. 11 oBie ce jour jenHoM aeksapunieM. Hucam ce Huka-
Jla IBOYMHO Jla OBJle TOOpojaHe aTpuOyTe Ka0 CTUJICKE IOjMOBE, O] JIETIOT
JIO PY>KHOT, a U3 yrya ¢Grio30hCcKe eCTEeTUKE, OPEANM KA0 €CTETCKU-BPEe/I-
HOCHO HEYTpaJIHE paMoBe, ycjIoBHe MoryhHoctu. IIpema ToMme, cBaku off
OBUX CTHJICKUX Ipe/JIOKaKa (KOju Kpy>KHO QYHKIIMOHHUIILY Y CUCTEMY y UH-

9 Theodor W. Adorno, ,Paralipomena”. ¥V: Aesthetische Theorie. Gesammelte Schriften.
Bd. 7. Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1970, 407. Ilopehema pagu, BUAETH U CTPAHUIIE
M3 MPEBOJIa OBOTAa AJIOPHOBOT cIihca Ha cprcku. Y: Ecmemuuka meopuja dauac.
»BecesmH Maciema”, CapajeBo, 1990, cTp. 49.

10 O MOjOj KPUTHIIH €CTETUYKOT CTaHOBHUINTA T. AOpHA BUJIETH y MOJUM PajlOBHMA:
Jlexoncmpykuuja ecmemuxe. YBOJA y OHTOJIOTH]Y CTBapajiauykor umHa. bama Jlyka,
KwmxkeBHa 3azipyra, 2006, ctp. 355—-377; 3a aymoHomwjy ymemuocmu. EcreTmuka
npeucnutuBama. Ciy:kbeHu riacHuk. bubsmoreka: ®unosoduja, 2010, cTp. 95-161;
Ecmemuxa y doba aumuymemnocmu. Jlepera, 2018, crp. 127—-135. O mouenuma Mojux
TEOPHUjCKUX pas3pauyHaBarba ca AJOpHOM BuaeTu: Ecmemukxa u udeonozuja. Yeo0 y
memaecmemuxy. Equniuja 3oaujak, ,,Byk Kapauwh”, Beorpan 1972, crp. 211-252.
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jeM je emuIEeHTpPyY I0jaM ecmemcKkoz) IpeicTaB/ba 32 CBaKU CTBApAIaYKHU
YHUH TO/jeTHAaKO 06ap ycJIOB MOTYNHOCTH KOjH Ce, CaMO Kao TaKaB HyAH
YMETHHIIIMA PAa3HOJMKHUX JUYHUX MOTHBAIMja, KAaKO O UM Cce y JIaTHUM
HCTOPHjCKO-YMETHUYKUM OKOJIHOCTHMA, OJIAKIIAJIO MPOHAIAKEE JTUIHO-
ra u3pasa Koju he BHUXOB IOIyXBaT y3/IMNY Ha BUIIH, ayTeHTHYaH HUBO.

Kaza je o mojmy ,pyskHOora” ped, I0OpO je IMO3HATO /A Cy IOjeJUHHI
ayTOPHU OJJIUKY ,PY?KHOT” IOCMATPIN Kao CYIITHHCKY OJJIUKY MOJEPHE,
aBaHTapAHe YMETHOCTH XX BeKa, JIOK Cy caMy MOJIEPHY YMETHOCT, Y YHCTO
€CTETCKOM CMHUCJIY, [IOCMATPAJIH Ka0 aHTHUIIO/ KJIACHYHO] YMETHOCTH. YIIpa-
BO 300T TOra Cy TPaJiUIIMOHAJTHOM TBOPAIIITBY MPHUIIMCUBAJIA KapaKTep pe-
aaucmuuke WiH ,1enomHe” YMETHOCTH, KOja je Ouja y HajaMHOM OJTHOCY
cIpaM KaTeropuje MuMmesuc. Tako je ,pyKHO” TOCTaJ0 3allITUTHU 3HAK
yMeTHOCTH XX BeKa, KOjy Cy HEKH eCTETHYapU He CaMO OJPEAWIIA U Kao aH-
MuMumMemuuxky M ,aHTUXapMOHHYKY YMETHHYKY MPOAYKIHUjy, Beh cy ap-
TedakTe peasTM30BaHe Y HHCIIUPAIUjH ,pY>KHOTA” BPETHOCHO, Tj. €CTETCKH
BHICOKO y3HOCWIH. Kao 1ITO ce MOTIJIO 3alla3wWTH, ja caM OB/l IOCTYJIUPao
CTaB mpeMa KoMe cy o0e HCTOPHjCKe elloXe y KOjuMa ce CTBapajio IpeMa
Pa3JIMYUTUM CTHUJIMCTAYKHAM CTaHJap/lUMa, CACBHM CBeJIEHO, Ha JIMHUJU
LJIeNor” a IMOTOM M Ha JIMHUJU ,PY’KHOI , J1a Cy, Jlakjie, obe ernoxe jeaHaKO
OCTBapHJIe BPJIO BHCOKE JIoMeTe. J[pyruM peuyrnMa, IMaMo JIBe BPCTe TBOPEBHU-
HA, HACTaJIMX IpeMa ,XapMOHHUJCKOM OJHOCHO ,JUCXapMOHHUjCKOM MOZEJTY,
HO, y 00a cJIy4aja, BpeTHOCHO aIlCOJIyTHO KCTE ,,eCTETCKE PeJIEBAHIIHjE.

Tesa kako ce jeIUHO ,py’KHOM~ MOKEe MPHUJIATH BPETHOCHO €CTETCKA
JIOCTaTHOCT, U Jla OHO Kao TaKBO KOHTPHpPA CBUM JI0 CaJl UCMOPUJCKU TIPO-
¢unucanuM KaTeropujama ,eCTETHKe , KOHAYHO, /1a ce okpehe mpoTus ca-
Mora IojMy ,eCTETCKOr” Kao (GHI030(CKO-YMETHUUKHA TEMEJHHOT II0jMa U
BPETHOCTH caMe YMETHOCTH, IIPOTHBHA je He caMo QUI030(PCKOj eCTETUIIN
Beh u mcropujcko-ymeTHHUKOM HCKycTBy. CMarpaMm ja Iojam ,py»KHOT”
Tpeba carJieJlaTh Kao paBHOIIPaBaH ca OCTAJIMM, YCJIOBHO, HKHUM €CTETHY-
KuM KaTeropujama. Ca BEJIUKHUM CTEIIEHOM BEPOBATHOCTH MOXKE CE Y3E€TH
CTaB Ja je mojaMm ,py:kHor differentia specifica yMeTHUYKE TPOU3BOIIHE
KapaKTEpPUCTHYHE 3a CTBapaJsallTBO JlaHallke ernoxe. Ho, camo 360r Tora,
Ta UCTa a cCaBpeMeHa YMETHOCT, HUKAaKO Beh HUje, CaMUM THM IIITO je caBpe-
MeHa, U IIpeMa ToMe ca o0esieKjeM ,,py:KHONhe”, B eCTeTCKU CylepHuOpHUja
O/ TBOPEBHMHA OCTAJIUX HCTOPHUjCKUX IEPUO/Aa, TpaHAa WJIM TeHJIeHIHja
ymeTHOCTH. PazyMme ce, HUKaKO He CTOjU HU CyIIPOTaH cTaB. KpuTnuka ecre-
THKA yBa’kaBa cBe oOpaciie, popMe YMETHUYKOTA CTBAPAIAIITBA, TPATUIIH-
OHAJIHUX Ka0 U HOBHUJHX €I0Xa, U CMaTpa UX BPeTHOCHO PABHOIIPAaBHUM.

To masbe UMILUTHITUpA Jja Ce ,pY’KHO  HHKAKO Hehe IMPEeCKPUIITHBHO
nmpocyiehuBaTh HUTH Ka0 KAaHOHU30BaHA HOPMa U Y30p HaMeTaTH HOBUM re-
Hepalgjama, ca, U3 OBOra yIJja JlaHac, HaMa HelO3HaTUM HbUXOBUM CEH3H-
OwtnTeTnMa. JoIn Mame BepyjeM Ja he yMeTHOCT Kojy he M3HeApUTH HOBe
eroxe MOHUIIITUTH OHO IIITO je JI0 caJla cauyBaHO y TPe30puMa, My3ejuMa,
KWHOTeKaMa, Obubsmorekama 3emsbaHuHa. [Ipema Tome, HE camo IITO ,Jie-
IIOTHA YMETHOCT HUKako Beh Huje moctasia Hopma, a HI HEIPHUKOCHOBEHU
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¥Y30p ca yHuBep3asaHOo 06aBe3yjyhum cTaTycoM MOAEPHUM YMETHUIIMIMA Ha-
IIIe ernoxe, TaKO UCTO BEPYyjeM KaKo je CAaCBUM Ha MECTy CTaB Jla HU HaIIu ca-
BpeMeHHU y30pHu Hehe, 6ap He /10 Kpaja, OUTH He3a00WIa3HH 3a HOBA, HA/I0-
naseha Bpemena. IIpema Tome, ,,py?KHO” ce HUKAKO He CMe IIOCMaTpaTH Kao
IIOIIIACT CIIPAM CBera JI0 Ca/ia CTBOPEHOT Y M0JbY YMETHOCTU, HUTH Cy Hero-
BH H/I€0JI03H Ka/IpH Jla y3ypIHUpajy cTBapajauky c¢10001ay OHUX KOju of0a-
Iyjy Taj UAEO0JIONIKU IIPOrpaM.

YumeHnna je: y JOMeHy TPafUIIOHATIHE KyJIType, y GOTKIOPY U Ha-
POZHO] HoeanH y OPCKOj UTPHU H, YOIIIITE y3€eB, y foMahoj paiuHOCTH, TI0-
jam ,Jjienor” jour u aHac TPE/ICTaBIbA CTBAPATIAYKH UHCIMPATHBHY MOTH-
BalMjy Koja je ¢ oHe cTpaHe ,py:kHor” . OBy peayHOCT Tpeba y3eTH Kao Co-
IIUOJIOMIKY (aKT, 6e3 HaJlMeHOTa eCTETHU3MA, JOIII Mamhe KOH3epBaTHBU3MA.
AJy, UCTO TaKO, HEJIOIYCTHUBO je OOPYIIUTHU Ce C IIPe3PEHEM Ha IEJTOKYITHY
IIPOIIIOCT U TAKO je OIEHUTHU Kao IIPOXyjasio, HeAyTEHTUIHO JIyXOBHO Bpe-
Me Koje je, HAaBOJHO, TABOPWJIO yIpakmaBajyhu npeBasuleHa mepmia. Ka-
Jla 6u To O6WII0 Tako, OHZA Ou Tpebasio Mpejly3eTH aKIyjy cria/buBarba OH0-
JINOTEKA, pylIema U 3aTBapama Myseja. OHza 6u cBe TO Basbaso 0OABUTH
IITO IIPE, U TAKO Ce OCJIOO0AUTH TeMesba Ha KOjeM YOIIIITe IIOYMBA JyXOBHA
€r3HUCTEHIIN]ja JbY/IU HAllle IJIaHeTe.

YoBek TpagUIMOHATIHE KYJITYPE, JaJIeKO BUIIIE U Ay0sbe HETO MO/IEPHY,
’KuBehH y CKJIaly ca MpUPOAOM, MMAaHEHTHO CA’KUMA M TaKO IPOAYKTUBHO
TPAHCIIOHYje MepHIa XapMOHHUjCKOTa IIPUHITUIIA, YHUjU j€ OCHOB BUJBUBO T10-
JIOJKEH Y eTOBOj KyJITYPHU, K0 — CUMOOJIFUKH y3€B — 3aIITUTHOT 3HAKa KOJIUM
Ce Ha KOJIEKTUBHOM HUBOY IITHTU Off JIECTPYKTHUBHHUX WHTEHIIMjA AHTUIIPH-
pozHora 6;1yzia JIoroca, uuje 6uhe, 6uhe Jloroca, He camo IIITO MUCAOHO HE pa-
3yMe Beh cTBapaslauky a ¥ eMOTHBHO o7ibuja. [Iyx beroBora JI0>K1UBJbaja CBeTa,
HAIPOCTO, Pa3/IMYUT je Of] [yXOBHOCTH KOja OKYIIHpa MOJEPHOT YOBEKa, pa-
CTp3aHora U rnopeMeheHor BpeMeHa.

Sreten Petrovié

University of Belgrade, Faculty of Philology

“BEAUTIFUL” AND “UGLY”
AS POSSIBLE AESTHETIC CATEGORIES

Abstract. The title of this paper could have also been: Could, and
how, “beautiful” and “ugly” be possible as aesthetic categories? If we
understand the concept of “category” as the basis of science, and
therefore the basis of the aesthetics, then we could ask, relying on the
experience of the art history, the question: can the aesthetic creativity
be reduced to one general term — the “beauty”? And just such a
practice is often met in art theories. Here, I am going to consider the
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category of “beautiful” as a typical concept of the largest part of the
traditional art, and therefore as an integral part of the aesthetic
culture, but, generally, also as a characteristic of the folk culture. On
the other hand, I consider the notion of the “ugly”, which is a counter-
notion to the concept of the beautiful, as a typical feature of the
contemporary culture, especially the currents of modern, avant-garde
art, to which the attribute of disharmony is ascribed. “Ugly” and
“disharmonious” are not synonymous with the notion of the unaesthetic
nor with the extra-aesthetic. Both historical currents, ie. traditional and
modern art forms — at least in the Western European art — viewed from
an aesthetic perspective, are legitimate and value-identical, therefore,
they represent the foundation of our culture and the subject of
philosophical aesthetics.

Keywords: beautiful, ugly, category, classical art, traditional culture.
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JIEIIOTA KAO YYJIHO CA3HAIDBE:
ITPOMEHA KATET'OPUJE JIEIIOTI'

Ancrpaxkr. Kateropuja Jienor, kao jeZiHa O/ MEHTPATHUX €CTEeTUYKHX
KaTeroprja, y OBOM pajly pasmarpa ce yIpaBo Kao IIOjJMOBHO ofipeljere
MPUIIAIHO ecTeTUnd. [IpyruM peurMa, KaTeropuja JIemor y3uMa ce Kao
OJIIIKOBAHO MECTO HAYHMHA MUIIbEIHA O €CTETCKU PEJIEBAHTHUM IIPOO-
JleMrMa U (eHOMEHNMA, a Kao TAKBa aHAJIU3UPA Ce ¢ 0O3UPOM Ha CIUIET
W7ieja U CTaBOBa Koje mozpasymeBa. OBako cxBaheHa, KaTeropuja Jiemor
6uhe y pajly aHayiM3upaHa y KOHTEKCTY HOBOBEKOBHe (drto3oduje, Kao
eroxe Koja je M3BPIIWIA K/BYYHY TpaHChOpMAIHjy OBe KaTeropuje u
OTBOpHJIA HOBE MOTYNHOCTH €CTETUYKOT MUIILBEHA.

KibyuHe peun: Kareropuja, Jiero, eCTeTUKa, HOBOBEKOBHA
dunosoduja, ecTeTCKO UCKYCTBO

Kareropuja seror npezcraB/ba jeZJaH O/ OCHOBHUX €CTETHYKHUX I0j-
MOBA, a, UCTOPHUjCKH IJIEJIAHO, BEPOBATHO M OCHOBHY €CTETUYKY BPETHOCT.
Kao TakBa, kareropuja Jieror BeOMa 4ecTo IpPeJICTaB/ba YBOPHO MECTO Te-
OPH]CKOT carJie/laBarba PAa3IMUUTHX €CTETCKU PeJIeBaHTHUX (DeHOMeHa, a
HCTOpHja ecTeTHKe OAIITHHHU HU3 TeOpHja JIETIOTEe KAa0 OCHOBHUX OOJIMKA
€CTeTUYKUX TeOpHja yOIIIIITe.

Wnak, pehu ga seno mpezcraB/ba KaTeropyjy eCTETHKE 3HAUM MTOCTa-
BUTHU UCIUTHBAIbE JIETIOT Y CACBUM 0cO0eH KOHTeKCT. OBOM (hopMystaIijom
’KeJIMMO J1a HAIrJIACHMO JIETIO Ka0 KaTeTOpHjy — Kao IojaM, OIeparop, Bep-
OaTHy apTUKyJIaujy ofipejeHOr HauMHA MUIIbEHA, 3 He Ka0 OCOOMHY He-
KOT TIpeiMeTa KOju OMCMO O3HAYMJIA Kao Jiell. JIpyruM peuynmMa, y OBOM pa-
Jly TIpo6JIeM JIETIOT pa3MaTpaMo ¢ 003UPOM Ha XOPU30HT €CTETHUKE Kao (pu-
J1030pCKe TUCIUIUINHE, OJHOCHO ¢ 003UPOM HA TEOPHjCKY MO33JUHY YHY-
Tap Koje ce OBa KaTeropuja JOMHUHAHTHO jaBsha. Kao TakBa, kareropuja Jje-
IIOT 32 HAC je o7 MHTepeca Y CBOJCTBY OIJIEAHOT MpUMeEpa KOjU HAM MOXKe
ITOCBE/IOUMTH O HAYUHY Ha KOjU Ce caMa ecTeTHKa UCKUBaJla, KOHCTUTYHCA-
Jia 1 paszBujasia. Kareropuja jemnor, gakje, y OBOM pajay ce pa3zmarpa Kao
OJIJTUKOBAHU OOJIMK €CTETUYKOT MUIL/bEHA U FeTOBE apTUKYJIAllNje, a Hhe-
HOM TeMaTH3aI[1jOM JKeJIMMO Jja 6ap AeJTMMUYHO OCBETIMMO HEOOUYHE OK-
BHpE HaCTajarhba eCTETUYKUX TEOPH]ja, KA0 U TMOCJIeINIIE TIOKYyIaja fja ce Off
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IIPpOCTOTI TOBOpPA O €CTETCKUM (I)eHOMeHI/IMa pa3BHje je[{aH APTYMEHTOBAH U
TeOijCKI/I 3dCHOBAH JUCKYPC O IbUMa.

Kamezopuja aenoe y voeHOM MpaouyuOHATHOM CMUCAY

YKOJIUKO KaTeropujy JIENOr II0CMAaTpaMo Ha IIPETXO/(HO OIKCAH Ha-
YMH, MOJKEMO 3aK/by4HTH /]a OHA Y BEJIHKO] MepH /eIl HeoGHIHY Cy/OuHy
came ecretuke. Haume, ectetnka kao ¢mao3odcka AUCIUILUINHA HAcTaje
Tek y XVIII BeKy: Mako cy mUTama O JIEIIOM U YMETHOCTHU /ieo puio3oduje
jomr ox aHTUYKoOr /100a, Tek A. Baymrapren (A. G. Baumgarten) Ha cebe
IIpey3uMa Harop /1a o7 OBaKBHUX pa3MaTparba usBezie 3acebHy Grio30dceKy
JUCIUIUINHY, aHIOTHY JIOTHUIIH, ajld U HANOPEJHY €THIU, MeTahU3UIN U
npyruma.! YumeHHIa /1a ce 0CaMOCTa/bIBAhe eCTETHUKE JIECHIIO TAKO KACHO
y OJIHOCYy Ha moueTke (prmo3odcke TeMaTusaryje 3a by peJIeBaHTHUX ITUTa-
1A CBEIOYM O MPOOJIEMATHYHOM KapaKTepy OBe JHCHUIUINHE: YUHU ce Ja
3aCHUBame ecTeTuKe HapouuTo (oxycupa ocobeH Gmio30pCcKU HAYUH
MUIIUbEHA, a He caMo ofipeljeHy Ipyiry mpobsema.

JlpyruM peymMa, YiHU ce /1a MpobJIeMU ecTeTHKE Kao TAaKBU 3a GUIo-
30¢CcKy MHUCa0 He UMIUIUIPAjy HY»KHO U 0cOO€H HAaUNH MUIILJbEHhA IPHMe-
peH ’BHMa, TaKaB Koju 6u 610 ostrdeH y 3acebHOj prro30(cKoj AUCIUTIIH-
HU: TAaKO CBEJOYNMO JIa Cy IPOOIEMU YMETHOCTH U JIETIOT BEKOBUMA TEMa-
TU30BaHU Cca MeTaQU3MIKUX, €THUYKUX WM MO3UIHja TeopHUje Ca3Hamba.
Wmak, yKOJIUKO ce jeZTHOM IIOCTaBH MHUTakhe O MOTYhHOCTH Jja OBU IpobJie-
MH, aKo UX Tpeba afieKBaTHO GI030(CKU Pa3MOTPUTH, 3aXTeBajy U OCO-
OeH, cebu npuMepeH GrI030(PCKU IPUCTYTI, PA3JTUIUT OJf HAYNHA MUIIbE-
A OTEJIOTBOPEHOT y APYruM (prao30hCKUM JTHUCIUIUIMHAMA, jaB/ba Ce U
notrpeba 3a €CTETUKOM — OBa MOTpeba OHZ|a 03HA4YaBa U HOBO MHCAOHO JIp-
JKambe crpaM crapux (ecretnukux) mpobsiema. Kapakrep ecrernke, mely-
THUM, TAKBUM YBHJIOM U 3aCHUBAEM JUCIUILUINHE KOjU r'a IIPaTU HUje jes-
HOM 3a cBarjia u fiepUHHUCAH: O MPODOJIEMAaTUYHOM KapaKTepy OBAaKBOT IIO-
CTyIIKAa CBeZloYue U HENOCpelHH HaciaenHunu baymrapreHa, Ha IpuMep
Kanr (I. Kant) u Xeres (G. W. F. Hegel).2

KaTeropuja sierior, mocMaTpaHa U3 OBe IEPCIEKTHBE, ITIOKa3yje ce Kao
HAapOUYHTO WHTepecaHTHA. Haume, oBa kareropuja jaBspa ce jOII Yy aHTHY-
KHM eCTeTUYKUM pa3MaTpamuMa, jeJIHaKO Kao 1 npobseM ymeTHOCTH. Me-
hyrum, oBa nBa ocHOBHA IpPOOJIEMCKA JJOMEHA €CTETUKE Y TPAUIUjU HUCY
[IOCTaBJbEeHA Y HYKHY BE3y, T€ CAMHUM TUM He UMIUIHIINPAjy HU jeIUHCTBEHY
TeopHjy Koja 6u ux o6jequnmia.3 Teopuja jleroTe U TeOpHja YMETHOCTH J[BA
Cy pasjnyuTa Io/ipydja y UCTOPUjU ECTETHUKE, a BbUXOBO HYKHO CIIajame Jie-
maBa ce Tek nosiopuHoM XVIII Beka, kaga Illaps Bate (Ch. Batteux) nckusa

1Vm. Baumgarten, G. A., Asthetik I, Felix Meiner Verlag, Hamburg, 2007, cTp. 403.

2 Yu. Kant, 1., Kritika ¢istog uma, Nakladni zavod Matice Hrvatske, Zagreb, 1984, ctp.
34; Hegel, G. W. F., Estetika I, BIGZ, Beograd, 1975, cTp. 3.

3¥Ym. Zurovac, M., Tri lica lepote, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2005, ctp. 12.
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Iojam Jienux ymeTHocT.4 OBo, Mel)yTuM, He 3Hauu J1a Tpagunuja Guio3o-
duje HUje TOHEKa ] MOBE3UBAJIA JIENIO M YMETHOCT, OZTHOCHO /Ia YMETHHYKA
JleJla HUKa/la HUCY O3HaYaBaHa KaTeropujoM Jenor. Hamportus, ped je camo
0 TOME JIa ce Y TeOpHjcKoM obpasjaramy YMETHOCTH Y TPAIUIIHIjU TI0jaM Jie-
IIOT HUje HY>KHO KOPUCTHO KaKo OU ce 06jaCHIIIO OHO IITO CAaYHEbaBa yMeT-
HOCT Ka0 YMETHOCT; IPUMep TaKBUX TEOpH]ja JIEIIOTE U YMETHOCTH MOKEMO
BuJleTy y IlnaToHOBOj Mucsu. Jlemo u yMeTHOCT, MaKo 3a Hac y IPUPOJIHO]
Be3H, HCTOPHjCKU IIPEJICTaB/bajy HE CaMo JIBe eCTETHUKE TeMe, Beh rmoapasy-
MeBajy U JiBa HAUeJTHO pa3/BOjeHa TeOPHjCcKa MIPUCTYIa HA OCHOBY KOjHX ce
OBe TEMe pa3MaTpajy.

[IITaBuiIe, YMHU Ce /1A je TeopHja JIEOTe YIPABO KA0 Pa3IMUUTA Off
TEeOpUje YMETHOCTH JIOMUHHPAJIA TPAJULIN]OM eCTeTUKE U ofpehuBajia mweH
OCHOBHHU KapakTep. 13HOBa HaMm oBzie IlnaToH Moke OUTH BOAWY: HAUMe,
Kareropwuja Jyienor ce y [linatonoBoj dunozoduju jaBba y XOPU30HTY TEOPHU-
je ujieja, Te je U caMma Jienora Bul)eHa Kao je/lHa of] ’buX — Kako IlnaToH ka-
ke y @edpy, JierorTa je oHa ujieja Koja je of] CBUX H/ieja HajBUAJbUBH]ja JbY/I-
CKOM JIyXy, OHa Koja ,HajBuIle cuja’.5 Hamopezno ca Tum, mpobyieM yMeTHO-
ctu y I11aTOHOBO] MUCIN jeJTHAKO ce IOCMATpa U3 IEepPCIEKTHUBE TEOpHje
u7ieja, ajyiu YMETHOCT Y OBOM IIOTJIely I0OHja CAacBUM JIPYTauMjH CTaTyC OJf
JIETIOTe: OHA He IMpeZICTaB/ha HEKY 3aceOHy u/iejy, HUTH je TI0CBe MTO3UTHBHO
BpengHOBaHa, Beh je oxpeheHa kao moppakaBarme, Te KPUTHUKOBAaHAHA U
npounirhaBaHa Ha OCHOBY pas3yMcKor yBuza y uzeje.> C 063upom Ha oBa-
KaB CTaTyC YMETHOCTH, TeopHja jienoTe Koy [IynaToHa npeysuma npumat u
II0JT FheTOBUM YTHUIIAjeM 3ay3UMa IIEHTPAIHO MECTO MOTOEHX eCTETUYKUX
pasMarpama; TakaB IPUMAaT je joIl y aHTUYKO 700a JOBEJIeH y MHUTAmhe
ApucroresnioBoMm IToemuxom, ajd je UCTUHCKH MOpeMeheH Tek ca HeHOM
pEeHecaHCHOM HATIJIAIIEHOM PEBUTAIU3ANM]OM. YCJIe]] IJIATOHUIKOT yTUIIA-
ja, TeopHja JIenoTe y TpaJUIIAjU eCTEeTHKE ITOCTaje U HOCKUJIAI] BJiasiajyhe ma-
pagurme MetadU3UUKOT pa3MaTpama eCTETHUKUX IpoOseMa, MPAKTUIHO
CBE /10 ITI0UeTaKa MOJIEPHE eIoXe.

[Topen pasrpaHuuerma KaTeropuje Jemor o7 mpobjieMa yMETHOCTH,
Ka0 JPYTOT IEHTPATHOT JOMEHA €CTETUKE, OBY KaTETOPUjy JAOAATHO Tpeba
Pa3MOTPHUTH U CIIpaM KaTeropuje py>KHOT, KOja IPe/ICTaB/ba HeH HEeraTUB-
HU naHAaH. 1 y oBoM morsiezy MoKeMO TBPJUTH Ja je KaTeropuja JIemor
JIOMHUHAHTHA: YKOJIMKO C€ Y TPAJULHU U TOBOPH O PYKHOM, a TO je PETKO
cJIy4daj, OHO ce pa3yMe u ojfipeljyje Tek ¢ 063MpOM Ha CMHCA0 U IIOjJMOBHHU
KapakTep JIeNorT, KOje ce IMOCTaB/ba Kao HeroBa OCHOBA.” /Ipyrum peunma,
TPAJUIja €CTETHKE He M03Haje 0coOeHy TeOpHUjy PYKHOT, Beh 0 py>KHOM
rOBOpUY Ha II033/IUHU Pa3yMeBamha JIEOT: PY>KHO ce, TAaKO, Y HEOIJIATOHUY-

4 Y. Tatarkijevié, V., Istorija Sest pojmova, Nolit, Beograd, 1980, ctp. 29.

5 [Imaton, ®edap, 250b—c, e

6Vm. I'pybop, H., Jleno, nadaxuyhe u ymemnocm noodpaxcasara, Ilnato, Beorpan,
2012, CTp. 134—135, 138—141.

7¥Yu. Zurovac, M., Tri lica lepote, cTp. 22.
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KOM JyXy Hajlpe TyMa4yu Kao MambakK JIENOT WIH KBeroB HepocTraTak.8 OBak-
BO pasdyMeBame PY>KHOT' CYHITHHCKH IIOYMBAa Ha Beh moMeHyTOM Metadu-
3UYKOM KapaKTepy pasyMeBarba JIEIOT, jep YKOJIHKO je JIelloTa Be3aHa 3a
camMo OMBCTBOBAE — 32 OCHOBHY KOHCTUTYIIU]Y CTBAPHOCTH — U YKOJIUKO je
OHA TeK THMe yTBp)eHa, Py»KHO, Ka0 IeHa CyIPOTHOCT, MOxe butu cxBahe-
HO caMO Kao HeJlocTaTak OMBCTBOBama U Kao c1abuje mo ouhy.

MoryhHocT 71a ce kaTeropuja py>kHOT Y CBOM CMUCJIY U yIIOTpebu oca-
MOCTJIM Y OJTHOCY Ha KaTerOpHjy JIEIOT, OHOCHO Jia ce OBe KaTeropuje
IPUHIUINjEJTHO Pa3/iBoje, 3aXTeBajia je ¥ IPOMEHY Y HAUMHY MUIILbEHA O
JIoMeHy ecTeTcKor. IIpenu3Huje peyeHo, OHA je 3aXTeBajia HAIMYIITAkhe Me-
Tapu3MKe Kao JOMHHAHTHE IEpPCIEKTHBE carjeflaBamba OBHUX Ipolbsema:
TaKBa IPOMEHA O/IJINKYje MO/IEPHO /1002 U IeroB HaUeJIHH OKPET Ka Mpob-
JleMHMa ca3Hampa, METO/IA U UCKYCTBA. Y OBUM OKBUPHMA, TIOCEOHO YHyTap
6pI/ITaHCKe ecretTuke XVIII Beka, mocreneHo ce y IPBOM IUIaHY €CTETUKe
TojaBJbyje jOLI je/laH IbeH KIbYIHH JIOMEH — €CTETCKO MCKYCTBO, & HeroBo
HaIJIaIIeHOo 10jaBJbUBAIbE 32 TEOPH]y O3HAUABA U MOJCTHUIAj HA YBHUJ O MO-
ryRHOCTH HAPOYUTOT carJie/laBama eCTETHYKUX ITpobjeMa: OBaKaB YBUJ, KO-
HAYHO je yTBp€H 3aCHUBAIEM caMe ecTeTHKe Kao aucruiuinae. OBa mpo-
MeHa, KaKko cMo Beh Haracwin, GUTHO Mema He caMo HauYMUH Ha KOjH ce pa-
3yMejy JIeloTa U yMeTHOCT 1o cebu, Beh u HayWH Ha KOju ce pasyme Te-
OPHjCKH OKBHUP KOju OM 0ATOBapao HUX0BOj GHI030(PCKOj TEMATU3ALIH]H.

Haume, cyOjeKTUBUCTUYKH OKpET MojepHe (rmio30dcke MUCIH 33
€CTeTHKY IIpe CBera Mopa3yMeBa HAIyIITalkhe IIPUMAaTa eCTETCKOT 00jeKTa,
OWJI0 /1a je OH YMETHHUYKO JIeJI0 WM IpUpoaHo (yierno) 6uhe. J[pyrum pe-
YHMa, YMECTO /Ia ce O JIEIIOM U YMeTHOCTH ITUTa osia3ehu oz o6jekTa, KoMme
ce MPUIIHICYje OJJTMKA JIETIOT WJIM YMETHHYKOT, MoZiepHa duio3oduja mura-
he nmosazehu on cybjekta — o1 cy0jeKTUBHOT HMCKYCTBa JIEIIOT U YMETHHY-
KOT, a OZITOBOP HAa TO NMUTAarbe MMOoKyIIahe a KOHCTUTYHUIIIE TaKOhe cyOjeKTH-
BUCTUYKUM PEYHUKOM, [TO3UBAKEM Ha CyOjeKTHBHE, AYIIEBHE U Ca3HajHe
Mohu.9 OBuM je, MmeljyTrim, KaTeropuja Jiermor paguKaIHO ocioboljeHa me-
TapU3NIKIX UMIUTHKAIMja 1 006aBe3a: YKOJIUKO je UCKYCTBO JIEMOTe I0JIa-
3UIITE HEHOT 3aXBaTama U WCKUBamka, OHJA MeTadU3NKa HUje HyKHO TJIO
Ha KOM Ce OHa MOpa IOTBPAUTH U 00pa3okuTu. JlogaTHO, YKOJIUKO je Ka-
TEropHja Jenor u3Be/ieHa nojasehu o7 cy0jeKTUBHOT UCKYCTBA, a He 07 00-
jeKTa u meroBe (peayiHe) KOHCTHUTYIIHj€E, OH/IA CE OHA Y KPAjEbeM MOKe pasy-
MeTH YIIPaBO Ka0 KaTeropuja — Kao oco0eH NOjMOBHH M TEOPHjCKU U3Pa3
cy0jeKTUBHO J]0’KUBJHEHOT UCKYCTBA.

HaBesieHa mpoMeHa y MOryhHOCTH pas3yMeBama CTaTyca KaTeropuje
JIeTior 3a Hac je ojury4yjyha — Tek oHa 06e30ehyje ycioBe 32 HCTUHCKO pas-
MaTpame HauWHa Ha KOJU Cce ecTeTHKa Kao 3acebaH o6k (umozodckor
MHUIIUbEHA YOIIIITE MOKE IOCTaBUTH. VCTOBpEMEHO, OHA yCIOB/haBa U CBO-

8 V. Tatarkijevic, V., Istorija Sest pojmouva, ctp. 120.
9 ¥Yu. Grubor, N., Kant i zasnivanje moderne estetike. O osecaju prosudivanja svrhovite
forme lepog predmeta, Draslar, Beograd, 2016, cTp. 24—25.
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JEeBPCHY peJIaTUBH3AIHjy IPUMAaPHOT CTaTyca OBE KaTeropuje U TeopHje Jie-
IIOTe, KAKBa je BA)KWJIA Y aHTHYKO] U CPEAbEBEKOBHO) TPAIUIIN]U: YKOJIUKO
je Jero camo u3pas 3a ofipel)eHy BpCTy Cy0jeKTUBHOT HCKYCTBA CTBAPHOCTH,
OH/Ia Ce TaKBO MCKYCTBO MOXKE U IPEIU3HUje PA3MOTPUTH, T€ je Ha OCHOBY
TaKBOT pa3MaTpara MOryhe U3BeCTH U HU3 APYTHUX €CTETHIKUX KaTeropuja.
OTyna MoziepHa €CTeTHKA CBEJOYH CBOJEBPCHO] HECTAOWJIHOCTH U IIPOJIH-
(depanmju ecTeTHUKHUX KaTeropuja: HajIPOMUHEHTHH]E CY, 110 CBOj IIPUJIH-
A, KaTeropuje yKyca U Y3BUIIIEHOT, Iy MOpe IbUX HAPOUHUTO Ce UCTUYY U
JBYTIKO, IPAJKECHO, IIPUJATHO, T1a U PY>KHO.

3ampaBo, MOZIepHa eCTETHKA, Y CBET/Iy Ha3HAUEHUX IIPOMEHA, Hajla3u
ce mpeJt 0cOOEHUM 3a7]laTKOM cabuparma U Mel)ycOOHOT KOXEPEHTHOT IIOBe-
3MBalba CBHUX OBUX €CTETUUYKUX Kareropuja. [loj cHa>KHUM yTHIajeM Tpa-
JIUIFje, KaTeropuja JIemor JocTa Ayro OcTaje JOMHUHAHTHA, Te BehWHa MU-
cuiana oBor 7106a, oz [Iladrcobepuja (Shaftesbury A. A. C.) no Kanra, mo-
KyIllaBa /la OCTaJIe eCTETHYKe Kareropwje /iepuHUIE WK 6ap MIPOMUIILbA
mosiazehu o] HAUMHA HA KOjU pasyMe Kareropwjy Jjemnor. Meljytum, nako
TaKBe CTpaTeruje HAINKY]y TPAAHUIUjH, OHE CE UITaK Off Fbe OUTHO Pa3JInuKy-
jy, jep cama KaTeropuja JIeror Kao OCHOBHa BHIIIe HUje cxBaheHa Ha HCTH
HAYHWH — [IPe CBera, OHa BUIIE HHje cXBaTaHa MeTapu3uuku. Jpyrum pequ-
Ma, ©aKo he OCHOBHO pa3abupame y JIOMEeHYy rOBOpa O €CTETCKOM IIPaTUTH
JIOMHUHAHTHH T10JI0’Kaj KaTeropHje JIETIOT U CIIPaM Hera Jia/be OpTaHu30Ba-
TH TEOPH]jy, OHO TO He YHUHH y AyXy MeTadu3uke, Beh y HOBOM, MOJIEPHOM
JIyXy CyOjeKTHBHOCTH.

OBze je Takohe BaKHO HAIlOMEHYTH Jia MOJIEpHA €CTETUKA UMILIU-
uTHO oceha J0/1aTHU MPOo0OJIEM KOjU ce OBAKBUM HAYMHOM MUIIL/bEHA OT-
Bapa — mpo0JieM JBOCTPYKOT KapakTepa JIelor, KOju HacTaje yBUl)ameM
0COOEHUX OKOJTHOCTH F'OBOPA O JIETIOM U HeT'OBOT 03HaUaBarba, OJTHOCHO I10-
jadyaHOM cBecHoIIhy 0 cTaTycy JIernor Kao kateropuje. Haume, yKoJimko cmo
J10 Cajia TOBOPHJIH O KaTETOPHjH JIETIOT y XOPU3OHTY €CTETHKE Kao Teopuje,
THMe je [0/[pasyMeBaHa U YNIEHHIIA /1A Ce OHO TEOPHJCKO O/(BUja Y IOMEHY
mojMa W Ierose Bepbanusanyje, a Taj JOMEH TPa/JUIMOHATHO IPHIAza
pasymy. Ca zipyre cTpaHe, OCHOBA OJf KOje Ce I0JIa3U IIPH TAKBOj M3TPA/IIbH
€CTETHYKE TeopHuje, Cy0jEKTHBHO €CTETCKO HCKYCTBO, caMa IO ceOu HHje
CTPUKTHO ITIOJMOBHA — WJIX TO 6ap HUje HECYMEbUBO.

Jlpyrum pednma, MOJEPHA eCTETHKA cycpehe ce ca gBoCTpykHM Ka-
PAKTEPOM JIETIOT: jeIHOM y BUJY UCKYCTBA JIETIOTe, a APYTH IIyT y BUAY Te-
OpHjcKe KaTeropuje. YKOJIHKO, MehyTum, Jemno Tpe6a fa durypupa Kao
OCHOBHA U Mpe’KHa KaTeropuja eCTeTUUKOT JUCKypca, O FbeTOBOM TIOjMOB-
HOM M KaTerOpHUjaJTHOM KapaKTePy MOPAMO HAPOYHUTO IOJIOKUTH padyH. Y
XOPU30HTY MOJIEPHE €CTETHUKE OBO ITUTAH€ MPEBACXO/THO j€ aPTHKYJIHUCAHO Y
BHJIy IUTama O MOPEKJy €CTETCKOT HMCKYCTBA JIENOT, OJHOCHO O IIOjMOB-
HOM/Ca3HajHOM KapaKTepy I10jMa/KaTeropuje Jemor.©

10 Y. Friday, J., Art and Enlightenment. Scottish Aesthetics in the 18" Century, Imprint
Academic, 2004, cTp. 12—13.
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Hauwme, pasu ce o nmuTamy Aa JIM Hallle UCKYCTBO JienoTe, Oyzayhu aa
ra BHUIIIE He Be3yjeMO HCK/bYUYHBO 32 OCOOMHE eCTETCKOT 00jeKkTa, MOKe Ou-
TH 00jallllbeHO MMO3UBAaeM Ha HEKY 07 CyOjeKTUBHHMX MONhH, Kao IITO je TO
CJIy4aj ca ApYrUM acllieKTHMa CBecHOT uckycrBa. [Ipumepa pagu, 6uio koju
rmojam 6mhe 3a HOBOBEKOBHE MHUCJIHOIIE 00jallltbeH II0O3UBAkhEeM Ha Ca3HAjHY
Moh pasyma; OHWJI0 KOju Omakaj MO3UBakeM Ha Ca3HajHy MOh YyJIHOT orma-
’Kamba; HAIOKOH, IPEeJICTaBe IMOIYT jeTHOPOTa, Koje ca/ipKe eJIeMeHTe UyJI-
HOT HCKYCTBAa, aJIy ce He MOTY OIpaBJlaTH HCKJBYYUBO ITO3UBAEM HA Hhera,
6uhe objaimrmeHe MO3UBaKeM Ha MMaruHanujy (yobpaswby, paHTasujy).!
HckycTBo senore, crora, Tpeba 00jaCHUTH y MCTOM KOHTEKCTY; MehyTHuM,
po6JieM HacTaje ycsies YHmeHUIIe /1a ca JIEIOTOM UCTOBPEMEHO IIU/baMO U
Ha Cy0jeKTHUBHO MCKYCTBO M Ha TEOPHjCKH I10jaM KOjUM I'a 03HAYaBaMo.

HoBoBekoBHA MICao OBOM Ipo6JieMy HajIpe je MPUCTYIIMIA IoJia3e-
hu oz ecreTckor HMCKyCTBA JIETIOT U MOKYIIIAja /1a ce OHO 00jaCHU MO3UBAHEM
Ha HEeKy O] Ca3HajHUX CcyOjeKTUBHUX Mohu (pasyM, IyJHOCT, €CTETCKO 4y-
50). Ilpu Tome je ox omtydyjyher 3Hauaja OUJIO HOCTENEHO HAIMYIITAHE
TEHZIEHIIH]e /1a ce UCKYCTBO JIeNoTe objallmbaBa I03UBAakbEeM Ha paJl pazyMma:
OBa TEH/IEHIIMja 3aIIPaBo je Pe3u/IyyM Tpagunyje U MeTadU3NIKOT HAUrHA
TeMaTHU3alyje ecTeTUYKUX mnpobsiema.? HamMme, yKOJMKO JIelO IMpUIIaa
MeTaU3NIKIM OCHOBaMa CTBAPHOCTH, OHJIA Ce W YBH/J Y JIello Mopa obja-
CHUTY Ha HAUMH Ha KOjU ce o0jallrmhaBa yBU/| Y TaKBe MeTahU3UUKE OCHOBE,
a 3a To je 0e3 u3y3eTka yBek 610 3ajykeH pazym. Mehjytum, TBpauTH Aa je
pasyM U3BOP ECTETCKOT MCKYCTBA JIETIOT caMo IO cebu je mpobieMaTHIHO:
TO IO/IPa3yMeBa /Ia je OBO HCKYCTBO 3aIPaBO JOMHHAHTHO IIOjMOBHOT Ka-
pakTepa, OAHOCHO /1a Ce Y HEeKy PYKY U He pajii O UCKYCTBY, Beh o mojmy —
Kao 1To Gu T0 61O ci1y4aj ca MaTeMaTHKOM. TakBa MpeTIocTaBKa Huje ozp-
’KUBA, jep OHA, Yy KOHAYHOM, 3aXTeBa /Ia CBU JbYAU MOCEYjy UCTH II0jaM Jie-
TIOT, IITO €BH/IEHTHO HUje CJIy4aj, jep ce y IPUMeHH OBOT 1ojMa (Kao KpuTe-
pujyMa ecTeTckor cyhema) jbyiu MelycoOHO pasiIuKyjy 4ak U Kaza je ped o
ructuM objektuma. OTyzia je MoJiepHa MHUCA0 MOpaJia HAIyCTUTHU HJIEjY I10j-
MOBHOT KapakTepa JIenoTe ¥ padyMa Kao U3BOpa 3axBaTarba JIEIIOT; OBO ce
HApOYUTO jacHO Buau y KaHTOBOM HMHCHCTHpaIy Ha TOME /1a €CTETCKU CY/L
HUIIOIITO U HUKAKO HE MOYKe OUTHU CyJ] ca3Hamha, jep My HeZoCTaje IojaM. '3

AJyiTepHaTHBHU TOKYIIAjU OJpehuBama CTaTyca eCTETCKOT HCKYCTBA
JIETIOTE YCMEPIJIN Cy eCTeTUYKA MCTPAKHUBAMa y JIBa CMeEpa: jeJHOM Ka
JIPYTHIM Ca3HajHUM MONhMMa, Pa3JIMYUTHM OJf padyMa, a JIPyTH IyT Ka ca-
CBUM JIPYTOj BPCTH CyOjeKTUBHHUX MOhY, He BUIIIEe CA3HAJHOT KapaKTepa — Ka
Mohu ocehama 3a710BoJbCTBa U He3310BOJbCTBA. OBe /IBE aTeEpHATUBE OHIE
CYy M y CBOjeBPCHOj MHTepaknuju: Haume, 3a XVIII Bek ympaBo ce 3a510-

11 Y. Guyer, P., “The Origins of Modern Aesthetics: 1711—-35", y: P. Kivy (ed.), The
Blackwell Guide to Aesthetics, Blackwell Publishing, 2004, ctp. 16.

12yn, IlomoBuh, VY., ,EcreTcku NpuUBUA U €CTETCKO HCKycTBO”, y: CmeapHocm u
npusud: guroszogcku npobaemu npedcmassara, 360pHuk pamosa, CPJl, Cpemcku
Kapiosuu, 2016, ctp. 165.

13 V. Kant, 1., Kritika moéi sudenja, BIGZ, Beograd, 1991, cTp. 95.
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BOJBCTBO M3/[Baja KA0 KapaKTEPUCTUYHA O/IJINKA €CTETCKOT HUCKycTBa. Mely-
THM, IIOKYIIIAjH /1A ce OBO €CTETCKO 33/10BOJBCTBO Pa3/BOjU O APYTUX 00JIH-
Ka 33/I0BOJBCTBA, KA0 U /1A Ce pa3yMe HeroBO MOPEKJIO, HEPETKO Cy BOAMIN
HaTpar ka mnpobseMy casHajHux mohu. IIpumepe HEKOJIHKO OJJTMKOBAHUX
dmno3odckux nozunuja y norsieny npeobpakaja pasyMmeBarma Kareropuje
JierioTe pazMmoTpuhemo y ciiesieheM noriassby.

ITpomena kamezopuje a1eno2 y mooepHaj ghurosoduju:
HEKO0AUKO npumepa

OcobeH pa3Boj KaTeropuje Jenor y OKBUpuMa MoziepHe duio3odceke
MHUCJIA MOKEeMO MPaTUTHU ¢ 003MPOM Ha HeHO I0CTaBbame y drio3oduja-
Mma Jlajonuna (G. W. Leibniz), IladTcbepuja u Baymraprena. OBa Tpu Mu-
cmona oabpany cMo Kao OrJielHe IPHMeEpPe pa3Boja KaTeropuje JIenor y
MO/IepHO /10062, Hajpe 300T TOra IITO CMaTPaMo Jja IbUXOBO TPETHPAIHE OBE
KaTeropuje jacHO IpeJCcTaB/ba MpobyieMe U TeIIKOhe y pasMaky of HeHOT
MeTapU3UIKOT /10 IeHOT CyOjeKTUBUCTUYKOT U HArJIallleHO KaTeropujasi-
HoT craryca. [Iperyies; pasyMmeBama JIenor Ha IpUMepUMa 0Ba TPU MUCJIH-
oma, crora, Tpebayo 6u /1a yYMHU €BHIEHTHHM TOK TpaHchopMaluje oBe
KaTeropuje y HOBOBEKOBHO]j €CTETHIIY.

Hawuwme, y XOpU30HTY pa3Boja panioHATHCTHUKe Gr1030duje, mocio-
BUYHO HeOCeT/bHBE Ha eCTeTUYKy IpobsieMaTuky, Jlajonun he u3 cacBum
BAHECTETUYKUX PA3JIOTa €CTETCKO HUCKYCTBO JIETIOTE MMIUIMITUTHO IIPOTJIa-
CUTHU 32 OHAj OOJIMK YyJIHOT MCKYCTBA Koju y HajBehoj mepu moralja peas-
HOCT, T€ TUME UMa U IIPEeTeH3U]y Ha UCTUHUTOCT. JIajOHUI] je y OBOM IIOTJIe-
Jly cacBUM HeoOMYHa GuUrypa: ca jeHe CTpaHe, lbeTOBO pa3yMeBambe JIETIOTE
U 1asbe je ogpeh)eHo MeTadU3NUKUM XOPU30HTOM, T€ je HCTAaKHYTa IMO3UIU-
ja ecTeTCKOr MCKYCTBa CYIITHHCKU 3aBUCHA O] YUIbEHHUIIE /1A je, 6ap mpema
Jlaj6HuIly, cama CTBApHOCT KOHCTUTYHCAHA Kao Jema.+ J[pyruMm pedmnma,
JlajonunoBa Meradusrka Ha CBUM CBOJUM HHBOHMMA IIO/Ipa3yMeBa O0COOEH
KOJIOIUIET OZ[HOCA JIeO-IeJINHA; 0Baj OJTHOC, MehyTHM, HaueJIHO je oapehen
II0OJMOM XapMOHHUje, T€ Y TOM JAyXy cxBaheH U Kao eCTeTCKH IO3UTHUBAH.'5
JlajonunoBa MeTadU3UKa, TAKO, IIPEACTAB/hA OMUC KOHCTUTYIIH]Ee CTBAPHO-
CTH KOja Y CBOJUM OCHOBaMa O/IrOBapa KpPUTEPHUjyMy JIETIOTE, a UyJIHO HUCKY-
CTBO KOje yCIIeBa J]a TAKBY KOHCTUTYIIH]Y 3aXBaTU MOpA ce CMAaTpPaTH HCIIPaB-
HUM U Y Ca3HAJHOM HoOryiefy. TakBO MCKYCTBO YIIPaBO je €CTETCKO HCKYCTBO,
OBJI€ jOIII YBEK IOMHUHAHTHO cXBaheHO Kao UCKYCTBO JIETIOTE.

Ca npyre crpaHe, Mel)yTuM, YHHH ce J1a je OBAKBO HAU3IJIE]] YCKO Me-
TapU3NIKO pa3yMeBame JIENOT HCYBHUIIE YCKO Kazia je pedu o JIajOoHwmiry.
Yrpkoc YnmeHUIH 1a OH MeTahU3UUKY KOHCTUTYIIH]Y CTBAPHOCTH IIOCTaB-
Jba MPEKO OHOCA JIE0-IIEJINHA, Te J]a eCTETCKO UCKYCTBO MOCEOHO MTO3UTHB-

14 Y11. Zurovac, M., Ideja estetike, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2016, cTp. 292.
15 Y11. Leibniz, G. W., “Meditation on the Common Concept of Justice”, y: P. Riley (ed.),
Leibniz. Political Writings, Camebridge University Press, 1988, ctp. 52.
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HO BpeZIHyje yIpaBo 300T TOra IITO OHO Horalha TakBy KOHCTUTYIU)Y CTBap-
HocTH, pehu /1a je cama cTBapHOCT 3a JIajOoHMIIA J1era OIpaB/IaHo je caMo aKo je
Ped 0 aHAJIOTHjU ca HAIITNM Cy0jeKTUBHHUM €CTETCKHUM HCKYCTBOM JIETIOT.

Haume, Ha HUBOY came MeTadU3HUKe CTBAPHOCTH Koj JlajoHUIA He
MOTY Ce Pa3/IMKOBAaTHU JIENH U He-JIeNIH IIpeAiMeTH, jep je bor cBe cTBopmo Ha
TaKaB HAYMH J]a ce YKJIalla y XapMOHUYHY Mel)yIioBe3aHOCT IIeJINHE CTBap-
Hoctu. Ca /ipyre cTpaHe, Halle JbY/ICKO HCKYyCTBO HeEKaJla ce IOoKasyje Kao
€CTeTCKO y HO3UTUBHOM CMUCIY (JIe10), HEKaJla Kao eCTETCKO Y HETaTHBHOM
cMucy (Py’KHO), a HeKazia Kao eCTeTCKU MHAu(epeHTHO. Crora, pasiosu
3060r KOJHIX YOIILITe IIOCTOJU PasjiKa U3Mel)y JIeror, He-JIemor U Py»KHOT
HUCY yKe MeTadU3NYKU, Beh IUX Tpeba TPaKUTHU Y KOHCTUTYIUJU JBY/I-
CKHX Ca3HajHUX MONM: pas3jIMKOBAIHE JIETIOT U PY»KHOT, Ka0 U caMo I0jaB-
JbUBAIb€ OBAKBOT 3aXBaTarba CTBAPHOCTU Y PA3JIHIU CIIPAM OHOT HE-eCTeT-
CKOT, MOKe ce 00jaCHUTH TeK ¢ 003MPOM Ha YHIbeHHITY 1a CMO MU Ouha um-
jU je OTHOC IpeMa CTBAPHOCTH jeIHAKO KOHCTUTYHCAH M Pa3yMOM U UyJI-
HUM ollaXkameM. /[pyrum peunMma, 1a cMo Mu 6mha Koja 1moceiyjy UCKJbyUH-
BO pasyM, OTHOCHO KOja yBEK M HEIOCPEJIHO 3aXBaTajy MeTapu3NIKy KOH-
CTUTYIIH]y cTBapHOCTH (Kao bor), ucKycTBO Jjienote 6mI0 6M HaM MOTIIYHO
3aTBOPEHO: MU OHCMO CBEJIOUIIIN MCTOM OHOM J1I00pO ITOCTAaBJHEHOM U Xap-
MOHUYHOM MeTapU3UIKOM OFHOCY /I€JI0BA U IeJIMHE CTBAPHOCTU O KOMe
CBEIOYHU M HCKYCTBO JIETIOTE, aJIi OMCMO Ta IO CBOj IPUJINIH 3aXBATIH Y
CBETJIy MaTeMaTHKe I JIOTHKE.

C 0631poM Ha IPETXOTHO PEYEHO, CaJIa MOKEMO 3aKJBYIHUTH /1A je Ka-
teropuja Jyiernior Beh xox Jlajouuna, jeqHor driozoda panuoHaan3Ma, u3-
rpaheHa ¢ 063upoM Ha CyOjEKTUBUCTHUKE MO3UIH]je HEHOT pa3yMeBama, a
He ¢ 003upoM Ha OOjEKTUBUCTHYKH M MeTapU3WIKH MaHHUD TPALULM]E.
TpagunuoHaHN U MeTapU3NIKH MOTHBU, KAKO CMO BHUJIEJIH, U OBJIE IIPO-
BejaBajy, aJIl TO He Meka YHIbeHUILy 71a je ofydyjyhu 3aokper Beh yuu-
Ib€H: KaTeropuje JIeror HeMa 06e3 UCKyCTBa JIENOTe, a OHO je, ITaK, Be3aHO 3a
YyJHO ONaKame U CyOjeKTHBHe cazHajHe Mohu. O TOMe CBEIOYM U CIEIH-
¢runo JIaj6HUIIOBO MPe0bINKOBAKE pa3yMeBamba YyJIHUX Olakaja Kao uje-
ja koje cy, noxayiie, 36pkaHe (U3Mu4y 1I0jMy), aJTU HUCY TaMHe, Beh jacHe.®

C/IMYHO IpeIUTHTake CTAPUX U HOBUX TEH/IEHIINja Y KOHCTUTYHCAILY
KaTeropuje JeroTe MOKeMO IIPATUTH U Y OCTPBCKOj ¢rto30¢duju, npe cBera
koz [ladrcbepuja. Haume, cauuno Jlajouury, [lladpTcbepu cmartpa Aa je Ha
MeTaU3UIKOM HUBOY CTBAPHOCT ypel)eHa XapMOHUYHO — IIITO UCTOBpEMe-
HO 3HAYH U Jieno, Oyayhu /1a oBaj ¢priro3od kaTeropujy Jemnore 4eCTo KOpU-
CTM CHMHOHMMHO ca XapMOHMjOM, IIOPETKOM U cuMeTpujoM.” Jlemora je,
JlaKJie, ¥ OBJie cxBaheHa Kao O7yIMKa 00HOCA JIeI0Ba KOja UX KOHCTHUTYUIIE Y
JjeAVHCTBEHY LeJINHY; Y 0BOM norsieay u JIajonur u [lladrcbepu cy HacieHU-
IV IUTaropejcKo-IUIATOHUCTUYKKX uzeja. Melytum, 3a paznuky ox JIajoHu-

16 Y. Leibniz, G. W., ,Razmatranja o spoznaji, istini i idejama”, y: Izabrani filozofski
spisi, Naprijed, Zagreb, 1980, cTp. 1—2; Zurovac, M., Ideja estetike, ctp. 278—280.
17'V1. Guyer, P., “The Origins of Modern Aesthetics: 1711—-35”, cTp. 21.
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1a, lllagrcbepu je unak 3a KOpaxk OJIMKU TPAJTUITU)H, jep je JIeroTa Kao Of-
HOC JIeJIOBA II0 HeMy O/IJINKA caMe CTBAPHOCTH, 2 HUKAKO HaIlleT olaKama
HCTE: OHA je JOCJIOBHO YHYTpaIlllha KOHCTUTYIIHM]a caMUX objeKaTra, ’bHUX0Ba
dbopma kojy Mu onakambeM Ha FbMa OTKPHUBAMO.'8

OBako yseBmy, [TadTcbepu ce 3amcTa IMpeAcCTaB/ba Kao TPAIHIM-
OHAJIHU MUcaunan. MelhyTum, U3 HCTOr XOPHU30HTA TPAUIIMOHATHOCTH
IIPOM3IIIA3H U HJIeja O XHjepapXUjcKOM BPeIHOBAmY JIENOTe y CTBApHUMA,
KOja — IO0CBe HEOOMYHO — BOJIM Ka Ha3HAKaMa HbeHOT CYy0jeKTUBUCTHUYKOT
kapaktepa. Haume, IladTcOepu TBpiM IpUMAT JyXOBHOT HAJI TEJIECHUM,
TE€ Y TOM KOHTEKCTy OHZIa IIOCTaB/ha MarepujanHe objekTe (odopmbeHe
dbopme) xkao Hajmame Jiene, a bora kao HajBuILy Jenoty.!9 Mehytum, Be3uB-
HU cTeneH u3Mel)y oBe /iBe KPajHOCTH IPEJCTaB/ba YOBEK; MIPEIU3HIje, JIe-
[I0Ta JbyJICKe JyIlle, Koja je UCTOBpeMeHO cxBaheHa M Kao HeHO MOPAJIHO
CaBpIIEHCTBO, IeHa BpynHA. bynyhu na je llladrcbepu y Behem ey cBor
pajzia HacTymnao Kao MUCJIMJIAL] OPUjEeHTHCAH Ha ITpobseMe BPJIMHE U Kapak-
Tepa, OUUTJIEHO 3aMHTEPECOBAH 32 JIOMEH MOPAJIHOCTH, OBY MOPA/HY /e-
nomy Ayiie MOpPaMoO y3eTH Kao KJbYYHU II0jaM JIENIOTe Y HeroBoj Guio30-
¢duju. Ho, Tume ce Tpapuimonassa atMocdepa BeroBor pazyMeBama Jemo-
Te MOMEHTAJIHO U30Kpehe: ymecro /1a Oyze caMmo Kapuka y JaHIly MeTadu-
3UYKH JIETUTUMHUCAHUX OOJIMKA M OJHOCA, Cy0jeKTHBHA CTpaHa JIENOTe
HCTYyIa y IPBH IUIaH U /Iaje HOB CMUCA0 0BOj Kareropuju. [Ipumat bora kao
HCTHHCKE JIENIOTe, TaKo, YiuHU ce, [lladTcOepujy ey TeK y CBpXe JIETUTH-
Manuje u yreMesberma Beh usrpaljene kateropuje jermorte, cxBaheHe Ha
OCHOBaMa HCKYCTBa COIICTBEHOCTH U Cy0jEKTUBHOCTH, T€ Y CBOjOj U3TPAIbU
IIPOBOLIPAHE UHTEPECHMA UCTOT TOT cyDjeKTa.

Ocumnupame u3Mel)y 06jeKTUBUCTUYKOT U Cy0jEKTUBUCTHYKOT Pasy-
MeBarba KaTeropuje JIeIoTe MOXKe ce, HallOKOH, Y TParoBUMa BUIETH U KOJ
ocHHMBaya ecTteTuke, baymraprena. Mako mmucimian KOju WHCHCTUpPA Ha
0coOEHOM KapaKTepy JOMEeHa eCTETCKOT, TAKBOM KOjU IIOce/yje sul generis
IIPETEH3HUjy HAa HCTUHY U KOjU 3axTeBa 3aceOHY TeopHjcKy obpany, baym-
rapTeH WIIaK KaTeropHjy JIENOr MOCTaBJ/ba TAKO Jja OHA MOBPATHO UMILIUIU-
pa U JIero Kao ocoOMHy IIpeMeTa o KoM ce npocyhyje. Haume, kspyaHO 0/1-
peheme senore kox BaymrapreHa — OHO Koje je HAPOYUTO OACTYIIHIIO O
TPAJUILje eCTeTUKE — jecTe CXBATAaIbe JIETIOTE KA0 CABPULEHO2 YYAHO2 Ca-
3Hara.2° MoryhHocT /1a ce 4yJIHO ca3Hame pa3yMe Kao CaBpIIEHO OWIIO je
HOBHHA O KOjOj TOBOPUMO; UCTOBPEMEHO, KAKO CMO M HArOBECTUJIH, OHO je
nocsteauna JlajoruroBor ogpehema ecTeTCKOr MCKYCTBA KA0 jaCHOT U Kao
OHOT' KOje MOXKe Jla Ha a/IeKBaTaH HAYMH 3aXBaTU YHYTPAIKY CTPYKTYPY
crBapHOCTU. HaBesieHa o/1JIMKa CaBPIIEHCTBA HAPOUUTO OFCTYTIA O TPAJIH-
nuje Oyzxyhu fa je oBie ped o 4yJIHOM HUCKYCTBY, JIH je OHA UCTOBPEMEHO U

18 Ym. Dragki¢ Viéanovié, 1., Estetsko ¢ulo, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva,
Beograd, 2002, cTp. 113—-114.

9 V1. Glauser, R., Saville, A., “Aesthetic experience in Shaftesbury”, crp. 27.

20 Y11, Baumgarten, A. G., Asthetik I, Felix Meiner Verlag, Hamburg, 2007, ctp. 21.
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MapKep OHOT' HauMHa pa3yMeBarba YyJIHOT UCKYCTBA KOje YOIIITe U OTBapa
XOPU30HT MOTYNHOCTH 3aCHUBama ecTeTHKe Kao 3aceOHe JMCHUIUINHE.2!
Ympkoc Tome, Mmehytum, baymrapreH UMIIMIMPA /1a CABPIIEHCTBO TyJTHOT
omakara I0/[pasyMeBa U CaBPLIEHCTBO (eHOMEHA KOju OHMBa OIaXeH: O
JIEIIOM je 3a Iera pedy oba cnyana 22

YumeHUIIA /1A je KaTeropHja JIenor Koj, baymrapreHa HerocpeiHo Jie-
¢duHNCaHA cpaM YyJIHOT ONa)karka, OJTHOCHO CIIpaM CyOjeKTHBHOT HCKY-
CTBa, CBEJIOYH O TOME JIa je Y BpeMe 3aCHHUBAa eCTETHKE Kao JUCIUIUINHE
MeTapU3NIKO U TPAJUIIMOHAIHO IpEeApa3yMeBae JIEIIOTe Kao CBOjCTBA
objekta Beh yBesmnko 0cabmiao. YKOIMKO OBy AeUHHUIM]Y TOCMAaTPaMo C
063upoM Ha meH definiens (caBpIlleHO UyJTHO ca3Hame), a He ¢ 003UpOM Ha
weH definiendum (Jienora), MOKeMO ce YaK 3allUTaTH U 300T yera ce caBp-
IIIEHO YYJIHO ca3Hame NMeHYje yIIPaBo II0jMOM JIEIIOTe, a He HEKUM JIPYyTUM
nojmoM? Ha TBpleme 7ja MoCcToju caBpIIEHCTBO YyJIHOT ca3Hama baymrap-
TeH je 610 obaBe3aH Beh caMUM IOCTaB/hAHEM H/IEje ECTETHKE: OHA ITOYHBA
Ha yCBajamy MOTYNHOCTH /1a YyJIHO ONa’Karbe MOXKe CAaMOCTaJIHO 3aXBaTUTHU
HCTHHY, T€ /1a ce TEOPHUjCKH MOTY HUCTPAKUTHU YCJIOBU IO/ KOjUMa ce TO
nemasa. OJyIMKOBaHe CiIy4yajeBe Uy/THOT OlaXKamha, YIIPaBO OHE KOjU JjocIie-
Bajy /10 T3B. ecmemcke ucmuHe,?? baymrapreH, Kako CMO BUZEIU, OUTHO
03HauaBa I0jMOBHMA CaBPIIIEHCTBA U ca3Hamwa. MelyTumM, 10AaTHO IPUITH-
CaTH KaTeropHjy JeNnor OBAaKBOM pedepeHTy YOIIlTe HUje caMOpa3yMJbUBO,
HUTU je UMIUIMIIMPAHO MPOjEKTOM ecTeTHKe: IITaBUINle, TaKaB IIOTE3 3a-
IIPABO 3HAYH MTPEOOINKOBAE TPAIUIINOHATIHE KaTETOPHje.

YKOJIUKO CTBap MOCMAaTpPaMO HCTOPHjCKH, MOIJIM OMCMO 3aKJbYIUTH
Jla je oBze ped o Haciel)y JlajoHuma: kako cMo Bujesu, Beh JlajoHuIoBa
MHMCAO JIOMYIITA /1A YyJIHO ca3Hame Oy/ie jaCHO — a cCaMUM TUM U UCTUHHUTO
o cebu, Te W37Baja yIpaBO €CTETCKO HCKYCTBO KA0 H3PHYHT CJIy4aj HC-
IIPABHOT UYyJIHOT 3axBaTarba cTBapHOCTHU.24 [ToBpx Tora, JIajoHuIl, Kako CMO
BUJIEJIY, Y TIPBHU IJIAH UCTUYE KATETOPH]jy JIENIOT; cTora 61 ce MOrJyIo pehu sia
BaymrapteH mpocTo mpey3uMa yJyecTayyu TPAJUIMOHAIHY [10jaM U Jaje My
HOB CMUCA0 Y XOPU30HTY HOBOOTBOPEHUX TeopHjckux MoryhHoctu. Vnax,
Be3a ca TPAJUIIIOM — IIpe CBera ca TPAJUI]OM MeTa(pU3NIKOT TPOMUIILBA-
b ECTETCKOT, OJIMYEHA y TOjMY JIETIOTe — OBZIe Tpeba OUTH HApOYUTO pas-
MOTpPeHa. YKOJIUKO ce €A IPOJEKTOM EeCTETHKE XTeJIO HACTYIUTU IPOTHUB
oJipeh)eHOr MUCAOHOT JIP:Kaha y MOTJIeAy eCTETHIKUX IIpobyieMa, a YUHHU ce
Jla je To cay4aj, yoTpeba KaTeropuje Jjienor, 6ap HausIJIel], He MOXe OBZIE
O6uTH CIyJajHA.

Cmucao BaymrapreHoBOr pa3yMeBama KaTeropuje JIEOT MOKeMO
TPAXKUTHU U HA jETHOM Mame OYUIJIETHOM MECTy — HauMe, y jeJTHOM O] Ofi-
pehema merosor npojekra. Hanme, baymrapren ecretuky oapelhyje u kao

21 Y. Zurovac, M., Ideja estetike, cTp. 330—331.

22yn. Baumgarten, A. G., Metapysica: Metaphysik, Frommann-Holzboog Verlag,
Stuttgart, 2011, § 662; Baumgarten A. G., Asthetik I, cTp. 21.

23 Y11. Baumgarten, A. G., Asthetik I, cTp. 4.

24 Y11, Zurovac, M., Ideja estetike, cTp. 321.
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ars pulchre cogitandi.?s lako ce oBO ojipeljerbe 4ecTo TpeTupa Kao MeCTo
YVKJbYYUBama TeopHje JIeNoTe y HOBY JAMCHUIUIMHY eCTeTHKe — IITO je
HeCYMIbUBO CJIy4aj, UIaK TakaB baymrapTeHoB note3 He Tpeba pa3yMeTH U
Kao ycBajame TPAAUIMOHAIHUX OOJIMKA MUIBEEA O €CTETCKOM y HOB
XOPHUB0HT ecTeTHKe. /[pyruM peunMa, OB/ie HUje Ped O eCTETUIIN Kao TeOPH-
jU JIenoTe y CMUCILY jeZlHE 8ewmuHe MUULberHAa O 1enom, Beh o ecTeTuIn
KOja pEMHTEPIPETHPA TPAAUIIMOHAIIHY TEOPU]y JIENIOTe Y HOBOM JIyXy, 03-
HauaBajyhu je Kao gewmuHy .enoe2 muulberba. OHO eCTETCKO XOPU3O0HT je
oZipeheHOr HaUMHA MUIIUBEHA — JIETIOT MUIIUbEHhA, CABPIIIEHOT MUIIUbEHA Y
JIOMEHY UyJIHOT Ca3Hamba, a He IyKOT MUIIBEhA O JIEIUM IIpeMeTHMA.

Crora, kasa baymrapren uMILIMnpa /ia mopes caBpIIeHCTBa/IenoTe
CaMOoT YyJTHOT OIa)kKarkha MOPaMO MMATH U CaBPIIEHCTBO/JIENOTY (peHOMeHa
KOjU je OlaKeH, OBy PA3JIUKy He Tpeba Hy:KHO YHTATH Y AyXy CTape o0jek-
TUBHUCTUUYKe mapaaurme jemnore. [Ipe 6u ce moryio pehu fa je oBUM 0oTBO-
peHa 1 HarJIalleHa BOCTPYKa AUMEH3H]ja JIETOT, O KOjOj CMO IPETXO/IHO TO-
BOPIJIN — IIPOOJIEM YHEbEHHUIIE /1A TIOCeyjeMO HEKAKBO MCKYCTBO JIETIOT Ha
OCHOBY KOT' TOBOPHMO, Ka0 U KaTeTOpHjy JIENOT KOjOM ITOKYIIaBaMo Jia TO
HCKYCTBO 3aXBaTUMO M o6jacHUMO. OHO UMaHEHTHO Cy0jeKTUBHO, HCKYCT-
BO, TaKO JI0JIa3U Yy OMACHOCT /ia IIOCTaHe O0jeKTUBUPAHO, M KA0 IIPeIMeT
pasMarpama U Kao OHO 03HaueHO yIoTpeboM ofipeheHe kinacudukanmje u
II0JMOBHOCTH.

3ax/byuHa pasmamparsa

AHau3e KaTeropuje JIENor, Koje CMO CIIPOBEJIH Y IIPETXOTHUM Peio-
BHUMa, UMaJle Cy 3a Wb J1a GOKycHUpajy IpobieMaTHIHU KapaKTep caMe OBe
KaTeropuje mpe HETro HbeHOT pedepeHTa, 00jeKkTa MK UCKyCTBA Ha Koje ce
OHA OJTHOCH U KOjuMa ce npumnmcyje. Ham nusp 610 je yemepeH Ha u3obpa-
’KaBambe MepCIeKTUBe Koja Ou, y MHUpeM 3axBaTy, cMepasia Ha MPEUCIIUTH-
Balkhe MMAHEHTHOT KapaKTepa M Ha4yWHA ollepucama (puaoszodckor mpo-
MHUIIbaha Koje IPeTeH/Iyje Ha To J1a Oy/ie eCTeTUYKO — JOHEKJIe y baymrap-
TEHOBCKOM JIyXy. 3a TaKBO HCIIUTHUBaIe, MeljyTum, Beh mocrojehe karero-
pUje ecTeTUKe, 10 HAIIIEM CYAY, IPEJCTaB/bhajy OJJIMKOBAHA MECTa aHAJIU3E,
a Meljy ’bMa HapO4YUTO Ce UCTHYE YIIPAaBO KaTeropuja Jemor.

Y pamy cMo moceOHY MKy IOCBETUIN IPEOOJIUKOBAKBY CMHCIIA
KaTeropuje JIENOT KAaKBO je CIIPOBEZIEHO TOKOM HOBOBEKOBHe ¢ruio3oduje.
Pazsior Tome 610 je packu/i ca BUILIEBEKOBHOM MeTapU3UUKOM TPaAUIIA]OM
pasymeBama JIENoT Kao JIeloTe, OAHOCHO Kao 0COOMHeE Ipe/iMeTa, yTeMesbe-
He y HeroB0j OHTOJIOIIKO] KOHCTUTYIHUju. OBaj packuj, Kako CMO Harjacu-
JId, HYUje MO/Ipa3yMeBao M HEIOCPEHU IIpeJia3 Ha Cy0jeKTHBUCTHYKY KaTe-
ropujy U padyMeBarbe JIemor, Beh je nyx metadusuke, Kako je MoKa3aHO U
Ha npuMepuMma Jlajouumna, [lladprTcéepuja u baymraprena, pesaTuBHO JIyTO
onpehuBao Teopuje senore. Mnak, ympkoc TAaKBUM TeHJEHIIHjaMa, HOBOBe-

25 Y1. ucro, cTp. 10.
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Yua Ilonmosuh

KOBHA MHKCA0 pa3MaTpame JIeNOI WCKHUBajIa ce mosiazehu 07 ecTeTCKOT
HCKYCTBa, 0/] 6a3UYHOT CycpeTa ca JIEIIUM, a TAKBa EPCIIEKTHUBA caMa je 110
cebM BOJIMJIA TIOCTENIEHO] M3TPAJIbU CBECTU O JBOCTPYKOM KapaKTepy Jie-
TI0T, KAKO CMO TO IIPETXO/{HO O3HAYMJIH.

KareropujasHu KapakTtep JIeNor, UIak, caMm 3a cebe Hehe OuTH Tpes-
MeT HH jeJiHe 0]l HOBOBEKOBHHX €CTETHKA. Y HajO0O/beM CIIydajy, MOJIEpHHI
Mucaronu nutahe ce o cy0jeKTHBHUM M3BOPHMA CaMOT HCKYCTBA JIETIOTE,
yHyTap Kojux he moBpeMeHO OMTH PeYH U O HerOBOM ITOTEHIIMjaTHOM pa-
3yMCKOM/II0JMOBHOM KapakTepy. Mnlak, HU je/iHa 07 OBUX IO3HUIHja He (o-
KycHpa HeIOCPeHO caMy TelIKONy OIojMJbaBarba €CTETCKOT HMCKYCTBA U
dbopmupara roBopa o meMy y 00suKy Teopuje. Hajommku Tome je, HecyM-
B0, OCHMBAY JUCHHIUIMHE, BaymMrapTeH, aju HU HeroBa pa3Marparma
HUCY HemocpeaHo nmocBeheHa oBoM mpobsieMy, Beh Bullle TUTarby 3aCHUBA-
1A €CTETHUKE Ka0 TAKBOM.

Crora ce, KOHaYHO, MOYKE 3aK/bYUHUTHU U J]Ja HEOOUYHU CTATYC JIETIOT Y
HOBOBEKOBHUM ¢uso3odujaMa, dyecto pasarner udMel)y cy0jeKTHBHOT U 00-
jEKTHUBHOT 1o0JIa, 6ap AeTMMUYHO IPOUCTHYE U3 OBE BPCTE HETOBOJHHO JIH-
(dbepeHIpaHe CBECTH O JIENIOM Kao KaTeropuju. J{ofaTHO, CJIWYaH Y3POK
MOTJIM GHMCMO HPUIIMCATH U I0ja4aHOj CBECTH HOBOBEKOBJbAa O MHOTOOPOj-
HUM M Pa3JIMYUTHM MOTYhHOCTHMa apTUKyJIalfje U Bepbaiusalyje ecreT-
CKOT UCKYCTBa, OJTHOCHO HArJIAIlIEeHOM IIPUCYCTBY JIPYTUX €CTETUUKUX KaTe-
ropuja y HOBOBEKOBHO] Mucyiu. Hanme, yKOJIMKO Jieno Tyou cBoj MeTadu-
3UYKU U 00jEKTUBUCTHYUKY IIPUMAaT, OH/Ia Ce YNHU IIPUPOIHUM /Ia OHO IITO
Yy HOBOBEKOBJBY 33/1001ja [IPUMAT — €CTETCKO UCKYCTBO — U3 cebe Mopoay u
HU3 HOBUX apTHKyJIaluja 1 oapeherma ecrerckux peHomena. Konado, Ho-
BOBEKOBHU CTaTyC KaTeropHje JIENIOT MOXKe Ce Y3eTH M Kao Y3POK IOTOHET
MIOCTETIEHOT HAIyINTala MPUMaTa TeOPHje JIENOTe Y KOPUCT TeOPHje yMeT-
HOCTH, a 3aTUM U IIOHOBHOT PacKH/lalka Hy)KHe Be3e n3Mel)y yMeTHOCTH U
seror. CBa HaBeJleHA MUTama U MPOOJIEMH, CBAKO 3a cebe, Mpe/CTaBIbhajy
jeIHaKO OTBOpEeHe XOPU30HTE JIaJbel UCTPA’KMBakha MPoOIeMa eCTeTUYKOT
MUIIUbEHhA Y FheTOBUM KOHKPETHUM MHCTAHIIAMa.
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BEAUTY AS THE KNOWLEDGE OF SENSES:
THE CHANGE IN THE CATEGORY OF BEAUTY

Abstract. The category of beauty, as one of the central categories of
aesthetics, is discussed in this paper in terms of its status of the conceptual
definition that belongs to aesthetics. In other words, the category of beauty
is considered as one of the best examples of the speciffic way of thinking
about aesthtetically relevant problems and phenomena, and as such is
analyzed with respect to the web of ideas and attitudes which it implies.
Understood in such manner, the category of beauty will in this paper be
analyzed in the context of modern philosophy, as an epoch that has carried
out the transformation of this key aesthetic category and opened new
possibilities of aesthetic thought.

Keywords: category, beauty, aesthetics, modern philosophy,
aesthetic experience.
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YMETHHWUYKU JIEITIO
Y XEI'EJIOBOM U XAJAETEPOBOM
TYMAYEIBY YMETHOCTHU

Amncrpakr. Y pagy ce Hajupe roBopu Aa Xeres u Xajaerep pasBujajy
OHTOJIOIIKY KOHI[EMIIN]Y JIEOT. YMETHUYKH JIETNO Ce CXBaTa Kao HAYUH
TojaB/bBatba OMBCTBOBaHhA M CTOJU Y HAJIIPUCHHU]jO] BE3H Ca UCTUHOM.
ITotom ce obpasnaxky XeresnoBu u XajaerepoBu CTaBOBU O YMETHUYKU
steriom. TIpBo ce pa3zmarpa XeresoBo ofpeljerse ueana Kao JIemnor mpu-
BU/Ia U Ky/ATypHA (YHKI[Hja YMETHUUKH JIETIOT. Y Pajly Ce UBJIaXy TpU
dopme moceszama uneana (cuMOOIHNUKA, KJIACHYHA ¥ POMAHTHYKA) U TO-
BOPH O CBeTy Jienux ymerHoctH. [Totom ce pazmarpa XajaerepoBo ozpe-
Herme yMeTHUUKH JIeror Ka0 HAUMHA I0jaB/bUBAhA UCTHHE. YKa3yje ce Ha
CTPYKTypy Aoraljaja Kao caMOCMEIITamha U cMellTama ucrtiuae. Ha kpajy
ce 3aKJbyuyje /a XereJoBo U XajaerepoBo TyMaderhe YMETHUYKH JIEIOT
OpaHy KOHIIENT BEJIMKE YMETHOCTH, KOja IMa BaXKHy (DYHKIIM]Y y TTOTBP-
huBatby YOBEKOBOT IMOBECHOT IOJIOKAja, EHETOBOT CAMOpa3yMaBarba U
OpHUjeHTaIlHje Y CBETY.

K/byuHe peun: yMETHUYKH JIETIO, UCTHHA, XeresI, Xajaerep, BeJINKa
yMeTHOCT, (popma.

Y oBoM pajiy ce pa3marpa IUTame O TOMe Kako Xeresa u Xajaerep
onpelyjy ymerHuuku Jierno. Kasi ce Ha 0Baj HAUMH MOCTaBU MUTAHE, OHJA
Tpeba ucrahu 3ajeTHUYKE MPETIIOCTaBKE y HUXOBOM TyMauemy. Obojuiia
pa3Bujajy OHTOJIOIIKY KOHIIEIIIH]Y JIETIOT, ¥ KOjoj ce JIeTo cXBaTa Kao HauuH
I0jaB/bHBahba OMBCTBOBAbA IIyTEM YMETHUUKOT JI€JIa, a HE KAa0 BPETHOCT y
YMETHUYKOM HMCKYCTBY. Y TOM CMUCJIy OHH JIETIO carjiefiaBajy Kpo3 MpUu3My
BeJINKE YMETHOCTH U Y IPUCHOM OIHOCY TIPEMa UCTHUHH.

Hajupe Tpeba mocTaBUTH HUTabe INTa Xerea U Xajaerep cMmarpajy
BesimkoM ymetHorthy. Tpeba pehu To 1a Xeres He KOpHUCTH IT0jaM BeJIMKA
yMeTHOCT. Wnak, jeJlaH cTaB U3 HErOBUX MPelaBarkbha O eCTETHIN y oapehe-
HOM CMHCJIy OIIHCYyje KapaKTep BeJIMKE YMETHOCTH: ,[...] Jilerla yMEeTHOCT je
TEK OH/Ia ITpaBa YMETHOCT M TEK OH/IAa PelllaBa CBOje HajBUIIE 3a/jaTKe Kajia
yhe y ko0 pesuruje u pumoszoduje U MocTaje myT U HAYKMH /1A Y CBECT JI0BE-
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Jle W u3pa3u OO0KaHCKO, HajayO/be MHTEpPece YOBEeKa M HajoOyXBaTHUje
ucTtuHe Ayxa”.! Y mpenaBambuMa o Huuey Xajmerep mwuie: ,[...] BeJwka
YMETHOCT U Hb€Ha BeJIMKa JleJla Cy BeJIMKa CTOTa IIITO YHYTap IMOBECHOT TYy-
OMBCTBOBama YOBEKa HCIyHaBajy jelaH OJIydyjyhu 3ajaTak: Haume, Ja
IyTeM JieJla YiHe OTBOPEHUM ITa OUBCTBYjyhe y 1mesiuHH jecte...”.2 Cepe-
hu TakBe yBHJIe MOKe ce 3aK/bYUUTH J1a Xeresl Kao U Xajjerep yMeTHOCT U
YMETHHUYKH JIETIO pa3yMejy moJiazehu o moBecHOT mojMa enoxe u KyJaType
YHyTap jeJMHCTBEHOT pa3dyMeBarba OWBCTBOBama. Besnka YMETHOCT Tpeba
Jla o0jaBu WM MPUKaXKe KapakTep OuBCTBOBama y CBOjO]j TIOBECHO] AUMEH-
3MjH, a CAMHMM THUM IIOBECHY OPHJEHTAIljy U IOJI0XKa]j IOBEKa. YMETHOCT
“Ma KyJITYpPHO-IIOBECHY peJIeBaHTHOCT. Jlemora je HayWH II0jaBJbHBamha
OuBCcTBOBama IyreM yMmeTHOcTH. OBO HCTOBpEMEHO 3HAUYM Ja je CTHJI,
€CTETCKU U TEXHUYKHU KBUIUTET YMETHUYKE IPOU3BOIbe HEKOT Jiesa, ce-
KyHZIJapaH Ka/ia je y MUTalby BeJIUKa YMETHOCT, U Ty Cy CarjlaCHH U XereJy u
Xajnerep.3

Y cBojuM mnpemaBambuMa O (prmo3oduju yMeTHOCTH Xerey oOiBaja
MPUPOHO JIENIO Ofi YMETHHYKH JIEIOT, JIOK Yy XajerepoBoM TyMaudewwy
YMETHOCTH IIPUPOJIHO JIETIO HE TIOCTOjJH Kao IMPO0OJIEM jep OH TOBOPH CaMO O
YMETHHUYKH JIE[IOM. XerejioBa ecTeTHKa ce He 0aBH IEJIMHOM IlapCTBa
JIETIOT, TO jecT JienuM yortire. HbeH mpeaMer je ymeTHU4YKu Jierno. OBo pas-
rpaHUYErhe UMa IIpe CBera cucreMcke pazsore. CHCTeM HU3JIaKe HAE)y y
CBOM pa3Bojy, PBO Y JIOTUYKOM OOJIHKY, IIOTOM H-€HO OTyleme Y IbeHy APY-
TOCT, TO jeCT MPHUPOAY, Aa OU ce OHA Y BUAY Cy0jEKTHBHOT, 00jEKTUBHOT U
arcoJIyTHOT Ayxa (y KOjH CIiafiajy YMETHOCT, peiurdja u ¢puio3doduja) pe-
aJIn30BaJia y IeJIMHU CTBADHOCTH alICOJIyTHE UCTHUHE. YHyTap TaKBe CTPYK-
Type chcTeMa YMETHHYKO JIEIO Kao IMPOU3BOJ yXa CTOjU M3HAJ IIPUPOTHO
senior. OHO TOCe/yje acleKT MPUPOJHOCTH M MAaTEePHjaTHOCTH, a CaMHM
TUM U IIPUPOJIHO JIETIO KAO HecaBPIlleH, HEMOTIIYH BUJ] KOjU CE CBOjOM CYTI-
CTAHIIMjOM HaJla3u Y CAMOM JyXy.4

[ToBesyjyhu jrerno ca ucruHOM, Xeres ozipelyje mojaMm yMeTHOCTH U
YMETHHYKOT JIeJIa IyTeM JIETIOTE, TO jeCT JIENOT MPUBK/IA Uiu uaeasna. [Ipu
onpehemy Jienor nmpuBHIa OH peUMHTEPIPETHPA I0jaM ITPUBHA TUME IIITO
MIPUBHJ] HE CXBaTa caMo Kao oOmamyjyhu. HauMe, oH MpUBH/ cXBaTa U Kao
KOHCTUTYTHBHH MOMEHT y mocpefioBamwy uctuHe. IllTa 3anmpaBo To 3HAUU?
XereJ1 TOBOPH J1a ce yMETHUUKH Jierlo palja u oxBuja y npusuay (Schein).s
VcToBpeMeHO, OH IOCTaBJba MHUTAE: Ja JIU YMETHOCT Kao CTBap MPUBHJIA
MOKe OUTH mpeMeT HaydyHe 06paze? Y mpuior MOryhHOCTH TaKBe HAay4YHe

1 Hegel, Georg W. F., Vorlesung iiber die Asthetik I, Frankfurt, 1986, cTp. 20—21.

2 Heidegger, M., Nietzsche: Der Wille zur Macht als Kunst, GA 43, Frankfurt, 1985, ctp. 98.

3 Ilpema Xajmerepy, KBaJUTET YMEHTHYKE IPOU3BOAILE HE TrapaHTyje YMETHOCT:
,YToTpeba CaBpIIEHUX CIIOCOOHOCTH U3 HAjIOTIyHUjEer OBJa/aBarba MPaBHINMA YaK
HU 110 HAjBUIIIUM MepWINMa U y30pHMa HUKaJ He MoKe OuTH ymeTHoct”. Beitrdge zur
Philosophie. Vom Ereignis. GA 65, Frankfurt, 1989, ctp. 505.

4 Hegel, Georg W. F., Vorlesung iiber die Asthetik I, ctp. 15.

5 Ucro, CcTp. 17.
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obpazie Xeres yTBphyje pasiuky uamel)y ooMmamyjyher u jienor mpuBuaa.
ObMamyjyhu Wiy HEeCYIITHUHCKY PUBUJ jecTe IIPUBHUJ KOjU Ce CXBaTa Kao
Bapka y nmopehemy ca cro/pallllbM CBETOM I10jaBa M EheTOBOM MaTepHjasi-
HOINy, Kao M ca yHyTpalllkbUM YyJHHUM cBeToM. OBUM CBETOBHMA Ce y
OOMYHOM 3KWUBOTY IIPUITHCYje HA3WB CTBAPHOCTH, JIOK C€ CBET YMETHOCTH
cMarpa IMyKuM NnpuBuUzoM u BapkoM (Tduschung).® HacympoT Tome, Jiermu
MIPUBHUJ] UMa Jpyradydje KapaKTePHUCTHUKE M CTOjU y (PYHKIMJHU HCKYCTBA
ucture. [Ipema Xeresy, mpaBa CTBApHOCT Ce HaJIa3U TEK ca OHE CTPaHe He-
ITOCPETHOCTH OCETa CIIOJhAIIber U YHYTPAIIIEET CBeTa. JeJlHa TaKBa CTBap-
HOCT jecTe II0jaBJbUBAE HJI€je Y UYJTHOM OOJIUKY, TO jECT YMETHHYKH IIPH-
BH/JI PEAJIN30BaH IIyTEM JbY/CKE IIPOU3BOAILE. Y TAKBOj IPOU3BOMAILH, IIPe-
Ma Anemapu [etman-3udepr (Annemarie Gethmann-Siffert), ymernocr
IIOCTaje BHIIIA CTBAPHOCT, JIOK Ce IyTeM YMETHHUYKOT ITPOU3BOljerha IPUBHU-
Jla OTBapa MOTryhHOCT ITpou3Boljerba puBua 3a Hac. Tako ['etmaH-3udepT
nuire: ,,OBO MOCTOjame-3a-Hac peajlnTeTa IOHOBO je IMPeaycJIOB HCKYCTBA
HCTHHE, jep NMPUBHJ 3a HAC y IIOCMaTpamwy YMETHOCTH jecTe NMpuBUl)arbe
o0Jinka”.” YMETHUYKH MPUBHJ je CYIITUHCKUA IPHUBH, jep je OH YCJIOB 3a
HCKYCTBO HUCTHHE. Y JIeTIOM OOJIMKY MOJKe /la C€ CXBAaTU UCTHUHA CTBAPHOCTH.
OBo oTBapa MOTYhHOCT /1a ce IOKa)Ke KaKO JyX IMPEKO YMETHOCTH IIOCTaje
cBecTaH caMora cebe U UCTHHE Y KOjOj er3UCTHpa. YMETHOCT Kao JIEIH 00-
JIIK II0CTaje CTOra HEOJBOjUB MOMEHT IIOBECTH /yXa, MOMEHAT Ha IyTy
oGpasoBarba mojma Ayxa.’ Ha oBaj HAYMH W/ieal WK JIeNH IPUBUJ jecTe
npeseHNyja uzeje. Mnean je mocrojarme MK ersuCTEHIHja H/EJe, ali, KaKo
ykasyje ['etmaH-3udepT, ujeja Kao TaKBa je CXBAT/bUBA YOBEKY CaMO YKO-
JIMKO je peaIn30BaHa ITyTeM Jby/ICKeE JI€JIATHOCTH.

JelaH HAUMH KaKo Ce H/eja MOCPECTBOM JbY/CKE /I€JIATHOCTU MOKe
MPEBECTH M CXBATUTH Yy PEAJIUTET jeCTe CTBapambe, (paj]) HEKOr JIEMOT
o6ika. Y 0BOM JIeroM OOJIHKY, JaK/ie Y YMETHHYKOM JIEJy, U/Ieja He
HaJla3u CTBAPHOCT, PUPO/LY, FbeHO BEPHO OrJIefasno, Beh Hamasu jeaan
Ha4WH CBOT ‘To-cTojama’ (Da-Sein).9

6 Ucro, cTp. 22.

7 Gethmann-Siffert, Annemarle, Einfiihtung in die Asthetik, Miinchen, 1995, cTp. 210.

8 [Ipema XereJty, yMETHOCT je Kao OTyhuBambe ¥ UyJIHO ZIe0 pa3Boja ImojMa us camor cebe,
jenHa meoHuIa y oOpa3oBamy IOjMa AyXa y KOME HMCTHHA E€r3uCTHpa Kao y CBOM
BJIACTUTOM €JIEMEHTY: ,,J€ep AyX MPe HEro IITO JAOCIIE 10 UCTHHCKOT II0jMa CBOT arcoJIyT-
HoT 6rha uma Jia mpol)e HU3 CTYIEbEBA KOjU CY 3aCHOBAHU y CAMOM II0jMY, a TOM Pa3Bojy
cazip:kaja, IITo Ta OH cebu Jaje, oZroBapa HEIMOCPe/IaH, O] Tora 3aBUCAH Pa3Boj 00JIHMKa
YMEHTOCTH, Y 4Mjoj hopMH AyX Kao yMEeTHHUKH HocTaje ceecTal camor cebe” (Vorlesung
tiber die Asthetik I, ctp. 103). ,I Maja ymeTHHYKA Jiejla HUCY MUCAo u mnojam Beh passoj
mojMa u3 cebe cama, OTyljuBame y UyJIHO, MO MUCAOHOT /yXa je caZip:KaHa He caMo Y
ToMe da cebe cxgamu y CBOjOj COTICTBEHOj (OpMH Kao MHUIILUbEHY, Beh Takohe /a cebe
CXBaTH Y CBOM UCNO/bABAY Y OCETY U UYJHOCTH, Jja cebe y CBOME JPYrOM CXBaTH THMeE
mTo otyheno mpeokpehe y Mucin u Tako paha ce6u’ (ucto, cTp. 27-28).

9 Gethmann-Siffert, Annemarie, Einfithtung in die Asthetik, ctp. 212.
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YMeTHOCT He MO/IpakaBa IPUPOJIy HUTH HeHY CTBapasiauky Moh, Beh
usJiaske mrcao. FbeHo HajBuile ozipeljeme, IITO jOj je 3ajeTHUYKO ca pPesTu-
rujom u Guo30pHjoM, jecte TO /Ia je OHA HAYMH U BPCTA /Ia Ce U3pa3u OHO
00’KaHCKO. ,,¥Y YMETHOCTH HApOJH Cy IOJIOKUJIM CBOja HajcaapiKajHHja ora-
’Kamba U MpeJICTaBe U YEeCTO je KOJi HapoJla YMETHOCT KJbYU 32 pa3yMeBambe
MY/ZIDOCTH ¥ PeJIUTHje, a KOJI HEKUX HapOJia ! jeINHU KJbyd pa3yMeBamba. 1©
Y tom cmucity I'etman-3udepT 3akibydyje 1a ofpeheme uieana IocTojama
WY er3UCTeHIINje Hfeje capKU UCTOBPEMEHO jeJIHO ofipelee KyaTypHe
dynkumje ymernocru. ,,DyHKIMja YMETHOCTH JIEXKHU y TOME Jja ce pa3BUje
YyJIHO ONa)KJbHUBO TyMademe cBeTa. To MOe caMO OHJA Kaja IPHUHIUIL
[o/ipakaBama IPUPOJie 3aMEeHU Pean3alljoM Hieje, Kaj, ce MPUPOIHO
JIEIIO 3aMeHU uieasoMm.” 1

Kopn Xajmerepa yMeTHHYKH JIENIO HUje YCJIOB Ca3Hama WUJIU MOMEHT
[I0CpeI0Barba UCKYCTBA UCTHHE Beh crenudryal HAYMH HAa KOJU ce NCTHUHA
JlellIaBa, OHOCHO IpucycTByje. [IocToju HEKOIMKO HauMHA Ha KOje Ce UCTHU-
Ha OMBCTBOBama 00jaBJbyje OJHOCHO JIEIIaBa, a jeJHa O ’hUX je YMETHOCT.
OHo mITO AeNIaBame UCTUHE OMBCTBOBAMA IIyTEM YMETHOCTU YHHU CIIEIIH-
¢uyHUM jecTe TO IITO ce WCTUHA JlelIaBa HAa HA4YMWH Jiernote. Y H3eopy...
Xajzerep oBO /ieNIaBame UCTHUHE MOBe3yje u ca MeTadopoMm cBeTsiocTh. Ty-
mauehu Bau 'oroBy ciuky u MejepoBy mecMy 0 pUMCKOM 3/I€HITY, OH TOBO-
pHu Aa ce y ’bUMa He 00jaBJbyje HUjeHO MOojeITMHAYHO OUBCTBYjyhe Hero ce
JlelllaBa HecKpuBeHoCT (ucTuHA) 6uBcTBYjyher y nenunau.'2 Tako Xajmerep
nuiie: ,[...] cebeckpuBajyhe 6uBcTBoBame cBeT/iH. Tako OOJIMKOBAHO CBET-
JIO CKJIATIa CBOje CHjambe y Jieio. Y eIy CKJIOIUbEHO CHjambe jecT Jiemno. Jle-
II0Ta je jeZlaH HauMH KaKO CyCTBYje UCTHHA .13

Y H3eopy... Xajoerep roBopu Jia UCTUHA HUje HEKU KBAJIUTET KOjU Ce
JloZieJbyje CII03HABaIby U HAYIU Zia OU ce of] Ie Pa3IMKOBAJIO JIETIO U 100po
KOjU ce Jp:Ke 32 BPETHOCTH HETEOPHUjCKOT OJHOIIEHA.'4 HacynmpoT TakBoj
TPAJAUIMOHAIIHO] O/IBOjEHOCTH JIEIIOTE O] UCTHHE, Y H380py... ce 3acTyma
npyraunje craHosuinre. Hauwme, ,VcTiHa je nctinHa 6uBcTBOBamaA |...] Jle-
[I0Ta Cce He jaBjba IIOpe]] OBe HCTUHE. 5 VcTHHA ce y /ey mojasibyje. ,OBO
nojaesbuBambe (Erscheinen) jecte, ka0 OMBCTBOBaH-€ UCTUHE Y JIEJIy Kao ey,
stenora. Tako [ymemuuuxu — C. P.] seno npumnaza camoporaljamwy ucTHHE .10
Jlakse, jiello Kao HAYMH IIOjaB/bHBaFba WCTUHE Y ey majia y paorahaj
(Ereignis). Cras J1a Jierio Kao HauMH I10jaBJbUBarba UCTHHE Tazia y Jorahaj Hu 'y
KOM CJIy4ajy He 3HA4H J1a ce THMeE HCKJbyJyje yJIora YMETHHKA Y ITPOU3BOlerby
Jlerior o0JyIMKa, Mako Xajzaerep roBopu Jia je YMETHUYKO /IeJIOBaHe Y TAaKBOM
norahamy Tek mposias. Y TOM cMUCTy Tpeba 0OpaTUTH HMaKEby Ha HHETOBY

10 Hegel, Georg W. F., Vorlesung iiber die Asthetik I , CTp. 21.

11 Gethmann-Siffert, Annemarie, Einfiihtung in die Asthetik, ctp. 212.
12 Heidegger, M., Holzwege, GA 5, Frankfurt, ctp. 43.

13 Ucro, CTp. 43.

4 Ucro, cTp. 69

5 Wcro, cTp. 69.

16 HcTo, cTp. 69.
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JUCTUHKIM]Y U3 H360pa... m3Mel)y camocmernTaama (Sicheinr’ichten) U cMe-
IITakba (Emrlchten) HCTHHE OWBCTBOBama. Y IMPBOM CJIyany, HUCTHHA Ce Y
cBOM Jioraljamby mojaBbyje Kao ,Cy6jeKT”, a y APyroM ciy4ajy Kao ,00jeKr”
[I0jaBJ/bHBaba KOjJU IPETIOCTaB/ba YMETHHUYKO ITPOU3BOere. YMEeTHUUKO
IIpOM3BOhee, Kao jeZlaH HAYMH CMeIITamha HCTHUHE, jecTe HUCTOBPEMEHO
yTBphUBame UCTHHE y O0JIMK KOjU IPUCYCTBYje Ha HAUMH JIETIOTe. YMeTHHUYKA
IIPOU3BO/IEhA HUje ITPOCTO 00pajzia M paciopes; MaTepujasa, Beh yrBphuBame
cykoba 3eMJbe U CBeTa y OOJIHK, IIPU YeMy 3eMJba, KA0 3aBHYAjHU TeMeJb, UMa
u dyskIyjy MaTepyjasia. Ha oBaj HauWH, IyTeM YMeTHUYKE IIPOU3BOAILE Y
YMETHHYKOM JIENTy, Y FbeTOBOj CTPYKTYPH OUTH-CTBOPEHHM, JIEIIABA Ce HEIITO
Hapouuto (Besonderes) u Heoyonuajeno (Ungewonliches). Jleno nobuja jen-
Hak nojictpek (Anstoss) u ygapari (Stoss), uy CBOM ,,y ceO1 TOUMBakby UMa
CTPYKTYPY ,21a” (dass). OBo 3HauM /1a JieJio Ha HAYWH Joraljama UCTHHE Kao
CMelllTalha U CaMOCMeEITarha YBEK ,Ipes, cobom ject”. , Y mpousBoljemy
JleJia JIE3KH TO IIPUHOIIEe Tora 1a oHo [desao — C. P.) jecre.”” ,OHo [deno —
C.P.) jecte” He 3HauM J1a y JieJIy TIOCTOjH Jierno Beh TO /a OHO Ha ozpeheHn
HaYMH UMa BUIIAK IPHUCYCTBA, ITpe3eHIje. OBaj BUIIAK IPUCYCTBA He Tpe-
6a MOMCTOBETUTH Ca ECTETCKOM BpeAHOIIhy, Beh ce Ty MUC/IH HAYMH Ha KO-
ju ce ucTrHA GMBCTBOBAA Y JiEJy I10jaBJbyje Kao JIeMoTa.

[Ipema XereyioBoj OHTOJIONIKO] KOHIENITHjH, GUI030dCKU TI0jaM Jie-
IIOT 03HAYAaBA jeJIaH MOJYC II0jaBJbUBaba UCTHHE OUBCTBOBAWkA HE CAMO y
eJIeMEHTY MUIIJbea Beh U y eJIeMEeHTY Jby/ICKe IIPOU3BO/IEbE U UCKYCTBA. Y
II0jMy JIETIOT ce 00jeubyje MeTapU3nUKa OIIITOCT Hjieje ca ofapehenonrhy
peasiHe moce6HOCTH. [IpyruM peynMa, rmojaM YMETHUYKH JIETIOT ce CIIEeIH-
¢dukyje myTeM yMETHUYKOT /iejia Kao apTHKYJIalyja Be CTPaHe, YHyTpaIlll-
b€ U CIOJbAlllihe. YHYTpalllha CTPAHA Cce MOKa3yje Kao CaJ[PKUHA TO jecT
HeKa CBpXa, 3Haueme, OIIITOCT, OTHOCHO HJI€ja, a CIIOJhAlllFha CTPaHa Kao
n3pas, ojaBa, peayiuTeT Te cagp:kuHe, dopma ocehajHocTu. ApTUKyianyja
OBe JIBe CTpaHE JIENOT ce MOKa3yje Y BHUXOBOM IPOKHUMAIy, IPH YeMy ce
CIOJhAIllba CTPaHA IOKa3yje Kao IMpeZicTaBa OHe YHyTpallme. Tako ujeja
Ka0 YMETHUYKH JIETIO HUje u/eja MeTapu3NIKe JIOTUKE U3JI0KEHA Y CBOjOj
ommrocty, Beh je ujeja yleror HHANBUAYaJTHA CTBAPHOCT Koja cebe ca3Haje
y opmu uysnHOocTH. Tako cxBaheHa uzeja Kao 4yJIHO YOOJIMUEHA CTBADHOCT
jecre uneain.’® Mpaean je cuHTe3a Heje Kao YHUBEP3AJIHOT cajprkaja U
yysiHe ¢popMe ocehajHOCTH KOjy je Ta ujieja 3aozenysa. Mzmel)y uzneje u mwe-
He yysHe (popMe IIOCTOjU OJTHOC a/ieKBaTHOCTH. MehyTtum, kaz je y muramy
OBaj OTHOC 3JIEKBATHOCTH, TPeba yKa3aTH Ha JIBE CTBAPU.

ITpBO, OHOC aZIEKBAaTHOCTH 3aBUCH OJI CTEIEHA Pa3BHjEHOCTH HJeje a
Mame 0f] Cy0jeKTHBHe yMelTHOCTH yMmeTHUKA. Haume, 3axBaspyjyhu pasBojy
nzieje, caip>KUHe, yMETHUUKO JIETIO 33/1001ja jeJlaH HapOYUTH TOTAJIUTET CTYII-
weBa U GopMU: L [...] To he BuCHHA U U3BPCHOCT YMETHOCTH Y PEATTHOCTH Ca-
00pa3HO HEHOM I10jMy 3aBUCHUTH O CTETIEHA ITPUCHOCTH U JeZIMHCTBA Y KOjeM

7 Ucro, CTp. 53. .
18 Hegel, Georg W. F., Vorlesung iiber die Asthetik I, cTp. 105.
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ce MPOXKUMajy ujieja U eH JukK (Gestalt)”.!9 OBakaB KOHIIENT O/THOCA HUJIEje U
JIMKA, HAUWH NpUBHDama HUCTUHE, KOHCTUTyHIle oHO mTo JIuk ®epu (Luc
Ferry) Ha3zuBa XpOHOJIOIIKOM XHjepPapXUjoM JIETIOTE B YMETHOCTH.2® OBa eBO-
JIyIiyija ujeasa, OTHOCHO YMETHUYKH JIETIOT, OCTBApYje ce KPOo3 PasyInJuTe Io-
BecHe ¢hopMe yMeTHOCTH (CMMOOJIMYKA, KIACHYHA ¥ POMaHTHYKA) Y IIepCIeK-
TUBU CBOT Kpaja, KOjU ce JielllaBa y MOJEPHOM /100y, Kajla YMETHOCT T'yOu
dyHKIMjy HajBUILIET HAYMHA IPUKA3MBaba UCTHHE.

Jlpyro, 0Baj 0ZfHOC a/IeKBATHOCTH MOXKe OUTH OCTBapeH Kao y KIachd-
HOJj YMETHOCTH, Y K0jOj IIOCTOjU CaBPIIIEHO MOAYyaparbe Uieje U leHOT UyJI-
HOT JIMKA, CaBPIIEHO OCTBApEE HJleasa, alu He U UCTUHA JIyXa Koju cebe
3Ha y CBOjOj allCOJIyTHOCTH U u3BecHocTH. Hanme, Tpeba pehu sa aysHO 1IO-
jaB/bUBame MOXKE J]a CTPEMHU HJEealy Kao y CUMOOJIMYKOj YMETHOCTH, Jia
JlocerHe ueas (KIacCMYHA YMETHOCT), YaK U /ia ra mpeBasule (poMaHTHUYHA
YMETHOCT),?' anu 6e3 003upa Ha CTENEeH OCTBAPEHOCTH HJleayia Kao UCTHH-
CKe ujieje Jiernore, oH Hehe OUTH JJOBOJbAH YCJIOB 32 OCTBAPEE UCTHUHE KA0
M3BECHOCTH aIlcoyIyTa, Beh caMo jefaH TpeHyTaK y HeroBoM 0Opa30Bamby.
Haume, OHO IITO je KapaKTepUCTHUYHO 32 OBe GOpME YMETHOCTU M YMeET-
HUYKH JIENIOT CACTOjU Cce Y TOMeE IITO je YMETHUYKU JIENO WIH HIedsl, Kao
II0jaBJbUBALE HJI€je Y UYJTHOCTH, 3a[IPABO OTPAHUYEHO IPUKA3UBAHE HCTHU-
He. ,,CaMo0 u3BecTaH oipel)eHU KpyT U CTElleH UCTUHE MOXKE Ce IOKa3aTh y
eJIEMEHTY YMETHHUYKOT JieJia”.22 YMETHOCT Kao JIyX Y CBOM OTyheHOM BHJLY,
eJIEMEHTY YyJIHOCTH, HHje HUIITA APYTO HETO jeZlaH KPYyT UCTUHE, OHE UCTHU-
He Kako je mpukasyje dunozoduja, a To je Mo3uIlidja ancoayTHOT Jyxa Kao
6e3ycJI0BHOT caMOCa3Harmba U3BECHOCTH cebe camor. Pasiike y creneny wiu
KpYTy IIPHKa3KBaba MCTHHE BOJIE 3aKJbYUKY /1a yMETHUIKe HopMe He CaMo
/ia HHCY je[IHaKO BpeiHe, Beh u ToMe ma HajcynepuopHHja ¢dopma (poman-
TUYHA) HajaBJbyje Kpaj ymeTHOCTH. OBa OTPaHUYEHOCT YMETHOCTH H3JIaXe
Ce U KpO3 CHUCTEM IOjeINHUX JIEMUX YMETHOCTH (apXUTEKTypa IPaTH CUM-
00JIMYKY YMETHOCT, CKYJINTypa KJIACHYHY, a CJIMKAPCTBO, My3UKa U Hoe3Hja
0/IrOBapajy pOMaHTHUYKOj YMETHOCTH), IIpU yeMy ce obpasyje jemaH OokaH-
CKHU PETUOH JIETIOT, CBET CTBOPEHE JIETIOTE.

OBaj cBeT ocTBapeHe JIemoTe je obacT 60KaHCKe UCTUHE, YMETHUUKHU
IIpHKa3aHe 32 UHTYUIHjy U ocehame. CBeT JIenoTe, CBET JIEMUX YMETHOCTH
(apxuTekTypa, BajapCTBO, KEHHKEBHOCT...) jecTe 00KAHCKU JIMK KOjHu cebu
npuiiarojaBa crospanImbocT GopMe U MaTepujajia y BHAY MHOTOOPOJHHX
YMETHUYKHX JleJla, 1 HOCU WX y cebu kao MaHmdecranujy camor cebe.23
Wmnak, Taj CBET YyJIHOT NPUBHU/A OCTaje HEJOCTYIIAH 32 CA3HAE aICOJIyTa
HAa allCOJIyTHU HAYWH, y BU/y 6e3ycJIOBHOT cazHama cebe camor. OH je camo
jenaH peruoH 6oxaHcke uctuHe. To je cBeT y KOMe ce pas/[Bajajy UCTHHA U

19 Ucro, cTp. 103.

20 ®epwu, JIuk, Homo Aestheticus; Omxpuhe yxyca y demoxpamckom 0o6y, Hosu Can,
1994, CTp. 129.

21 Hegel, Georg W. F., Vorlesung iiber die Asthetik I, ctp. 114.

22 Hcro, cTp. 23.

23 Ncro, cTp. 115.
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seriota. VcTHHA MOCTaje MpeaMeT HayKe, YMETHOCT OCTaje camo Jiella.
YMeTHHUYKA TPOU3BO/(hA JIETNX YMETHOCTH U EheHa PeleNiinja MoCcTajy of-
JIyayjyhu y 1I0jMy yMETHOCTH, IIPH YeMy je OHa u3ryomia QpyHKIHjy HajBU-
11le HaMeHe JyXa.

¥ craBy u3s ,,IloroBopa” H3e8opy ymemHuukoe deaa Xajnuerep he gatu
jeaHy MOBeCHY CKHILy MOBE3aHOCTH HUCTHHE OWBCTBOBama U JIENOTE, U TO
Kao cy1abJberbe IhIXOBE Be3e:

Jlemo mounBa Ha (GOPMHU caMO 3aTO IITO ce HeKa ¢hopMa pacBeT/IHIA U3
OuBCTBOBamba Kao OuBcTBeHOCTH GrBCTBYjyher (Seiendheit des Seienden).
BuBcTBOBame ce AOroAwiio kKao eudoc. Moeja ce ckiama y mopde.
CuHO0/0H, jeTMHCTBEHO LIEJIO CACTABJHEHO 071 MOpde U Xuie, HAuMe ep20oH
jecT Ha HauuH eHepeeje. OBaj HAUMH IPHUCYTHOCTU TocTaje actualitas
OHOT ens act-y. Actualitas nmocraje ctBapHOCT. CTBApHOCT IIOCTaje Tpei-
MeTHOCT. [IpeJIMeTHOCT TOCTaje A0KMBIbAj.24

Kpo3s oBe mpoMeHe y cxBaTamy OMBCTBOBama, cMarpa Kaperen Xapruc,
MOJXKe ce YOUUTH Xajrerepona IOBEeCHA CKUIIA ITOCTENEHOT c1ab/herha Bese
u3Mmel)y ucrune u sienore. Ha moveTky cy jieno u UCTUHA OWJIN HEOJBOjUBU.
HemrTo oz Te HOBE3aHOCTH UyBaJIO Ce Y CPEIIbEM BEKY, Kazia ce JIENOo pasy-
MeBaJIO Kao TpaHcueHAeHTatnja. OHOT TPeHyTKa Ka/ia ce CBET pa3yMeo Kao
TOTAJIUTET YHIbeHUIIA (HOBU BEK), OHHU Cy Ce pa3ABojuIn.2s Xajuerep y Yeo-
Jdy y memagusuky Omucyje MOCIeAUIy OBAaKBOT Pa3/iBajama Wi ci1absperma
Be3e y HOBOM Beky cieiehum ctaBom:

I'pumMa oH 1 Ka10H Ka3yjy jeZTHO UCTO, TIPUCYCTBO, YUCTO CHjarhe. 3a HAC
JIaHAIIIEbE JIETIO je OOPHYTO, OHO IIITO OIYIITa, IIITO OAMAapa, U 300T TOTa
ozpeheHo 3a y:kuBame. YMETHOCT IIPUIIA/IA TOAPYYjy mocyiactuyapa. [la
JI1 Y)KUBaWke YMETHOCTH CJIy’KH 3a 33/I0BOJbE€HHE€ yTAaHUAHHMX oceharba,
MTO3HABAJIAIA U €CTETA FJIM 32 MOPAJIHO Y3/IM3ahe HApaBU HE IIPE/ICTaB-
Jba Y CYIITUHYN HUKAKBY Pas3JjIuKy.2®

Y chepu Teopuje, KantoBa ecretnka, Koja pas/iBaja YMETHHYKO U
MPUPOTHO JIETIO M pa3yMe JIENIO U3Pa30M e€CTETCKUX H7eja, HajaBJbyje Kpaj
Te Be3e. Takole, XeresoBa ujieja cBeTa OCTBapeHe JIETIOTe Ka0 perruoHa 6o-
»KaHCKe HCTHHE yIyhyje Ha 0BO c1abJberhe 0JTHOCA JIETIOTE U UCTUHE.

Wnak, XajoerepoBa WHTEHI[Wja IO IMHUTAKy T€ Be3e je MPWINIHO
npyrauuja. KoHcratanuja 1a TakBO O/iBajare IMOCTOjU HE 3HAYHU Jja ce Tpeba
IIOMHUPHUTH C TUM Jia je TO Hy;KHOCT. Xajaerep 3akJbydyje 7a, ycjae 3Hauaja
CXBaTamwa JIENIOTE KAa0 YMETHOCTH, YMETHOCT je[IHAaKO MaJi0 MOXKe Jia ce
cxBaTH IoJsiasehm op jiermore came 3a cebe, Kao IITO MOXKE IToJjiasehu of
JIOKUBJbaja.?” JIpyruM peunma, Be3a U3Mel)y UCTUHE U JIETIOTE je Hy»KHa 3a

24 M. Heidegger, Holzwege, GA 5, cTp. 69.
25 Bugu: Karsten Harries, Art Matters; A critical Commentary on Heidegger’s “The
Origin of the Work on Art”, Springer, 2009, cTp. 188—190.
26 Heidegger, M., Einfiihrung in die Metaphysik, Tiibingen, 1987, cTp. 101.
27 Heidegger, M., Holzwege, GA 5, ctp. 70.
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IIOCTOjarhe YMETHOCTHU U Fb€HY YJIOTY Y OMBCTBOBamY YoBeka. Ha oBaj HAaUuH
Xajmerep MosKe Jla OCTaHe IPU TBPAHHU Jla YMETHOCT KOja IOApPKaBa OBY
ITIOBE3aHOCT UMa IIOBECHY PEJIEBAHTHOCT 3a YOBEKA, O/ipeljyje HeroB mose-
CHHU TI0JI0KAj, ¥ Ia Ka0 TaKBA MMa CIIACOHOCHY YJIOTY, jep CTOjH Y KOHCTeIa-
IIUjHU OZHOCA O KojuMa ¢puio30duja, OAHOCHO MUIILJbEEHE, ITHUTA.

Kx*

Ha xpajy, umajyhu y Busy oB/ie u3/102keHO, Tpeba 3aKJbyIHTH HEKO-
nuko creapu. Hajmpe, Xerenr u Xajrerep pasBujajy je/jHy OHTOJIOIIKY KOH-
MUy JIETIOT Y KOjOj Ce JIeTO cXBaTa Kao OCOOWTH HAa4YWH I10jaBJbUBAHa
HCcTHHE OUBCTBOBamAa y OOJIMKY YMETHOCTH M YMETHUYKOT Jiesia: JIENo Kao
[I0jaBJ/bUBALE HJIEje Y UYJIHOCTH, ujeas (Xerei) Wiy JieNo Kao JellaBame
HCcTHHe OMBCTBOBama y jzieiy, Aorahaj (Xajmerep). IIpu Tom, oBo He 3HAYH
Jla je Jlelo HeKa eMaHaIMja Jyxa Wik OMBCTOBaBamwa, Beh je u pesynTaT
JbYZICKE CTBapajiauke Ipou3sBojme. OBaKBO TyMadyere YMETHUYKH JIEIOT
Ka0 MO/iyca UCTHHE OMBCTBOBaa MIOJIA3H O TOTA J]Ja YMETHOCT U YMETHHY-
KU JIEIIO CTOje y HajOJIMKeM CPOZICTBY ca peJIurdjoM u pumo3odujoM, Kao
OHUM IIOZIPYYjUMa y KOjIMa Cce Takole u3jiake MCTHHA. Pa3Bujajyhu oHTO-
JIOIIKY KOHIIETIIIH]Y JIETIOT Y MeANjyMy YMeTHOCTHU Xeresl 1 Xajierep ropope
0 TOMe J1a yMeTHOCT Tpeba /1a moKake IITa OMBCTBOBAME jecTe, /1a MOKaXKe
HajoOyxBaTHUje HCTUHE JyXa U HAjBUIIE HHTEpece 4YoBeKa. Tako OHU
YMETHOCT OZipel)yjy Kao BeJIMKY YMETHOCT Koja y ¢popmu sernote (ocoburor
HAaYMHA I0jaB/bUBAA HCTHHE) OCTBApyje KYATYPHY IOBECHY (QYHKIH]Y
pasoTkpuBama (Xajmerep) u ocBenrhuBamba (XereJI) ITOBECHOT II0JI0Kaja
YyoBeKa, o/pelyje HeroBy AYXOBHY OpUjeHTANHjy apTUKYJIHIIyNH CBaKH-
JIAIEbY KUBOT YOBeKa. TaKBO pa30TKPUBAIbE U OCBEITNUBabE IIyTEM YMeT-
HUYKHU JIETIOT, U Ko/ Xeresa u Ko Xajerepa, HeMa KapakTep BEUHOT Bake-
1a, Beh nMa noBecHo-cnenuduyHu kapakrep. [Ipurom, mpema Xerey, Ta
dyHKIIIja TOKOM IOBECTH, V PA3JIUYUTHM eIloxXaMa, IOoKasyje pasjinduTa
JlejcTBa y BUAY Behe MIM Mame aJ[eKBaTHOCTH OJIHOCA UYJIHOT JIMKA U Y-
XOBHOT caj/ipykaja (cuMOoiMyKa, KJIacCHYHa U poMaHTH4YKa (opma). ITpo6-
JIeM HacTyIa y MoZepHoM 700y, Kazjla ce yMeTHOCT y obpasoBamy mojMa
JIyXa, ycJIe]] CBOT UyJIHOT KapaKTepa, IoKa3yje Kao HeJJOBOJbHA J1a OJITOBOPH
I€TOBUM HAjBUINNM 3aXTeBUMa. YMETHHYKH JIEIO HeMa BUIIE CHAry
ocBelIhyBarma IMOBECHOT I10JI0KAja YOBEKA Y HAJBUIIIO] 0OPA30BAHOCTH all-
cosyTHe camousBecHocTH ayxa. C apyre ctpaHe, u Xajaerep cMarpa Jia
YMETHOCT, Ka0 JlelllaBakhe UCTHHE HA HAUWH JIETIOTE KpPOo3 o/ipeljeHe ernoxe,
HMMa Pa3JIMYUTO ITOBECHO JIEjCTBO Y APTUKYJIAIjU OMBCTBOBAHA U HHETOBOT
IIOBECHOT I10jaB/bUBaha, ajId Za He IyOu Ty QYHKIUJy. YMETHUUKU JIEIo
MO2Ke /1a M30CTaHe, aJTH He U J]a U3rydu cBOjy GYHKIH]Y Y TOBECHOM 00JIH-
KOBamby YOBEKA U Pa30TKpHUBamy OUBCTBOBama. Tako, mpema Xajaerepy, y
MOJIEpHOM 7100y, YMETHOCT, Kao JlelllaBarkhe UCTUHE OMBCTBOBAA HA HAUUH
JIeTIOTe, JieJTyje CIIaCOHOCHO U CBOJUM JIEjCTBOM IIOKa3yje OHY KOHCTeJalujy
JlelllaBama y IOBECHOM I10JI03Kajy YoBeKa Kojy oTBapa u ¢unozoduja. Ha

64



YMETHHWYKHU JIEIIO Y XEI'EJIOBOM U XAJAEI'EPOBOM TYMAYEILY YMETHOCTH

OBaj HAYMH MOJKE Jla Ce 3aK/bydd Jla U Xerea U Xajaerep yMETHUYKU JIEIIO
cTaB/bajy Vv (YHKIMjy H3Tpajilbe M IOTBphUBama Biacture ¢uio3oduje.
Xeres y cB0joj M3rpajitbkl crucreMa (prio3oduje YMETHUIKHY JIETIO CMaTpa UH-
TErpaIHOM aJId MPOJIA3HOM €TAIOM y HeTOBOM CXBaTakby OMBCTBOBama Kao
uzneje. Tume ymerHocT mpecraje pa Oyze Benuka. Hacympor Tome, kox Xaj-
Jlerepa MMaMoO alloJIOTH]y BeJIMKEe YMETHOCTH. YMETHUYKHU JIENO 3a/iprKaBa
€KCKJIy3UBHU KapaKTep Y Pa30TKPUBarby OUBCTBOBaba KA0 TAKBOT U TAKO CTO-
ju y GyHKIHjU BeroBor ¢pro30(CcKor MPOMHUIIUbakha HCTHHE OUBCTBOBAIbA.
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ARTISTIC BEAUTY
IN HEGEL'S AND HEIDEGGER'S INTERPRETATION OF ART

Abstract. The paper first shows that both Hegel and Heidegger
developed an ontological conception of beauty. The artistic beauty is seen
as a way of appearance of the being and stands in the closest ties with the
truth. Afterwards, the author explains Hegel' and Heidegger's views on
the artistic beauty. The author first discusses Hegel's definition of ideals
as a beautiful appearance/semblance (Schein) and cultural functions of
the artistic beauty. The paper presents three forms of reaching the ideal
(symbolic, classical and romantic) and talks about the world of fine arts.
Subsequently, the author considers Heidegger's definition of artistic
beauty as a way of appearing the truth. The author points to the structure
of the event as a self-placement and a placement of the truth . In the end,
the author concludes that Hegel' and Heidegger's interpretation of the
artistic beauty defends the concept of the great art that plays an important
role in confirming the man’s position in the history, in its self-
understanding and the orientation in the world.

Keywords: artistic beauty, truth, Hegel, Heidegger, great art, form.
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CEMMNOTHUKA U ITIOJAM JIEIIOT' Y YMETHOCTH

ArncrpakT. YMecTo TpaguIMOHATHOT (OPMAIUCTUYKOT CXBaTamba YMeT-
HOCTH Ka0 3aTBOPEHOT CTPYKTYPAJIHOT IIOPETKA OJf KOTa Ce OueKyje Jia
IIPOU3BEJIE ECTETCKU JI0KHBJbAj JIETIOT, CEMHOTHKA YMETHUYKOM JIEJTY
MPUCTYTIA KA0 3HAKY KOjH je V HEIPEKU/THO] MHTEPIPETATUBHO] NHTEPAK-
[UjU ¥ IIUPKYJIAIAjH ca APYTUM 3HAKOBUMA KYJITYpe U JIpyIrTea. Jlonpu-
HOC CEMUOTHKE TEOPUjU YMETHOCTH jECTe Ca3HAME JIa YMETHUIKO JIEJI0
HUKA/Ia HYje 3aBpIIIeH U CTATUYaH 3HAKOBHU CHCTeM, 300T yera ce He MO-
K€ TOBOPUTH O HeT'OBOM 3ayBeK /IaTOM, jeJUHCTBEHOM U KOHAYHOM 3Ha-
yery. /1eJ10 je MOIyT CHMIITOMa, OHO IIPE/ICTABJhA CAMO TPAr O3HAYABAHA
KOjH OTKpHBAa 3HAKOBE y PeJIallUjU ca JIPYTUM 3HAKOBHUM CHCTEMHMA.
PazymeBarbe jeTHOT 3HaUeHa yBEK ca cOO0M HOCH TParoBe U APYTHX. 3a
Pa3JIHKY O] CEMHUOTUKE, Y OKBUPY KOj€ Ce MPUMAPHO UCTPAKYjy IPOLIecH
MIPOU3BO/the 3HAUEEHA YMETHUIKOL /IeJIa U YCJIOBU HHETOBE DeLEIIIHje,
dopmanucTruka Teopwuja je ¢Boj GOKyC HCTpa’kKMBarmba yCMEPHJIA HA
CTPYKTYPAJHOCT YMETHUYKOT JIEJIa, Y TOKYIIajy o/ipe))Bama JIernor Kao
HErOBE UMaHEHTHE eCTETCKE BPEAHOCTH, 3aHeMapyjyhu Ipu ToM y HajBe-
hoj moryhoj Mmepu meroBy TekcTyasHOCT. 3aTO CMaTPaMoO Jia I0jaM JIEIOT
HUj€e IOBOJHPHO pa3MaTpaTH y JOMEHY VHYTPAIIHUX ECEHINjTHUX CBOj-
CTaBa yMETHHYKOT JIeJIa, KOja Cy AOCTYIIHA YyJIHOj epIeniuju, Beh je He-
OIIXO/HO Y3€eTH Y 003Up M KOMIUIEKCHA PeJIAIIOHA CBOJCTBA, KOja IpHIIa-
Jlajy KOHTEKCTMA y KOjiMa Cy YMETHHUKA JIela CTBOPEHA, ITPe3eHTOBa-
HAa, UHTEPIIPETHPAaHA U, HATIOCJIETKY, KOHTEMILIUPAHA.

K/byuHe peum: CeMHOTHKA, JIeTI0, yMETHOCT, CTPYKTYpa, 3HaK.

Wneja o ToMe /ia J1eno BUAVMO Y FbeTOBOM UHCTOM OOJIUKY 3aCHUBA Ce
Ha MPETHOCTaBIY YYJIHOT Olla)Kamkha Kao HeIOCPEeHOT MPUCTYyIa CTBAPHO-
cru. Mehytum, peneniyja u mHTEpIpeTanyja ce He MOTY OZ[BOJUTH jeJTHA O]T
npyre; oHe cy Mehyco6HO 3aBucHe omneparuje. Y XIX Beky BU3yeJIHA Iep-
nennuja ce objanrmaBaia GU3NOIOTHjOM OKa M HEYPOJIOTHjOM OYHOT ama-
para. CaszHame J1a ce OHO IITO BUAVMO CTBapa IOJ| yTUIAjeM CBETJIOCTH Ha
MpEeXIbauyl 0OKa UMaJIo je YTUIAj Ha Pa3B0Oj TeOpHja U MPAKCH Koje cy ce ba-
BIJIE BU3YEJIHUM (DeHOMEHHNMA. Y UCTOPUjH YMETHOCTH je HajBuIle 6o 10-
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MUHaHTaH (GopMasn3amM, y TeOpUjUu YMETHOCTU IICHXOJIOTHja IeplLenIyje, a
My3€ejU U Tajiepuje ¢y KOHIIUITMPAHH Ka0 U3JIaravukKy IIPOCTOPU Y KOjuMa Cy U3-
JI0’keH! apTedaKTU IeKOHTEKCTYIM30BAHN KaKo OU OCETHONM MOIJIM Jja FIX
MIEPLIUITNPAjy HETIOCpeAHO, 6e3BpeMEeHO U OZ[BOjEHO 071 6110 KAaKBUX CIOJbaIIl-
bUX yTUIaja. Pa3BojeM ceMUOTHIKUX TeOpHja, JIOIILIIO ce JI0 YBU/IA JIa Ce BU3Y-
€JTHO TI0Jbe He CACTOjU CaMo Off YHUCTUX MepIenTUBHUX (opmu, Beh 1 o7 3Ha-
Yyerba Koja ce IPOU3BO/IEe IIO/T YTUIAjeM PAa3INIUTHX APYIITBEHHX TUCKypca.!
Cemuotnka Kpehe o7 IHbeHHUIIE /1A je HAIIIE OIaXKajHO HCKYCTBO MHO-
ro KOMIUIEKCHH]€ HETO IITO TO MCTPAKUBAFba IICHXOJIOTHje IepIlelIiyje mo-
kazyjy. nentudukanuja U peKOTHHUIMja BU3YeJTHUX pellpe3eHTalja He
Mo2Ke ce objacHUTH caMO (HU3HOJIOMIKUM mporiecoM. Ha nmpumep, Heko Mo-
’Ke MCTPEHHPATH KUBOTHIbY KOja MMa OJJIMYAH BHUJ Jja IPEINo3Ha jeTHO
YMETHUYKO JI€JI0, aJIM CIIOCOOHOCT IepIieniiije HU u30s13a HUje I0BOJbHA
Jla OHA JIO’KUBU JIENIOTY TOT iesia. UyJIHO HCKYCTBO je moTpebaH, ajau He U
JIOBOJbAH YCJIOB €CTETCKOT HCKycTBa. I[leprienuujy He duHe camo (pusu-
OJIOIIKH yCJIOBH OIIAXKamha, Beh U APYIITBEHU U KYJITYPATHU KOHTEKCT y KO-
Me ce mepreniuja aorahja. Hujeman 4uH meprieniuje He MOCTOJH WU3BaH
crenu@UIHOr KOHTEKCTA, KOju ODOJINKYje M TpaHCc(OpMHUIIEe OHO IITO Ola-
»kamo. Behuna Teopermyapa cmaTpa /1a UCKyCTBO IepIENIHje He IOCTOjU
HEe3aBHCHO O/ IPYIITBEHUX U KYJITYPIHUX Ko/toBa. CEMHOTHKA MOKE CaMO
Jla TIOTBPJIM OBY Te3y: MepIeNIyja ce 3aCHUBA Ha KOAUPAKBY PEATHOCTH Y
3HAKOBE KOJU je pempe3eHTyjy y Halloj cBecTH.2 MU HHKaJ He OIa’kaMo
~PEATHOCT 1O cebu, Beh KoaupaHy CJIMKY peayiHOCTH. Kao mpuMep Moske-
MO Y3€TH 4yBeHY ONTHUKY WIy3ujy ,PyOrHOBa Ba3a”. ¥ mporecy onakama,
CJIMIKA Ce jaBJba KA0 IBOCMUCJIEHA U HeCcTabWIHA. Y jeTHOM TPEHYTKY BUJIH-
Mo Z1Ba ITpoduia JIUIA, a y APYTroM Basy. Y NEPIENIHjy je YK/byueHa HHTeP-
mperanyja koja (paBopusyje jeaaH obJIMK y OfHOCY Ha ipyru. Onakame Gu-

1 TleprentyananszaM yBeK IIpHKa3yje YMETHOCT Kao OaHaIHy, jep HUKA[ He IIpeBa3wiasu
OUEBHHY TAYHOCT U YBEK ITPHKAa3yje YMETHOCT Kao TPUBUjAJIHY, jEP CTBaparbe CJIUKA Ce TI0
MEPIIENTyaTu3My JIelllaBa U3BaH APYINTBA, HA MaprUHAMa JPYIITBEHOT yueriha, y HEKOM
BPTJIOTY JaJIeKO Off TOKOBa Mohu. MeljyTum, He cMeMO pasMHIILbATH Ha OBaj HAUMH: aKO
YMETHUYKY CIMKY cMaTpaMo yMmeTHolhy 3Haka, mro he pehu ymernomrhy arckypcea, Taga
je v caMa cJIKa Ieo TOKa 3HaKOBa APYIITBEHOT mopeTKa. HeMa MapruHaiuzanyje: CIuKa je
ypOEeHa y HCTY ITUPKYJIAIHjy 3HAKOBA KOja MpOoKUMa ApyIITBeHy dbopmanujy”’. Bryson,
Norman, ,Semiology and Visual Interpretation”, y: Bryson, Norman, Michael Ann Holly &
Keith Moxey (eds.), Visual Theory: Painting and Interpretation, Polity Press, Cambridge,
1991, cTp. 66.

2 CaBpeMeHHU TeopeTruapu ymernoctd, Hopmau Bpajcon (Norman Bryson) Ha nmpumep,
MPUMEHOM CEMUOTHYKE TEOPHje MpaBe CYIITHHCKUA OTKJIOH O] CXBaTakha YMETHUYKOT
JleJla ¥ EbETOBUX €CTETCKUX KBaJIUTETa Kao MEPIENTHBHOT 3amuca: ,Napad Normana
Brajsona (Norman Bryson, 1949) na Ernesta Gombrica i kritika onoga $to je Brajson
nazvao 'sustinskom kopijom' u Gombri¢evom diskursu predstavljali su korake u pravcu
razvijanja alternativne ('nove') istorije umetnosti, za kOJu je Brajson nasao oslonac u
semiologiji”. Erjavec, Ales, ,Vizuelna kultura, umetnost i vizuelne studije”, y: Suvakovié,
Misko i Ales Erjavec (ured.), Figure u pokretu — Savremena zapadna estetlka, filozofija
1 teorija umetnosti, Atoca, Beograd, 2009, ctp. 842—-843.
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3UYKOT CBeTa Ce YJH jOIII O] HajpaHHjer JeTuicTBa. Kako oHO mocraje cBa-
KOZITHEBHA HaBUKa, CMaTpa ce 3a ayTroMaTCKU U ypoheH mporec. Mehyrum,
Kasa 6u mepreniyja Owia caMo yTUCKUBame UyJIHUX YTHCAKa y HAIILy
CBECT, Cyouryin OMCMO ce ca 6ecKOHAaYHUM OpojeM Hajpa3InduTHjUX WH-
dopmanuja Koje 6u 6e3 cesieknyje U3a3Basie MOTIYHY 30pKy U KOHQDY3H]Y.
a 5o Tora He 6u J1onwIo0, GU3UYKHU CBET 3aMIPAaBO BHUAMMO KAO CKYIl CMU-
CJIEHUX 3HAKOBa KOje TakO0 U WHTepIpeTHpaMo. PopmiaxoBu TeCTOBU O/I-
JINYHO WIYCTPYjy YMIbEHUILy /1a peakiyja mocMarpadya Ha BU3YeJIHE Ipef-
CTaBe HUje pe3y]TaT YyJIHe Ieplenije, Beh MHTepnpeTaTHBHE aKTHUBHO-
cru. Kajia roBoprMo 0 cuny U3 CeMHOTHYKE IEePCIEeKTHBE, MOXKe ce Ha-
IIPABUTH JOBOJPHO jacHA pasjMKa u3Mel)y olicepBariuje, JeCKpUIIMje U
wiacuduKanyje BU3yeJIHUX eJIeMeHaTa, Kao U IbUX0Be HHTepIIpeTanuje.

Y npymTBy 3amazsa TpaAHIMOHAIHO ce cMaTpa jAa dysia obe36elhyjy
TpPEHyTaH, HENOCPEIAH U BEPOOCTOjaH MPHUCTYI CIIOJhAIIEHEM CBETY. AJTH,
BU3YEJIHO ONaKame KOoje PEerucTpyjy Hallle OYM He MOKeMO CMaTpaTH CJIU-
KOM PeajIHOCTH, jep y CTBapamy Te CJIMKe ydecTByje Buire dakropa. Of
CBETJIOCTH KOja je Iajia Ha MpeXbady OKa Tek Tpeba Jja HacTaHe HCKYCTBO
BU3YeJIHOT cBeTa. Mo3ak y3umMa y 0063Up onakame Pas3IMUUTHX dyJIa, Kao U
Hallla paHHja UCKYCTBA KOja YK/byUyje y MepLEeNTUBHU MPOIEeC. Y CBECTH ce
cBe Te nHGOPMAIHje UHTEPIIPETUPAJY V CKJIQLy ca APYIITBEHUM U KYJITY-
paJHUM HCKyCTBMMA WM 3HaWUMa Koja moceayjemo. M3mely peasHocTH 1
neprieniyje nocroju GyHAaMeHTaJIHa pas3jiuKa, Jep je OHO IITO Ha3WBaMO
speayHomhy” y cTBapu MEHTaJIHA CJIUKA ,,PEAJTHOCTH — 3aBPIIETaK KOMII-
JIEKCHOT IIpolleca ONakama KOjU je 3armovyeo pedpakiyjoM CBETJIOCTH Y
CIOJBAIIIbEM OKPYKEHY, 1a 61 IMOTOM IIPOIIA0 KPo3 HU3 (uaTepa HAIIer
MEHTAJIHOT ckJionia. OHO IITO YyJIHO ONA)KaMoO HUje HUINTA ,peanHuje” off
HIIP. YMETHHYKE CJIUKE, 3aTO IIITO je HAIlle YyJTHO HUCKYCTBO YBEK IIOCPEO-
BaHo. [lepriernuja ce He 3aCHUBA HA HENIOCPEIHOj MHTEPAKIIUjH CA HAIIINIM
OKpYKeHeM, Beh Ha MHTEPAKIMjH MO3Ta U HaIler yMa ca eJIEKTPUIHUM
CUTHAJIMMA IIOCJIATHX ca MPeXKibaue KOjU Pelpe3eHTyjy OHO IITO OIaskaMo.
3aTo OHO IITO BUAVMMO HUje JUPEKTAaH 3aI¥C OHOTA IITO YyJIHO OIasKaMo,
Beh MeHTasHAa KOHUTYpAIHja KOjy UHTEPIIPETHPaMO Kao CJIUKY. Meaunu-
Ha Tpy’ka BEJUKU OPOj CBeJOYAHCTaBa KOJI KOJUX Cy IMAI[UjeHTH KOjuMa je
IIocJIe MHOTO To/iniHa BpaheH BUJT UMaIi ITpobsieMa Jia KOPHUCTe YyJIo BHU/A.
®ororpaduja 3a BUX HEMA 3HAUYEHE, jep HA 0] BI/IE CAMO PA3IMIUTE II0-
BpuIrHe 60ja u ob6uka. CMvHA Cy MCKYCTBa aHTPOIIOJIOTA KOjU Cy MCTpa-
’KUBAJIM HApO/le KOjU He NPUIIAJIajy HAIllo] BU3yesaHoj KyaTypu. Kaga 6u um
nokazanu dororpadujy )KUBOTHIbE KOja je HUMa II03HATa, OHU Cy BUJIEIU
¢dororpadujy kao JBOAMMEH3UOHAJIHO Mapye Mamupa, aju HUCY OWIn y
CTamy Jla pacrno3Hajy Ira oHa npukasyje.3 To je 3aTo mto dotorpaduja

3 ,Moskza cy Hajeuiiie n3HeHaljyjyha cBefouaHcTBa 0 TOME Jja JbYAN KOjU JKUBE Y Pas3yiu-
YUTUM CUCTEMUMA TPOU3BOIHE 3HAUEHHA BUIE U CBET PABJIMYUTO. J[UCIUILIMHA [TCUXO0-
JIoTHje Koja ce 6aBU BU3YEJIHOM MEPIIENIINjOM HCTPaXKyje ONTHYKE HIy3Hje Kako Ou pa-
3yMeJia HauMHE HA KOje MO3aK Ipollecyupa BusyeaHe nHpopmaiiyje. JefaH ofi eKcie-
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HUje Konuja peasHocTu. OHA je y CTBapH CKYIl 000jeHUX IMOBPIIMHA Pa3JIH-
YUTE CBETJIMHE KOje Cy OTHUCHYTe Ha JBOJMMEH3MOHAJIHOM Mamupy. 3a
ycIlocTaB/batbe pesiarje usaMelly TpOJMMEH3WOHAJHOT CBETAa U HHErOBe
JIBOZIMMEH3UOHAIHE PeNpe3eHTallrje HUje 0BOJ/haH CaMO ITPOIEC MEPIE-
nuje, Beh je HeONXOJHO U MO3HaBame OApeeHnX KOHBEHIIMja U MpaBUJIa
NPUKA3UBAHHA. YouaBamwe cIUYHOCTH n3Mel)y c/IMKe 1 OHOTa IIITO OHA MPH-
Kasyje je MHOTO BHIIIE pe3yJITaT HauyhHa Ha KO_]I/I MHTEPIPETUPAMO oba uc-
KyCTBa, HETO IIITO Ce 3aCHHUBa Ha OWJIO KaKBOj HHUXOBOj MeljycoOHOj Kope-
cronieHnuju. OHO 1ITO HaM oMoryhaga /1a CJIMKY BUIUMO Kao pedJiekcujy
CTBApHOCTH je YCIIOCTaB/balbe Be3e Ha OCHOBY 3HaUerba 3a KOje CMaTpaMo
Jia Tpeba /1a uX MmoBesKe.+

[TojaBOM CeMHOTHKE 3arouesia Cy MCTpa’khBarba HauWHA Ha KOjU ce
dbopmupajy 3HaKOBHU U 3HAUEHCKU CUCTEMHU YMETHUYKHX /€14, y'BI/IMa_]th/I
y 063up 11e0 HU3 PeJIeBaHTHHX daxkropa, Meljy KOjuMa u I/ICTOI)I/IJCKI/I KOH-
TEKCT. 3a Pas3JIuKy O] UCTOPHje YMETHOCTH, KOja UCTPaKyje JIMHeapaH pas-
BOj YMETHUYKOT CTBapaJIalliTBa M OTKPHBA UMaHEHTHA ,eCTeTCKa” 3HAYEeHha
YMETHHUYKHX JIeJIa, CEMUOTHKA MOKa3yje KaKo ce He MOYKe TOBOPUTHU O je-
JIMHCTBEHUM M CTaOWJIHUM 3HauYeHHMa, jep ce IMPOIeC MPOU3BO/IbE 3HA-
Yerba y CBAKOM TPEHYTKY MeIba y 3aBUCHOCTH O] CJIOKEHHUX (hakTopa y OK-
BHUPY KOHTEKCTa y KOMe ce joraha.s

Hajuenthe mocraB/baHO MHUTabe Y UCTOPUjU YMETHOCTH W €CTETUIIH
jecre ma M yMeTHUYKA Jlejla MOTy OMTH ofpeljeHa HEKMM HMaHEHTHHM
CBOjCTBOM Kao IIITO je, Ha IPUMeEpP, BPEAHOCT ,JIeror”. 3a pa3IuKy Of Te-

pumenara cy T3B. Miiller-Lyer durype (aBe mapasesine JuHUje jeAHAKE AyKHUHE; TOPEba
“Ma Ha KpajeBUMa CTPEJIHIlE KOje Cy yCMepEeHe Ka CII0Jha, a KO/ JIOe Cy yCMepeHe Ka
yayTpa). Behuna EBporsbaHa je 3aBefieHa OBOM OIITHUYKOM WJIY3HjOM U cMaTpa Ja je
ropma JuHHja Kpaha o ombe, Hako cy 00e UIeHTHYHE Kaja ce U3Mepe Jemupom. Me-
hyrum, jbyau U3 KyaTypa usBaH EBpoIle, KaKO Ce UCIIOCTaB/ba, 'TIOKA3Y]Y JAJIEKO Mamby
3aBeqeHoct wiysujom' (Coren and Girgus, 1978: 140; Robinson, 1972: 109). Aycrpanuj-
CKH JIOMOPOITHY Cy, Ha IpUMep, OMIN 'HeCyMIbHBO Maibe MOJIOKHU WIy3HjU HEro Opu-
TaHCKU HAyYHHUIIM KOjU Cy crpoBoauau tectupaibe' (Froman, 1970: 52). Ilcuxosoruja
IoKasyje Aa je '0oHo 1mTo ocoba BUAU AETEPMUHHUCAHO OHUM IITO O4YeKyje aAa he Bumern’
(ibid.: 59). Jbyau U3 pazIMUUTHUX CHUCTEMA MPOUBBO/IHLE 3HAUEHA U CBET BUJE Pa3Jiv-
yuto (Coren and Girgus, 1978: 141; Robinson, 1972: 110).” McKee, Alan, Textual
analysis, SAGE Publications Ltd, London, 2003, ctp. 8.

4 IIou Ter (John Tagg), 3a pasnuky ox bapTa, TBpau Aa ce cratyc pororpaduje Kao cBe-
JTIOYAHCTBA ,,HE 3aCHUBA HA MPUPOHOj WJIK €r3aKTHO] YHELEHUIIH, Beh Ha APYIITBEHOM,
CEMUOTHYKOM IIpoILiecy [...] OHO mrTo BapT HasuBa 'CHIOM CBEIOYAHCTBA' IIPEACTaB/ha
KOMILJIEKCAH HCTOPHJCKU UCXOJT KOjU je peanusoBaH ¢oTorpadujama camMo y OKBUPY
o/ipeljeHNX WHCTUTYIIMOHAIHUX TpPaKCH U ucTopujckux penanuja’, Tagg, John, The
Burden of Representation, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1993, cTp. 4.

5 3aTO ce O JIEITIOM MO’Ke TOBOPUTU HE CaMO Kao O TPajHOj, HErO ¥ Kao PeJIATUBHOj U
MPOJIa3HOj Kateropuju: ,Lepota u modi se ne nalazi u teznji ka ve¢nom, a pogotovo ne u
funkcionalnosti, ve¢ u njenom ¢istom temporalitetu. Za modernu estetiku, lepota se na-
lazi u prolaznom, u onome $to je kratkog veka i §to je apsolutno savremeno”. Svensen,
Las, Filozofija mode, Geopoetika, Beograd, 2005. str. 27.
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opHja ecTeTHKe Koje IOKYIIaBajy fa mpoHal)y eceHI[MjasTHA CBOjCTBA YMeET-
HITYKHX JIe/Ia, CEMUOTHKA MM He IIPHCTYIa Kao objekTMa, Beh Kao 3HAKO-
BHMa YHja IIPOU3BO/EHA 1 pelieniiyja 3aBUCH Of KyJIType U APyLITBA KOjH-
Ma mpumnaaajy. Kako ckynm 3HaKOBa y CEMHOTHYKOj] TEOPUJH JAeDUHUIIIEMO
Kao TEKCT, TEKCTYaJTHOCT YMETHHUYKOT JleJla MOXKEMO UHTATH HAa HAYUH KOjU
IbETOBY IOBPIIIMHY TPETHUPA Kao J1e0 APYIITBEHE U KYJITYpaJIHE MpPeXKe KOjoj
y IaTOM TPEHYTKY IPHUIIa/Ia.® YHyTap CEMUOTHYKOT MO/iesia YMETHUYKO Jie-
JIO HHUje caMO KYJITYPaJHU KOHCTPYKT KOju MaHU]ECTyje APYIITBEHe Bpe/ -
HOCTH U KyJITypaJTHE YCJIOBE Y KOjUMa je MPOU3BeJIeHO, Beh je U TeKCT Koju
HacTaje y Mmpolecy pereniiuje. YMEeTHHYKO JIeJI0 HHje OOMYaH IpeaMeT y
peasiHOM cBeTy, Beh je TeKCTyasTHO M 3HaYeHCKO MECTO Y OKBHPY KOTa pe-
IUIHFjeHT IPOU3BO/IA CBOjEBPCHY PeNpe3eHTalH]jy KOjy IOKyIaBa /ia yCKa-
JTH ca IIPETIOCTAaBJbeHOM HaMepPOM T3B. ,ayTopa” Jiesa.

CBeTy KOju Hac OKpPY)Kyje, Kao U pa3MaTparby IojMa JIENoT y YMeTHO-
CTH, MOKEMO ITPUCTYIIHUTH CaMO ITOCPE/ICTBOM je3HKa, IIITO 3HAUH J]a 32 HaC
CBET He IIOCTOjU U3BaH je3uKa. 3aTo je MMUTAbE je3uKa He3a00MIa3Ho 3a Ha-
Ile pa3Marpame. JE3UK He O/pakaBa CBET, KaKO Ce Jyro MHCJIHIO, Beh ra
aKTUBHO 00JIMKYyje. Pa3Boj CTpyKTypasini3Ma je I0BeO JI0 HOBOT YBHU/IA 10 KO-
Me, aKo je IMOCpPeTHUK u3Mel)y Hac U cBeTa je3WK, OHJIa TO 3HAYM J]a YBPCT
OCJIOHAIT ca Kora OMCMO TyMa4WJIM CBET BHUIIIE HE IIOCTOjH, jep jeIUHO IITO
MO?KEMO TYMAUHTH jeCTe CaM je3HK KOJHM MY IIPUCTYIIaMO:

Hckycmao jesnka ka0 HOMEHKJIAType 3aCHUBA Ce HAa TOME IITO HeroBa er-
3HUCTEHIIMja IPETXO/IN HAIllEM 'Pa3yMeBamy' cBeTa. Peun uariezajy Kao cum-
6oJIn 3a CTBApH 3aTO IIITO Cy CTBAPU HEIIOjMJbUBE M3BAH CHCTEMA Pa3jIuKa
KOje KOHCTUTYyHUILy je3uk. CJIMYHO TOMe, OBe CTBapU HU3IVIEZAjy Kao Jia cy
penpe3eHTOBaHe Y CBECTH, Y ayTOHOMHO] PETHOCTH MUIIUBEHHA, 3aTO IITO je
MUIIUBEIHE Y CYIIITUHN CUMOOJIMYKO, 3aBHCHO OJI PA3JIMKa TPOU3BEJEHUX O]
cTpaHe cMMOOJIMYKOTr mopeTka. Tako jesuk ocraje 'HermpuMeheH', TOTHCHYT
300r Tparama 3a 3HAUEHEM HU/WIA Yy UCKYCTBY cBecTd. CBET CTBapH U
Cy0jEKTUBHOCTH TaKO IIOCTajy YILIM TAPAHT UCTHHE.”

Je3uk, Kao 1 OMJI0 KOju IPYTU 3HAKOBHU CHUCTEM, HUje pedieKkTop mo-
crojehux 3Hauema y CBETY, I1a HU €CTETCKOT JI0KHBJbhaja Jiernor, Beh muxos
mpou3Boljay ¥ ayTOHOMHU reHepaTop. AKO je OHO IIITO 30BEMO CBET CaMO je-

6 Postan Bapt (Roland Barthes), rosopehu o Texcry, Hanmomutbe: ,,U mnostvu pisanja,
sve treba biti raspleteno, nista odgonetano; strukturu treba slijediti, pratiti (poput ocice
Carape) na svakoj tocci i na svakoj razini, ali nema nicega ispod toga: prostor pisanja
valja prijeéi, a ne probiti; pisanje neprestano postavlja znacenje da bi ga isparilo, siste-
matski izuzimajuéi znacenja. Tocno na taj nacin knjizevnost (odsada bi bilo bolje reéi pi-
sanje), odbijajuc¢i da dodijeli neko 'tajno' krajnje znacenje tekstu (i svijetu kao tekstu), oslo-
bada nesto $to bismo mogli nazvati antiteoloSkom djelatnos$éu, djelatnoséu koja je zbiljski
revolucionarna, buduéi da je odbijanje odredivanja znacenja, na kraju krajeva, odbijanje
Boga i njegovih hipostaza — razuma, znanosti, zakona”. Bart, Rolan, ,,Smrt autora”, y: Beker,
Miroslav (ured.), Suvremene knjizevne teorije, SNL, Zagreb, 1986, cTp. 179.

7 Belsey, Catherine, Critical Practice, Routledge, London and New York, 2002, ctp. 39.
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3WYKH KOHCTPYKT, TO CMO OH/Ia 1 MU camMu. CBe IITO 3HAMO je IIPOU3BO/ je-
3WKa. Je3WK BJajia He caMo HaUMHHUMAa Ha KOje ollakaMo CBET, Beh 1 Hama
camMuMa.

JIMHTBUCTUYKH 3a0KpeT moueTkoM XX Beka, 32 Koju HajBehy 3aciayry
uma ®epaunany e Cocup (Ferdinand de Saussure), mokasao je ga 3Haue-
b€ HUje HEIITO IITO je 'U3PaKeHO' Y je3UKy, WU y IbeMy ,,pedIeKTOBaHO,
Beh je y weMy npousBeseHo. To 3HaUu Jjla MU He MOXKEMO IPBO MMAaTH
HCKyCTBA U 3HaUema Koja MOTOM apTUKYJIHIIEMO peunMa, Beh hcKycTBa U
3HauUema I0CToje 3axBasbyjyhu MpeTxoaHo mocrojehem je3uky.

CaBpemeHa ceMHOTHKA je HacTaja U3BaH OKBUpa Guio30dcke Tpaiu-
Iyje, n3abpaBIIy 3a MECTO CBOTA HACTAHKA JIMHTBUCTHKY. AKO OHICMO KeJte-
JIM J1a UCTAaKHEMO jeIHy CTBap Koja joj je 3ajemHUUKA ca puio3odujom, TO
O6u cBakako OmIo muTame je3uka. Hy:kHa je moBe3aHocT pumozoduje u je-
3MKa, 3aTO IITO Ce MICA0 He MOKE O/IBOJUTH Off bera. bes je3nka Hema MUI-
JbEIHA, jep je OH UHCTPYMEHT KOJUM YCIOCTaB/haMO MI0jJMOBHO YCTPOjCTBO CBe-
ta. CBeT TeK y je3suky nAo0uja cBoje 3Hauerme. CBaka Mucao, ma u ¢puiao3od-
CKa, ITI0OCPEZIOBAaHA je je3NKOoM, Oe3 Kora He Ou Oryia apTHUKYJIHCAHA:

Opisati neki pojam znaci opisati ga pomocu jezika, kao Sto organizovati stva-
ri znaci organizovati ih pomocu jezika. To ne znadi kako nije nuzno praviti
razliku — koju dugujemo Sosiru i Huserlu — izmedu znacenja koja pripisuje-
mo znacima i onoga Sto se naziva referentom, odnosno sveta. Znacenja dej-
stvuju na svet, ali su znacenja i znaci (ili podele znakova) nezavisni.8

Y cycpeTy ca ceMHOTHKOM, OCHOBHE IpeMuce ¢prio3oduje pasmarpa-
He 6e3 MmocTaB/barba MUTAKHA je3UKa, HY>KHO CY JI0Be/IeHe y muTambe. Ppan-
nycku ¢punosod Kax [epuna (Jacques Derrida) jeman je ox muciuiana
KOjU je maxby ca ¢purosoduje kao cTabWiIHe JUCIUILUIMHE €A YBPCTUM
YVHYTPAIIUM jeANHCTBOM, IIPEYCMEPHO HA UTAMa 0 U3BOhewmy duio3od-
CKHX CTpaTeruja yHyTap nucama (écriture) ka0 HEyMOPHOT TKama pasjiuKa
Koje m3a3uBa oArahame U AUcCEeMUHANM)y 3HaUYema. Owio3oduja ce BUIle
He MOXKE CMATpPaTH 3a KOJIEKIHjy MUCIIU WIH eHIUKIonenujy ¢unosoda,
HUTHU 32 CUCTEM CBEOOYXBATHOT HOPMATHBHOT ¥ KOH3UCTEHTHOT MUIIUbEHHA,
Beh mpe 3a KosiekIyjy mpazosa. To 3Hayu fja ce CBaKU IMIPUCYTHU €JIEMEHT
nsrpalyje kao jeqHa Kapuka y JIaHIy OJf TParopa JIpyrux eJeMeHaTa CHUCTe-
Ma. OBO yJIaHUaBame eJIeMeHaTa jecTe mekKcm KOju HacTaje U HecTaje y He-
IIPEKUTHOM ITIporiecy TpaHcdopMalyje Apyrux TekcToBa. TekeT Huje HelITo
IITO Ce jeHOM U 3ayBeK apTUKYyJulle, Beh ce HEIPECTAaHO KOHCTPYHIIIE.
CBakM TEKCT je UMaHEHTHO HecTabmiaH, 300T yera je HEONXOAHA UHMep-
npemayuja Kao MOCTYIIAK 332 KOHCTUTYHCAHhe 3HaueHa TEeKCTa. JHauewme
TEKCTa 3aBUCH 07 N300pa 3HAKOBA OJT KOjUX CE CACTOjH, HAUMHA Ha KOjJU CY
THU 3HAKOBU apaH)KMPAaHU U OPraHU30BaHU, KOHTEKCTA y KOMe ce TEeKCT UU-

8 Ipolit, Zan, ,Struktura filozofskog jezika prema *predgovoru’ za Hegelovu Fenomeno-
logiju duha”, y: Meksi, Ri¢ard i Eudenio Donato (ured.), Strukturalisticka kontroverza,
Jjezici kritike & nauke o ¢oveku, Prosveta, Beograd, 1988, ctp. 193.
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Ta, a HajBUIIE O] YUTAOIA O/ KOTa 3aBHCH IIPOIEC IPOU3BOIHE 3HAUEHA.
3aro je caryenaBame Grio3oduje Kao TEKCTyaIHe IIpaKce OTBOPWIO IYT
CEMHOTHUYKOM IPUCTYILY IITO QHI030(]H]jy, Ka0 TUCIUILIAHY KOjOj je OCHOBHH
I[Wb U3rPa/iha oipel)eHoT Mmorjezia Ha CBET, CMEIITa y IIUPU APYIITBEHU U
KyJTypaJIHU KOHTEKCT, Y KOMe BHUIIle HUje Moryhe rOBOPUTH O HEHOj CTa-
OWJTHOj CTPYKTYPH Y OKBUPY KOje ce MOTY U3BOJIUTH TEMEJbHH IT0jMOBHU OH-
TOJIOTHje WiIHN 3amnafHe MeTadusuke.9 Oumao3odcke Teopuje HHUCY TPaHC-
HCTOpUjcKe U TpaHcreorpadcke mpakce, Beh cy yBek ofipeheHe emnoxom u
KYJITYPOM y KO0jOj Hacrajy. Paziuuure KyJaType UMajy pas3jIMyuTe IpPaKce
IIPOU3BO/IbE 3HAUEHa 300T Yera v CTBAPHOCT BH/le pa3anuuTo. Ha moueTtky
CBOT 4yBeHOT eceja ,,CeMuoTHKA U rcTopuja ymetHocTH Muke ban (Mieke
Bal) u Hopman Bpajcon (Norman Bryson) o Tome kaxy:

basnyHO yBepeme ceMUOTHKe — TeopHje U yHOTpe6e 3HaAKa — JeCTe aHTH-
peanucruuko. 1 cama KyJITypa CauutbeHa je oz 3HaKOBa (o;:[ KOJUX CBaKH
3acTyIla HelITo IITO HUje OH caM), a Jby/IU KOjH je HacespaBajy b6aBe ce J10-
KyuyHBarmeM CMHCJIA U 3HaYemha OBUX 3HAKOBa.!°

Y HOCTCTPYKTypaIn3My /10J1a3H JI0 IIPEOKPeTa, jep ce Mpoliec IPou3-
BOJIb€ 3HAUeHAa CXBaTa Kao JMHAMUYAH, Ca YBa)KaBambeM HheroBOI' BpeMeH-
ckor acnekta. Muke ban u Hopman Bpajcon uctuuy:

Jlepua je HAPOYNUTO UHCUCTUPAO HA TOME Jia e 3HaUere OMJIO KOT IOo-
ceOHOT 3HaKa He MO3Ke JIOIIUPATH Y 03HAUEHOM, (PUKCHPAHOM KPO3 YHYT-
pallbe omnepaiyje CHHXPOHU)CKOT CHCTEMA; YIIPABO CYIIPOTHO, 3HAUEHE
JI0J1a3U U3 MOMepama Of] je/THOT 3HaKa WIM O3HAuuTes/ha Ha ciieziehu
3HAK, Kpo3 perpetuum mobile y Kome ce He MOKe OJ[PeITUTH HU ITOUYeTHA
TayKa CEMHO03€e, HUTH 3aK/byYHH MOMEHAT y KOME CEMHO3a OKOHUYaBa U
KaJia TPUCTHIKY' TIyHA 3HAU€eHha 3HAKOBa. !

CocupoB 3ak/byuak /ia je 3HaUerme AudepeHIjarHo, a He pedepeH-
[[UjaJTHO, UMAO je BEJIMKH YTHIAj Ha Pa3BOj HMOCTCTPYKTYPAIHCTUYKE MU-
cu. IMocrerpykTypanuctu ce caaxy ca CoCHpOM OKO /IBe Ba)KHE CTBApH.

9 PasmaTtpajyhu JIuotapoBy (Jean-Francois Lyotard) mpob6siemaTtuzariujy duiosoduje
Kao MeTajesnka Wi YHUBep3alHor cucreMa, Muoapar IllyBakosuh ucruue: ,Liotarova
sumnja u apstraktno i univerzalno predocavanje samog filozofskog vodi ka oblikovanju
spoljasnje teorije za predocavanje filozofije kao slucaja razlicitih jezickih igara ili slucaja
unutar jezickih igara filozofije. Time se sama filozofska pouzdanost koja je bazirana na
protokolu jedne tradicije i konzistentnosti metode nad metodama zamenjuje koncep-
tom koji put ka filozofskoj pouzdanosti vidi u mapiranju heterogenih i hibridnih filozof-
skih pouzdanosti koje su medusobno u raskolu. Ako je tako, tada nema filozofije kao ve-
like i sveobuhvatne istorije i tradicije koja se kontinualno menja ili prenosi kroz kriticku
nadgradnju”, y: Suvakovi¢, Migko, Diskurzivna analiza — Prestupi i/ili prlstupl »dis-
kurzivne anallze” filozofiji, poetici, estetici, teoriji i studijama umetnosti i kulture, Uni-
verzitet umetnosti u Beogradu, Beograd, 2006, ctp. 59.

10 Bal, Mieke & Norman Bryson, ,,Semiotics and Art History”, JSTOR: The Art Bulletin,
Vol. 73, No. 2, Oxford University Press, Oxford, 1991, cTp. 174.

1 Tbid., cTp. 177.
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ITpBo, je3uk He pediekTyje 3HAUEHA KOja Cy U3BaH Hera MpUucyTHa HerJe y
peayTHOCTU CHOJbAIIIbET CBETa, Beh cy Ipou3Be/ieHa Y OKBUPY CaMOT je3HKa.
JIpyro, HU 3HaKOBU CaMU IO ceOU He IOCce/yjy 3Hauema, Beh ux 1o0ujajy y
3aBHCHOCTH Of] CBOT IT0JIOXKaja y je3nukoM cucreMy. COCHpPOB Mo/ieJl 3HaKa
He ca/ip>ku pedepeHIly Ka PeTHOCTH Koja ce Haja3u M3BaH 3Haka. To He
3Hauu /1a je Cocup HErmpao MOCTOjarhe BAHJIMHTBUCTHYKE PETHOCTH, Beh
caMo TO /1a je OHa IocpesloBaHa je3ukoM. Y crBapu, Cocup je Herupao Tesy
eCceHITMjaJIiCcTa /Ia O3HAYEeHO Kao /Ie0 3HaKa MPeJICTaB/ba ayTOHOMHY €HTH-
TET y 00JeKTUBHOM CBeTy KOjU ce Moxke Jle(puHHUCAaTH HA OCHOBY HEKHUX He-
MMPOMEH/BPUBUX E€CEHIIMJAIHUX CBOjcTaBa. EceHIMjayJIMCTH cMaTpajy Ja Io-
CTOje M3BEeCHU O3HAYEHU KAa0 ayTOHOMHH €HTUTETH KOjU UMajy 00jeKTUBHY
ErsHCTEHIHjy ¥ CBOJCTBA KOja Ce MOTY OJPE/UTH CMHCITy HEKe BpCTe arco-
JIyTHe, YHUBEp3aJHe U TPaHCHUCTOpUjcKe .eceHIje”. OBH O3HAUEHU, Kao
mrTo cy Jleno, Mictuna, Cnobona, [paeaa, IIpupona, Peannocr, u ap., umajy
OHTOJIOLIKY CTaTyC II0 KOMe er3UCTUPAjy IIpe M0jaBe je3nKa. AHTHeCceHIHja-
JIUCTH, Ka0 IITO Cy PEJIATUBUCTH, CTPYKTYPINCTU U IMOCTCTPYKTYPAJIHUCTH,
ozbailryjy cTaB Jja CTBapy MMajy eCceHIIHjaIHa CBOjCTBA KOja Cy He3aBHCHA O
HayMHA Ha KOje uxX KiacudukyjeMo U JepHHUIIEMO, HarIanmasajyhu KoH-
TUHTE€HTHOCT 03HaueHux. CJINYHO 03HAYUTEIBY, 03HAYEHO je J1e0 3HAKOBHOT
CHCTeMa, IITO 3HAYH /14 je APYIITBEHO KOHCTpyrcaHo. O3HaueHO HUje HUIII-
Ta JIPYTO /10 apOUTpapaH MpOU3BO/L HAIIIET ,[TOTJIe/la Ha CBET . 3aTO HHUjeTHA
HMHTepIIpeTaIja He MOXKe IIPOU3BECTU YBHUJ, y AICOJIYTHY UCTHHY. JeIHY
HHTepIIpeTaIyjy he yBek cjaeuTu Apyra, U CBE TaKO y OECKOHAYHOM HH3Y.
Kama kaxeMo /a je YMETHHYKO JI€JIO JIETIO, TO je caMo jeJHa OJi MHOTHUX
Moryhux WHTepIIpeTaIja KojuMa MpUCTYIIaMO YMETHUYKOM JIEJTy.
[TpecTpyKTypaJIMCTUYKe TeopHje, KapaKTEPHUCTUYHE 3a IEepPUOJ 10
kpaja XIX Beka, cMarpasie cy Jia IOCToju OyIrcKa Be3a U3Mel)y MaTepujasi-
HUX o0jekara y cBeTy U je3UKa KOjU KOPHCTHMO KaJila TOBOPUMO O TUM 00-
jeKTHMa U BUXOBUM MehycobHuM pesarujama. Kasia kakemo 3a HemTo Jia
je ,JIerno”, TO ce OJTHOCU Ha Taj KOHKpeTaH o0jeKaT y MaTepHjaIHOM CBETY.
[To CocupoBOj CTPYKTYPAJIUCTUYKO] TEOPH)jU, OCHOBHA jeJIMHUIIA je3UKa je
3Hak. OH ce cacToju U3 O3HAUMTEhA (AKyCTUUYKE CJIMKE WU HheHOT Tpa-
¢uukor ekBuUBasIeHTa) U 0O3HAYEHOT (II0jMa KA0 YHIHLEHUIIE CBECTH). Y TOM
CMUCITY, ,JIeTI0” BUIIle HUje IPUCYTHO Y CIIOJhAIIIEbEM CBETY, HETO je IojaM
KOjU ce HaJTa3W y HAIIOj cBecTH. /[aJbuM pa3BOjeM JIMHTBUCTHKE, IIOCT-
CTPYKTYPIMCTUUKH TEOPETUYApPU HETHPAjy CTPOTY JUCTHUHKIHjYy u3Mely
O3HauNTe/ha U O3HaUeHOr. O3HauUNTe/hH pedepupajy Ka JpyruM peuyrMa U
HUKaJ[a He MOTY JIOCETHYTH JI0 MaTepHjaIHUX objekaTa M HUXOBUX Mely-
cobHux penanuja. ’Kak /lepuza je oBaj acCeKT NOCTCTPYKTYPAIUCTUYKE Te-
opuje 03HAYMO HOBUM IojMoM ,différance”, ykazyjyhu Ha penanujy usmelhy
O3HauYHTe/ba KOja je UCTOBPEMEHO U ,pa3yinKa’ | ,ojjarame”. Kama kaxe-
MO /1 je HEIITO JIENO, 03HAYEHO ,,JIeT0” Ka0 M0jaM HUCTOT TPEHYTKA IOCTaje
HOBU O3HAYUTE/b KOjU yIyhyje Ha HEKO HOBO O3HAYEHO 300T yera je 3Ha-
yere HEMTPEKH/IHA UTPa Pa3INKa Koja ce Kpehe o7 03HaYnTEsha 10 O3HAYH-
TeJba, K3MUIYhU MOryhHOCTH /1a ra ,,yXBaTHUMO U 3ayBeK 3ayCTaBHUMO. 3aTO

74



CEMMOTHKA U IIOJAM JIEIIOT' Y YMETHOCTH

OHO HUKaJ/l He MOXKe UMaTH CBOje IOpeKJIo Yy UHTeHIMju ayTopa. Kama ro-
BOPDHUK yHoTpeOu ofjpeheHe peuw, Tajia, O MOCTCTPYKTYPATHUCTUUKO] Te-
OpHjU, OH HE MOKe IMATH HEJTMHTBUCTHYKH 00jeKaT y CBOM yMy, jep He I0-
CTOje IOJaTHH ,,00jeKTH W3BaH je3uKa KOju OU OWIN NMpeHeceH! WU YIH-
b€HU IIPUCYTHUM FeTOBOM CarOBOPHUKY. Y TOBOPY He MOCTOjU HUIIITA JIPY-
T'O OCHM je3UKa Kao CHCTeMa 3HAUeHa.

Bpahajyhu ¢oxyc Ha ucrpaskuBame je3nka cxBaheHor, y Hajmmpem
CMUCJIy, Kao CKyIla 3HaKOBa, CEMHOTHYKA TeopHja yKasyje Ha APYIITBEHO U
KyJITypaJIHO, a He ,,IPUPOJTHO” TOPEKJIO ECTETCKOT HCKYCTBA JIENOT Y yMET-
HOCTU.’? YMECTO TPaJNIMOHATIHOT CXBaTarba JIEIIOT KA0 UYYJIHOT MCKYCTBA
3aCHOBAHOT Ha (U3UOJIOTHjU MEPIENIje, CEMUOTHIKA TEOPHja MOjMY Jie-
IIOT IIPHUCTYTIA Ka0 3HAKy KOjU je ZIe0 IIMPET 3HAKOBHOT CHUCTEMA y OKBUPY
Kora ocTBapyje CBOjy ApyIITBeHy (yHKIHjy. CBOjCTBO 3HaKa je Jja TeK y
CyCpeTy ca peleNnujeHTOM IPOU3BO/IU CBOja 3Hauema. Kaja kaxkeMo 3a HeITo
J1a je JIeTo, TO je UHTepIIpeTalyja Koja eCTETCKY II0jaBHOCT JIOIpA Y MOoJIpyvje
TeKcTyaTHocTH. CeMUOTHYKA TeopHja MOKa3yje /1a eCTeTCKU JI0JKHBIbAj JIETIOT
HUje HUIITA PYTO JI0 UCIIUCHUBAE jeTHOT TEKCTA Y IPOIIeCy UHTEPIIPETALI]je.
Mozkemo mapadpasuparu Posrana Bapra (Roland Barthes) u pehu na cemu-
oTuKa Hehe opeIUTH Koja yMeTHIYKA Jiesia Tpeba cMaTpaTH JIEUM a Koja He,
asu he o6jacHUTH HAYMH HA KOjU je eCTETCKH JI0’KUBJba]j JIETIOT IIPOU3BE/IeH. 3
Y ToM cMHCITy, BaKaH je 3a0KpeT KOj! je CeMHOTUYKA TeOpHja HaIpaBuIa Of
HepLeIIyje YMeTHUYKOT Jiela KA0 eCTeTCKOT UCKYCTBA Ka PAa3IMYUTUM YCJIO-
BHMA FeTOBE PeLeIyje y IaTUM JPYIITBEHUM YCJIOBUMA.

Pa3Boj ceMHOTHKe YyTHIIA0 je HA TPOMEHY HauYMHA Ha KOjU Cy HCTpa-
YKUBAYH ITOYEJIU IPUCTYIIATU IeJINIMa YMETHUYKOT CTBapasIallITBa, y3UMajy-
hu y 063up He camo BHUXOBA €CTETCKA CBOjCTBA, Beh 1 mo3unujy mocmarpa-
Yya Koja je yCJIOBJbeHA FhelOBUM JIMYHUM U KyJITypaaHUM Hacehem. 13Ba-

12 CeMHUOTHKA TEHEPAJTHO MOMake y Pa30TKpHUBaby HAUMHA HA KOjU (YHKIIMOHUIIE
Ipollec HaTypajausanuje y rpajaHCcKoM JPYIITBY, y KOME ce y3 moMoh Menuja, anud u
MAacOBHE KyJIType, OHO IIITO je APYIITBEHA KOHBEHIIMja MIpeTBapa y MPUPOAHO KaKo Ou
rpaljaHcka HE0JIOTHja MPUKPWIA U cauyBajia cBOj mossanrhenu craryc: ,Ha oBa pas-
MUIIUbalba OM Me Hajuerhe MOKpeHyJIa y3pyjaHOCT KOja ce jaBjba 300T 'TTPUPOAHOCTH'
KOjy LITaMIIa, yMETHOCT U 37[paB pa3yM HEMPEKU/IHO IPU/I0/1ajy PEATHOCTH KOja, HaKo ¥
1b0j JKUBUMO, jecTe 6e3 CyMIbe JeTepMHUHNCAHA UCTOPHjOM. JEIHOM peyjy, Kajja ce ro-
BOPH O HAIIIUM CAIAIIELUM OKOJTHOCTHMA, 3aMepaM IIITO Ha CBAKOM KOPaKy BHIUM KaKO
ce 6pkajy Ilpupoaa u Mcropuja, ma cam XTe0 pa300JHYUTH UJIE0JIOIKY 3JI0yIIOTPeOy
KOja ce, II0 MOM MHUIILBEIbY, CKPHBA ¥ 00M4ajy /1a ce IeKOPAaTHBHO U3HOCE CTBAPHU KOje
ce pasymejy-came-mio-cebu”. Barthes, Roland, Mythologies, The Noonday Press, New
York, 1991, ctp. 10. Huje Temko npuMeTUTH [a U KaTeropuja ,,JIEIor” HMa BeoMa BasKHy
HIe0JIONIKY (YHKIHjy IPUKPHBamba U OJprKaBarba MOCTOjehHX APYIITBEHUX OIHOCA.
VYMeTHOCT CBe/leHa Ha eCTETCKH JIOKHBIhA] ManupUKyje KpUTHUKY [TOTeHIHjasl rpaljana
U TUMe OHeMoryhaBa JIpyIITBEHY TPOMEHY.

13 Treba, dakle, napustiti misao da nas nauka o knjiZzevnosti moze nauditi tome koji je
krajnji smisao jednog dela: ona nece dati niti pak naéi nijedan smisao, ve¢ ¢e opisati
logiku na osnovu koje su smislovi proizvedeni”. Bart, Rolan, KnjiZevnost, mitologija,
semiologija (prev. Ivan Colovi¢), Nolit, Beograd, 1979, cTp. 204.
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jame crenuUIHUX KapaKTEPUCTHKA YMETHHUYKUX JiesIa je[HOT HCTODH]-
CKOT IIepro/ia Kako 6u ce AedUHICAO TI0jaM JIETIOT YBeK je ofipeheHo KyITy-
PaJIHOM IMMapaJIuIMOM K0jOj IpHIIa/ia mocMartpad. M HajuipocTHje BU3YeTHO
omakame y MOIYHOCTH je oipel)eHo IPYIITBEHUM KOHTEKCTOM U KyJITypasl-
HUM KOHBEHIMjama. Y3MHUMO Kao mpuMmep dancudukaTe BpeJHUX yMeT-
HUYKUX JleJa, KOjU 3a7ajy Besinke IpobsieMe KoJIeKIMOHAPUMA, KypaTopHU-
Ma ¥ HUCTOpUYapuMa yMeTHOCTH. AKo mpeJi cobom umamo ase Mowna Jlu3e,
O/1 KOjHX je jelHa OPUTHHAJI, a IPyTa BepHa UMUTAllMja WA PENPOAYKIHja,
IIOCTaBJha Ce MIUTAhE 3AIIITO je IPBa BPEIHMja O APYTE, aKO TOJIUM OKOM He
MOXKEMO YOUUTH HUKAKBY pasyiuky? Obe mMajy jefHAKy CTPYKTYpy U obe
IIPOM3BOJIE WICTU JI0KUBJBAj Jenor. Behuny dancudukara je moryhe yTBp-
JIUTU CaMO Pa3JIMYUTUM HAyYHUM MeTOoJlaMa, Kao IITO cy yIoTpeba peHTre-
Ha, MUKPOCKOIIA WJIM XEMUjCKOM aHAJIM30M, IIITO HEMA Be3e HU ca eCcTeT-
CKHM CBOjCTBHMA CJIMKe, 2 HU €A CJIMKOM Kao UyJIHHUM YTHCKOM. Iyiename
Ka0 MIEPIENTHBHO UCKYCTBO He ofjpeljyje craTyc ciInKe, IOTPEOHO je YKIbY-
YUTH jOII MHOTO (DaKTOpa U JIPYUITBEHUX JIOTOBOPA, KaKO OU HeH CTaTyc
Morao 6utHu oapehen. CeMruoTHKa HaM MosKe IToMohu s1a 60s/be pa3ymeMo
n3s0keHu mpobsieMm. CamKa ce CacTOjU Off CKyIla BH3YEJHUX 3HAKOBA, Y
OBOM CJIy4ajy ce ca CTAaHOBHUIITA IIocMarpaya obe CJIMKe cacToje Off U/IeH-
TUYHUX 3HAKOBHUX cucTeMa. OHO HA IITa CEMUOTHKA CTAJIHO YKasyje je 1a
He II0CTOje M30JI0BAHU 3HAKOBHU CHCTEMH, jep CY 3HAKOBU y HEIIPECTAHO]
[UPKyJIaIju HE caMO ca 3HAKOBHMAa M3 HCTOT 3HAKOBHOT CHCTEMA, HETO
yCIIOCTaBJ/hajy MHOTOCTPYKE BE3€ U €A 3HAKOBHMA U3 IIHUPET JAPYIITBEHOT U
KyJITypaJIHOT KOHTeKcTa. Paznuky usmel)y opurunana u dancudukara He-
hemo mponahu y camum carkama U BB UXOBUM €CTETCKUM U JINKOBHHM CBOj-
CTBUMA, HUTH Y HAIINM IEPIENTUBHUM CIIOCOOHOCTHMA, Beh y HHUXOBUM
peranujama ca KOHTEKCTUMA Y KOje UX CMEIITaMO U Y KOjUMa UX UCTPAKY-
jemo. IllTaBuIe, CEMUOTHYKH ACIIEKT HAIIIET IPUCTYIA CTBApUMa ,,OMOTY-
hasa” nmocrojame dayncudukara, jep cy HAaM MHOTO BaKHUja 3HAUEHA OJIpe-
hennx cTBapwy, Hero KHUX0OBA 00jEKTHBHA CBOjCTBA. JIemoTa jelHOT HAaCIUKa-
HOT II€j3aka He MPUIIaJia CJINIY, Beh KOHBEHIIUjU KOjoM opelyjeMo meHy
perpe3eHTanyjy:

PeayuctraHa pemnpeseHTaIyja, YKpaTKo, HE 3aBUCH Off UMHUTALHje VJIU
wiysuje win uHbopmanuje, Beh o7 ybeapuBoctu. CKOPO CBaKa CIIMKA
MOJKe peIpe3eHTOBaTH OmIo 1ITa; To he pehu, /1aTa cvka U lbeH o0jexar
0OUYHO YMHE CHUCTEM pelpe3eHTallyje, IJIaH Kopesalyje, KOa Kora CJIv-
Ka penpeseHTyje objekaT. Koouko je yBepsbUBa CJIMKA Y TOM CUCTEMY 3a-
BHUCH O] TOTa KOJIUKO je mpelu3Ha uHdopMaiija o 00jeKTy 10 Kora cMo
JIOILIHN YuTajyhu CJINKY y OKBUPY TOT crcreMa. MeljyTuM, KOJIUKO je Bep-

14 _Drzim da svaki ¢in gledanja jest — ne samo, ne iskljucivo, ali uvijek i — ¢itanje, jedno-
stavno zato Sto bez procesuiranja znakova u sintakticke nizove, koji odzvanjaju na pod-
lozi referencijalnog okvira, slika ne moze imati zna¢enje”. Bal, Mieke, ,Citanje umjetno-
sti” (prev. Milo$ Purdevié), y: Purgar, Kresimir (ured.), Vizualni studiji: Umjetnost i
mediji u doba slikovnog obrata, Centar za vizualne studije, Zagreb, 2009, ctp. 172.
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Ha WIN peaJIMCTUYHA CJIMKA 3aBUCH OJ CTaHJap/a cHucTeMa. AKO je pe-
Mpe3eHTaIMja cTBap n3bopa U yBEPJHUBOCT CTBAp MH(pOpMaIyje, peaiu-
3aM je cTBap HaBUKe.'5

Ha nurasmbe ,IllTa BUAmMo?” Kaza rieaaMo IOMEHYTH II€j3ax, y mep-
IENTHBHOM CMUCJTY IIPaBWJIAH OJIFOBOP OM OWO Jja BUIMMO HeKe OojeHe Mp-
Jbe Ha wiaTHy. To je cBe mTO ,,BUAUMO” . Tek Ha nuTame ,,Kako UHTepIpeTH-
paMo TO IITO BUAUMO?” MOKEMO OATOBOPUTHU Jja BUUMO JIENIO HACTUKAH
nej3ak. Jla 6ucMo 60jeHe MpJbe WHTEPIPETHPATN KA0 HEIITO JIETO, HEOIl-
XO/THO je TIPBO /la UX MPOU3BEJEMO V 3HAKOBE, a 3aTUM /Ia TUM 3HAaKOBUMA
JoesiuMo ozpeleHa 3Hauema 0 KOHBEHI[HjaMa KOje Cy KapaKTEPUCTUYHE
3a IPYIITBO U KYJITYPY KOjMa IPHUIIaZaMo.'6 3aTo JIeloTy He MOKEMO cMa-
TpaTH UMaHEHTHOM YMETHUUYKOM Jiesty. OHa TeK HacTaje y HHTEPaKIUju pe-
I[[EeMUjeHTa ca JEJI0M.

YMETHHUKO JIeJI0 BHUIIE HHje 3aTBOPEH MOJIEJ KOjU Ce €CTETCKH KOH-
TEMIUIAPA K0 JIOKUBJbaj JIETIOT WM XapMOHUYHOT. JIeJ10 je MoIyT CUMIITOMa,
Tpar o3HauaBamba KOju OTKPUBA 3HAKOBE Yy PeJIaIl{jH ca JIPYTUM 3HAKOBHUM
cricreMrMa.'” PazymeBarbe jeZIHOT 3HaUerha YBEK HOCH U TPAr APYTHX:

Semioloska teorija ili semioloska interesovanja za estetiku su razvijeni i
primenjeni stupanj semioticke estetike. Razvoj semiotike je utemeljen na
uverenju da umetnicko delo nije zavrseni znakovni sistem nego tek jedan
tren u praksama oznacavanja koje uspostavlja subjekt ili drustvena grupa.
Drugim rec¢ima, semioloska estetika proucava drustvene prakse proizvodnje
irecepcije znacenja u odredenim kulturalnim ili istorijskim kontekstima.8

Hctpaxkyjyhu yciioBe peneniyje yMETHUYKOT Jiea, CEMHOTHUKA OT-
KpUBA KAaKO Ha €CTETCKH J0KUBJbaj IOCMATPaYa yTHYY je3HK H KYJITypa Ko-
juMa OH MpPUMAJA, CprOCTaBJ'ba_]th/I ce TIOKYIIIajy o,upeijnBaH)a VMaHEHTHE
eCTETCKe BPEJHOCTH Koja je Ayro GHia ZOMHHAHTAH TEOPH]CKH IPHCTYI ¥
eCcTeTUIIM ¥ UCTOPUJjU YMETHOCTU. YMeCTO IOKyIlIaja Ijleflakba Kpo3 JeJIo,
Ka0 IPO30p KOjU HAC yBOAM y Beh IMPUCYTHY €CTETCKY peayHOCT, Tpeba ce
3aIlUTaTHU 3allTO Ce JIeJI0 ONUpe HalleM rnorieny. Ecretnuapu cy noapasy-
MEBJIM TPAHCIIAPEHTHOCT YMETHUYKOT JIeJIa, IITO OTKPUBAME CKPUBEHHUX
€CTEeTCKHX BPETHOCTH YMHU HauessHo Moryhum. Melytum, Moxke ce KpeHy-
TH U Of CyIIPOTHE IPETIIOCTABKE, /]a YMETHHYKO JI€JI0 HUje TPAaHCIapeHTHO
U /Ia IheTOBU MIOCMATPAYU YUYECTBY]Y y MPOUBBO/IbY 3HAUEHa. CeMHOTHKA

15 Goodman, Nelson, Languages of Art, an Approach to a Theory of Symbols, The
Bobbs-Merrill Company, INC, New York, 1968, ctp. 38.

16 _Mosk/a HajHEraTUBHUja KOHCEKBEHI[A MEPIENTYaIN3Ma je NCK/byUrnBabe KOHCTUTY-
THBHE YJIOTe APYIITBeHe dopMalyje y MPOU3BOAY KOJIOBA PEKOTHUIIHjE KOje CIUKA
aktuBupa”’. Bryson, Norman, Vision and Painting: The Logic of the Gaze, Yale University
Press, New Haven and London, 1985, cTp. 43.

17 _CJIUKa je Off MOYeTKa, KaKO Y MPOAYKIHjA TAKO U PEKOTHUIIH)H, ZIe0 KOHTUHYyMa JAPyIIi-
TBEHE IPaKCe, ¥ y MHTEPAKIIMHU ca APYTHM IIpaKcama Koje je OKpy:xyjy”, ibid., ctp. 151.

18 Suvakovié¢, Misko i Ale§ Erjavec (ured.), Figure u pokretu — Savremena zapadna
estetika, filozofija i teorija umetnosti, Ato¢a, Beograd, 2009, ctp. 26.
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II0jaM JIETIOT KOjU ce OJHOCH Ha YMETHHUKO JIeJI0 IIocMaTpa Kao Jieo Jiu-
HaMHYKOT 3HAKOBHOT CHCTeMa YMja pPeJIeBAHTHOCT 3aBUCH 0J1 QYHKIIH]je KO-
jy OHO MMa y JaTHUM OKOJIHOCTHMA, a He Off HeIIPOMEHJbHUBUX YHYTPAIIHUX
dopmasHUX 1 ayTOHOMHHUX CBOjcTaBa caMor jiesia. OHa Takole MpuUBHIIETYje
3HAYEHCKU ACIIEKT YMETHUYKOT /Ies1a, YK/bYUIyjyhu He caMo eCcTETCKY Bpe/i-
HOCT YMETHUYKOT JleJla, Hero ¥ HauMHe Ha KOoje je TO 3HaUere [IPOu3Be/ie-
HO. 3aTo mojaM Jienor cxBaheHOor Kao 3HaK, WJIN CHCTeM 3HAaKOBa — TEKCT,
3axXTeBa HE CaMO HeIlOCpeZIaH eCTETCKU JI0’KUBJbaj, BEN M MHTepIpeTanujy.
O=na HUje HaKHAJHU YUH, KaKO ce [yT0o BEpOBaJo, Beh je cacTaBHU /€0 IPO-
Ieca MHTepakIyje nocMarpava ca jiesioM. CaBpeMeHe CeMUOTHUKE TEOpUje
Ccy IoKasaJie Jia ,,Jiero” ofijpel)eH0 Kao 3HaK HUje U30JI0BaH €HTHUTET, Beh je
Jleo KOMIUIEKCHE 3HAUEIhCKE MpeXKe Y K0jOj je IIOBe3aHO0 ca OCTAIUM 3HAKO-
BHUMa KyJaType. 3aTo he eCcTeTCKU JI0:KUBJbAj, CTATyC U UHTEPIIpeTanuja jes-
HOT YMETHUYKOT JIeJIa YBEK 3aBUCHUTH OJI HheTOBOT II0JI0XKaja Y KOMILIEKCHO]
MpeXXU 3HAKOBHHX pejanyja Kojuma mpurnaja. [lo ceMMOTHYKO] TeopUuju
,JIETI0” HUje cTaOMTHA U HEIPOMEH/bHBA €CTETCKA CTPYKTYpa, Beh 3HaueH-
cku nporec. EcreTcku 0KUBJBaj je caMo jeaH HEYXBAT/PUBU TPEHYTAK y
HeIPeKU/THOj UTPU O3HAUYUTEha, 300T yera HaM je oHeMoryheHo ¢ukcupa-
b€ T10jMa JIENIOT KAa0 TPAHCIIEH/IEHTHOT O3HAYEHOT.
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SEMIOTICS AND THE CONCEPT OF BEAUTY IN ART

Abstract. Instead of traditional, formal understanding of art as the
closed structural hierarchy expected to produce esthetic experience of
beauty, semiotics approaches the work of art as a sign that is in constant
interpretative interaction and circulation with other cultural and societal
signs. Semiotics' contribution to the art theory is knowledge that the work
of art is never finished and is not a static sign system, thus one cannot
speak of its forever given, unique and final meaning. Artwork is like a
symptom, it represents merely a trace of marking that shows signs in
relation to the other sign systems. To understand one meaning always
carries in itself traces of others. In contrast to semiotics, where primary
investigation is given to the processes and production of meaning of the
work of art and requirements of its reception, formal theory has dedicated
its investigative focus towards the structure of the work of art, as an
attempt to determine beauty as its core esthetic value, thus ignoring as
much as possible its textuality. That is why we consider that the concept
of beauty cannot be sufficiently taken into account in the field of interior
essential artistic meanings that are accessible to the sensual perception,
rather, it is necessary to consider complex relations and their functions
that are part of the context under which works of art are created,
presented, interpreted and, finally, contemplated.

Keywords: semiotics, beauty, art, structure, sign.
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LEPOTA ZABAVE U MEDIJACENTRICNOJ
KONSTELACIJI VREDNOSTI:
MORALNA IMAGINACIJA U SLUZBI KAPITALIZMA

Apstrakt. Osnovna tema teksta je filozofija zabave, i s njom u vezi —
savremeni pojam lepote i shvatanja lepog. Koncept lepote, kako ga
odreduje danasnje vreme, doveden je u relaciju s fenomenom masovne
zabave koju, pre svega, omoguéavaju mediji masovnih komunikacija.
Ova veza se danas uspostavlja prvenstveno zahvaljujuci posredovanju
pojmovne sintagme preuzete iz teorije knjizevnosti — tzv. ,moralne
imaginacije”, koja je, u meduvremenu, postala jedna od vodeéih ideja
savremenog kapitalizma. Moralna imaginacija, naime, ideju lepote po-
vezuje s odredenim etickim vrednostima, ali na posve spoljasnji nacin,
i u funkciji razvoja vrednosti koje promovise neoliberalni kapitalizam.
Otuda je lepota u savremenom dobu videna kao resurs koji treba da
posluzi unapredenju vrednosti kapitalistickog drustveno-ekonomskog
poretka. Clanak je usmeren na kritiku ove teze.

Kljuc¢ne redi: filozofija zabave, filozofija medija, lepota,
moralna imaginacija, kritika kapitalizma.

Mami Mimici i tati Puru

,Da li je danas moguce govoriti o fenomenima lepote, bez oslonca na
Platonov pojam lepog, onako kako ga, u sprezi sa svetom ideja, ‘lepim logo-
som’ i metodicki vodenim erotskim teznjama, uz posredovanje zavodljive
sveStenice, promoviSe Sokrat u Gozbi, fiktivnom dijalogu, uprili¢enom na
pijanci, sa u¢enim Grcima antickog doba.”™ Cini se da lepota naseg vremena
pada u domen delovanja medija, a da umetnost, zajedno s njom, dozivljava
transformisanje koje vodi do pojma zabave, shvacene u smislu mas-medij-
skog fenomena. U kontrastu s Platonovim (Plato) spekulacijama o lepom,

! Divna Vuksanovié, ,Lepota u medijskim ambijentima: regres i potencijali utopijskog
uma”, u: Filozofija medija: Ontologija, estetika, kritika, Fakultet dramskih umetnosti —
Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, Cigoja, Beograd, 2007, str. 45.
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stoji, primera radi, medijsko reprezentovanje (,pokrivanje”) dogadaja ruse-
nja ,kula bliznakinja” Svetskog trgovinskog centra u Njujorku, i to kao spektakl
koji su pojedini mas-mediji2 (a i savremeni umetnicis) proglasili ,lepim”, ap-
strahujuéi ga od njegove politicke i duboko antihumanisticke ,,poruke”.

U tekstu ¢emo se nacelno baviti odnosom ideje lepote i sveta zabave,
posmatrano sa stanovista filozofije medija, kao interdisciplinarno uspostav-
ljene interpretativne instance koja bi trebalo da, za ovu priliku i svrhu istra-
Zivanja, pokrene niz pitanja, poput ovih koja slede. Nije li lepota koju zatice-
mo u svetu zabave i oblasti delovanja medija i kreativnih industrija danas-
njice i dalje esteticka kategorija? Cime se to potvrduje, odnosno opovrgava?
Otkuda uopste ideja o dijalektickom preplitanju zabave i lepote, ukoliko ovo
posredovanje nije ¢isto mehanicke, odnosno tehnicke prirode? Kako je ,za-
bavni” karakter lepote potencijalno/realno ukinuo nekadasnji estetski do-
zivljaj kod savremenih medijskih recipijenata/konzumenata, svodeéi ga na jed-
nodimenzionalnu, najéesce fiziolosku senzaciju — a danas bismo rekli — i spe-
cifican neuroloski fenomen, tj. jedinstvenu reakciju naseg nervnog sistema na
estetske (Culne) nadrazaje okoline, uglavnom medijski generisane? Kako je
lepota, zajedno s umetnoséu, uopste dospela u fokus paznje domena zabave, i
na koji nacin je danas raspoznajemo unutar i izvan medijskog prostora?

U pogledu poslednje dileme, treba re¢i da i u naSem vremenu pone-
kad, u dodiru s prirodom, na primer, ili s nekim njenim pojedina¢nim feno-
menom, kazemo da je rec o lepoj pojavi, odnosno lepom ¢oveku, leptiru, lo-
tosovom cvetu... Tradicionalno gledano, pojam lepote se, pokatkad, vezuje i
za svet umetnosti i igre, kao njen rezultat (recimo, ples, pozoriSna umet-
nost, muzika, itd.), pa ¢ak i za Sahovsku igru, na primer. Takode, i lepota
dokaza se zadrzala — Sto se ¢ini gotovo neobjasnjivim — kao kriterijum estet-
skog rasudivanja u matematici i fizici. Najcesci slucaj, medutim, u danas-
njem vremenu, jeste situacija gde se o lepoti prosuduje u kontekstu njene
medijske reprezentacije, a ponajvise u vezi s fenomenima masovne zabave.
Na prvi pogled, to deluje samorazumljivo, jer Zivimo u vremenu medijske
konzumacije zabavnih sadrzaja.

O utopijskim moguénostima kreiranja i interpretiranja lepote u ,,me-
dijskim ambijentima” ve¢ smo ranije pisali; tom prilikom smo, medutim, u

2 _Media coverage of the World Trade Center attacks can arguably be seen as beautiful,
sublime, and picturesque. First, 'beautiful' seems to apply most appropriately to
photographs of the towers pre-disaster, in their entirety. Still photographs are an oft-
used technique of the mass media, and the way that they captured the man-made
construction of the two majestic towers evokes the Burkeian notion of 'beautiful' as
smooth, or pleasing to the senses.” Vid. tekst Laure Smit (Smith) o lepoti i uzviSenosti
na stranici:http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/beautifulsublime.htm.

3 Najekstremnija, u tom pogledu, bila je izjava data medijima na pres-konferenciji mu-
zickog festivala u Hamburgu, od strane savremenog nemackog kompozitora Stokhauzena
(Stockhausen), nakon zastrasujuceg dogadaja rusenja kula STO u Njujorku, 11. septembra
2001., a koja je glasila: ,the greatest work of art imaginable for the whole cosmos.” Vid. na
str: http://nymag.com/news/9-11/10th-anniversary/karlheinz-stockhausen/.
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interpretaciji zaobisli aktuelna deSavanja povodom nove kontekstualizacije i
redefinisanja starog pojma lepote i to bez njegovog ,ulepsavanja” upotre-
bom tzv. ,moralnog filtera”. Da li je, onda, neprikrivena lepota, oznacena u
svetu zabave kao lepota (nezamagljena ,filterom” morala), zapravo ruzna,
ili je pak re¢ o jednom potpuno novom fenomenu lepote, koja je, s jedne
strane, tehnoloski produkt svog vremena, a, s druge, sredstvo balansiranja
izmedu tradicionalnih pojmova lepog i ruznog, priklanjajuci se ¢as jednom,
¢as drugom fenomenu, u zavisnosti od vrednosnog vizira kroz koji se lepota
,konzumira”.

Ako se, makar za trenutak, vratimo pocecima filozofiranja, odnosno u
anticki grcéki period, mozemo, kako tvrdi Mark Vernon (Vernon), jos kod
Aristipa (Aristippus) iz Kirene, Sokratovog (Socrates) savremenika i uceni-
ka, pronaci misljenje o tome da je i u ono vreme pojam lepote (ako se izuz-
me opsStepoznati Platonov stav, i tipi¢na sofisterija nasuprot tome), kod ne-
kih mislilaca i Sokratovih oponenata, bio vezan ne samo za ideju ili pojam
lepog, vec i za estetski dozivljaj kao takav; StaviSe, Vernon sugerise interpre-
tiranje Aristipove verzije filozofski zasnovanog hedonizma u pravcu ,cCita-
nja” fenomena zadovoljstva tako Sto je ono (zadovoljstvo) samo po sebi lepo:

Hedonizam je Zivotna filozofija koja se kroz istoriju redovno javljala. Iz-
gleda da je i danas sasvim Ziva i zdrava. Ne treba je mnogo objasnjavati i
ukratko se moze opisati kao potraga za zadovoljstvom, ili barem umanje-
njem bola. U sebi nosi trenutnu privlacnost zato sto je zadovoljstvo ve-
oma lepo.4

Iako je ovde prvenstveno re¢ o tumacenju Aristipovog videnja hedoni-
sticke zivotne prakse iz antickog vremena, dictum savremenog doba okre-
nut ¢ulima i aistheton-u zaista promovise ideju da je zadovoljstvo estetski
privlacno i kao takvo ,lepo”, ¢ime se nekadasnji pojam lepog, aktuelno po-
sredovan estetskim zadovoljstvom, bitno proSiruje u svom obimu. Intere-
santno je, naime, da je ovde doslo do svojevrsnog vrednosnog obrta: jer, le-
pota, makar jednim svojim delom, postaje predikacija zadovoljstvu, dok je
ranije bila jedno od njegovih ishodista. A to lepo zadovoljstvo se, nadalje, u
Aristipovom slucaju — kako obrazlaze Vernon — dovodilo u relaciju s ,la-
kom” filozofijom i odgovaraju¢im, ,lagodnim” na¢inom Zzivotas, ¢ime se ta-
kav jedan dozivljaj lepog doista ¢ini aktuelnim i danas, u eri dominacije kul-
ta Zelje globalne potrosacke kulture.

Kako je to ,lepo”, u stvari, tretirano u svetu masovne zabave, i da li le-
pota koja je definisana medijskom kulturom i zabavom poseduje u sebi ne-
ka ogranicenja? U tekstu o znacdaju kulture u savremenom dobu, pri ¢emu
se direktno konfrontiraju tzv. ,naci-kultura”, koju reprezentuju Hitler, kao
ideolog Treceg Rajha i, zajedno s njim, Gebels, kao zastupnik ,medijasfere”,

4 Mark Vernon, ,Aristip iz Kirene i ¢esti nesporazumi vezani za zadovoljstvo”, u: Plato-
novi podkasti: anticki vodi¢ kroz savremeni Zivot, Dereta, Beograd, 2016, str. 110.
5 Isto, str. 110, 111.
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s jedne strane, i Holivud, s druge, govori se o tome da je kultura ,.bojno po-
lje” prvog reda, te da od ,infiltriranja” uverenja, odnosno odgovarajué¢ih
vrednosti u tzv. ,mainstream kulturu” ($to se danas najcesce ¢ini, kao Sto se
to desavalo i u Hitlerovo i Gebelsovo doba, posredstvom delovanja mas-me-
dija) zavise stilovi Zivota potrosaca.® I bez obzira na to kako poimamo holi-
vudske standarde lepote, a re¢ je o masovnoj shematizaciji sfere uobrazilje i
kreiranju ,stilova zZivota” generacijama unatrag, autorka pomenutog ¢lanka
tvrdi da se podrska Hitleru u bilo ¢emu ¢ini loSom i da postoji (grani¢na)
slinija izmedu produkcije i morala”.” Dakle, u ovom slu¢aju, moral je istak-
nut kao krucijalni ogranicavajuci faktor produkovanja sveta kulture; da li
ista vrednosna restrikcija vazi generalno uzevsi, recimo, i za aktuelno po-
imanje lepote, inkorporirane u industrijski sistem savremene zabave i ma-
sovne potrosnje. Reédju, da li je moral zabavan?

U umetnosti danasnjice, uprkos dominaciji stanovista estetskog rela-
tivizma, zasigurno je lakse, ¢ak i onda kada se umetnost, lepota i moral kraj-
nje fleksibilno tumace, poimanje lepote dovesti u vezu s moralom, ili mozda
preciznije — s tzv. ,moralnom imaginacijom” (imoral imagination), odnosno
s eticki obojenom recepcijom umetnickog dela, sto bi ujedno predstavljalo i
nekakvu regulativnu ideju/viziju ka kojoj bi se potencijalno kretala savre-
mena umetnost. Sam termin je, u teorijskom diskursu, prvi put upotrebljen
relativno kasno, u Berkovom (Burke) delu Reflections on the Revolution in
France, a za njegovu popularizaciju je (sa)odgovoran Rasel Kirk (Kirk).8
Iako se isprva pomenuti termin ticao samo ,moci eticke percepcije” (power
of ethical perception), u vecini rec¢nika stoji da je u pitanju najvisa ,forma”
(morala) koja se praktikuje u poeziji i umetnosti (the higher form of this
power exercised in poetry and art).’ Istorijski primeri koji se navode kao
relevantni za odredenje odgovarajuéeg pojma moralne imaginacije su: Pla-
ton, Vergilije (Verglhus) i Dante (Dante).* Iako nedovoljno razjasnjen, kon-
cept se upotrebljava i u znacenju neke vrste intuicije ili vizije dosezanja etic-
kih vrednosti, nasuprot haoticnom svetu kako umetnic¢kog tako i svakog
drugog iskustva.

U stvari, ,moralna imaginacija” je upravo ona vrednosno pozeljna ins-
tanca rasudivanja o umetnosti (i lepoti) koja stoji nasuprot radikalnom rela-
tivizmu. U tom smislu, umetnost, pa ¢ak i ona koja je ,optuzena” za puki
estetizam, te otklon od tradicionalnih estetskih kriterijuma vrednovanja, bi-

6 Vid. tekst Eileen L. Wittig, ,F. Scott Fitzgerald and Hitler Knew How Important Culture
Is”, na stranici: http://scenesmedia.com/2017/08/f-scott-fitzgerald-hitler-knew-important-
culture/.

7 Isto.

8 Vid. Russell Kirk, ,The Moral Imagination”, na stranici: http://www.kirkcenter.org/
detail/the-moral-imagination/.

9 Isto.

10 Tsto.

11 Upor. Jonathan Jones, ,,Defining 'Moral Imagination'”, na stranici:

https://www firstthings.com/blogs/firstthoughts/2009/07/defining-moral-imagination.
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lo u smislu njihovog dovodenja u pitanje ili ,,transcendiranja”, ipak istrajava
na tragu onih vrednosti koje su nekada bile jedno: ,istinito, lepo, dobro”,
iako pokatkad izgleda da ih kriticki temeljno dovodi u pitanje, negira i od-
bacuje. Navodno, to, istovremeno, bitno razlikuje savremenu umetnost od
sveta zabave, bar kako se uobic¢ajeno misli.

Dobar primer i ilustracija za to su umetnicke fotografije iz Sirije (Seen
for Syria), uoblicene u izlozbu o Alepu i drugim gradovima devastiranim u
aktuelnim ratnim razaranjima, a koje su objavljene na naslovnoj stranici
Los Angeles Times-a, i za koje se, u kritici napisanoj povodom izlozbe, tvrdi
da su ,estetski perverzne”2, jer na sofisticirani i ekstremno estetizovani na-
¢in govore o migrantskoj krizi i uzasima ratnih stradanja, prikazujuéi, kroz
prizmu medija fotografije, moralni stav i osudu jedne od sukobljenih strana
rata u Siriji. Ovde je, kako se tvrdi u tekstu prikaza napisanog povodom re-
alizovanja izlozbe,'s umetnost direktno u sluzbi moralne imaginacije, jer se,
povezujuéi ideju lepote sa brutalnim prizorima sukoba i ratnih zbivanja,
evocira takav estetski dozivljaj kod recipijenta u koji je ugradena ,,vrednost”
moralne pobede opsteg dobra, kao jedna regulativna ideja, Sto se moZze iSci-
tati u pozadini ideologije ove izlozbe.

Pozivajuci se na prethodno iznesene opservacije o tome da se danasnji
pojam lepote viSe ne posmatra izlovano, veé kao deo celine koja u sebe uk-
ljucuje i estetski dozivljaj, ovome se moze pridodati upravo pomenuti
momenat moralne imaginacije ka kome bi, navodno, estetski vredno
umetnic¢ko delo trebalo da tezi, ¢ime bi lepota tog dela bila definisana, u
stvari, a posteriori, tj. tek iz rakursa ostvarenosti estetskog dozivljaja koji u
sebi nosi ovu ideju. Estetski dozivljaj se, dakle, zajedno sa umetni¢kim
delom, aktom, procesom, sada bitno odreduje posredstvom pojma moralne
imaginacije, jer mu ovaj, kako se ¢ini, pridodaje ili oduzima konac¢ni smisao.
Analogno s tim, i svaka lepota, ne samo umetnicka, treba da tezi istoj
intuitivnoj instanci s etickim predznakom.

Medutim, uprkos prividnom cuvanju odnosa s tzv. tradicionalnim
vrednostima kao $to su moralne vrednosti §to se ticu opsteg dobra, ocevid-
no je da objedinjeni pojam lepote (,lepo, istinito, dobro”) gubi svoju prvo-
bitnu autonomiju, sluzeéi idealima koji su izvan njega samog, a do kojih ga
vodi i usmerava mo¢ moralne imaginacije i — dodali bismo, svojevrsna ,,po-
litika pogleda”. Sta, u stvari, time Zelimo da sugeriSemo? Odgovor bi se sa-
stojao u tome da apstrahovanjem onoga $to je dobro iz ideje lepog, s kojom
je dobro ¢inilo prvobitno, nerazdvojivo jedinstvo, te njegovim izmeStanjem
u regulativnu sferu imaginativnog/intuitivnog ka kojoj lepota (dela) treba
da tezi, dobijamo jednu novu koncepciju lepote koja, otcepljena od ideje do-
bra, inklinira ka loSoj beskonac¢nosti nekakvog neodredenog, politickim
sredstvima projektovanog ideala moraliteta. A to ujedno znaci da ova teznja

12 Vid. D. J. Waldie, ,,'Seen for Syria': Art in Service of a Moral Imagination”, na stranici:
https://www .kcet.org/history-society/seen-for-syria-art-in-service-of-a-moral-imagination.
13 Isto.
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lepote da se sjedini s moralnim principima u podrucju rada imaginacije,
nikada ne dostize svoj izmastani ideal, koji je sada postavljen izvan i iznad
nje same, i to kao prvorazredno politicko-ekonomsko pitanje.

Isprva bi se moglo uéiniti da u svetu zabave, medija i kreativnih in-
dustrija, moralna imaginacija, koju bi sledila danasnja ideja lepote, nije niti
pozeljna niti je pak moguca, kao kada je re¢ o umetnosti. S tim u vezi, ne-
preispitana pretpostavka jeste ta da je moralnu imaginaciju, na kraju puta
kojim se dijalekticki krece lepota naSeg vremena, poduprta novim medijima
i komunikacionim tehnologijama, supstituisao profit, te da lepota ne tezi
svom moralnom ispunjenju ve¢ pukoj komercijalizaciji. Ovo je, istovreme-
no, pojednostavljeno govoreci, i glavni prigovor koji se upucuje industriji
zabave — koju filozofija medija nastoji kriticki da reflektuje — a u odnosu na
diskurs tradicionalne umetnosti — da je moralnu ,vertikalu” i sakralnost
umetnosti zamenila njena robna identifikacija, odnosno izlazak na globalno
trziste (umetnosti), Sto je dovelo do detronizovanja gotovo svih estetskih
vrednosti, te njihove zamene onim banalnim.

Medutim, po nasem uverenju, tako stvari izgledaju samo prima facie.
Naime, upravo pojam moralne imaginacije, neposredno povezan s idejom
kapitalizma (kao poretka koji, navodno, po definiciji tezi opStem dobru),
obavlja sveopstu transmisiju estetskih vrednosti u rasponu od umetnosti,
preko pop-kulture, do masovne zabave. Izmestanjem ideje dobra, koja je
nekada bila konstitutivni deo lepote, u diskutabilnu, odnosno relativizovanu
sferu moralne imaginacije $to obitava izvan domena lepote shvaéene u
uzem smislu reéi, a postavlja se kao njena krajnja svrha, otvara se prostor
da se poimanje lepote danas tumaci u sluzbi ,opsteg dobra”, tj. ,morala”, a
to, u zavisnosti od interpretativne pozicije tumaca, moze biti bilo Sta — pa i
polje delovanja politicke ekonomije i njenih klasno odredenih dihotomija.

Upravo zbog nedovoljno precizne odredenosti pojmovne sintagme
smoralna imaginacija”, koja zavisi od mnogobrojnih istoriografskih, kultu-
roloskih, i, najsire gledano, kontekstualnih premisa u odnosu na koje se ova
sintagma koristi, u nju je moguce inkorporirati najrazlicitije ,,vrednosti” ko-
je sebe nastoje da prikazu i kvalifikuju kao moralno dobro — i to, kako op-
Ste, tako i pojedinac¢no. Jer, ako se prisetimo uvodnih pasaza Nikomahove
etike, aristotelovska misao sugerisala je upravo to: da svi teze nekom do-
bru, samo ga razli¢ito definisu (i tumace). Sagledano kroz prizmu lepote kao
proizvoda moralne imaginacije u kontekstu istorijata klasnih odnosa, stize-
mo do pojma lepog koji je danas u funkciji potros$nje, dakle do pojave ko-
mercijalne umetnosti, kreativnih industrija i sveta masovne zabave.

Nasa teza koju ovde ad hoc preispitujemo ti¢e se moralne imaginacije
koja vise ne predstavlja samo ideal knjizevnosti i umetnosti, nego, general-
no uzevsi, vodecu viziju citavog sveta kapitala. Drugim reé¢ima, ne samo da
lepota naseg doba, kao i sva umetnost, treba da se orijentisu ka ovom cilju,

14 Aristotel, Nikomahova etika, Izdavacka knjiZzarnica Zorana Stojanovica, Sremski Kar-
lovei, Novi Sad, 2013.
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nego je on pokretaé (regulativna ideja) za nesto jos vise: za razvoj globalnog
sveta kapitalizma.’s Jer, moralno dobro, noseno na krilima imaginacije, tre-
balo bi da predstavlja vodecu viziju progresa u nasoj eri: i finansijskog i teh-
noloskog, i medijskog, i svakog drugog. Lepota je, otuda, zajedno sa umet-
nos$c¢u i produktima kreativnih industrija, te zabavom, samo deo ovog ,,pro-
grama” koji treba da ucvrsti potroSacko drustvo i postojec¢u klasnu hijerar-
hiju. Re¢ je, dakle, o globalnoj ,biznis strategiji”’, koja lepotu, kao i sve osta-
le atribute umetnosti i zabave, valja da dovede do uspeha komercijalnim
putem. A ova ,biznis strategija”, upravljena iz perspektive koju definiSe mo-
ralna imaginacija (kao socijalni konstrukt), ne spada vise u domen izucava-
nja teorije knjizevnosti, filozofije umetnosti ili estetike, pa ¢ak ni filozofije
medjija ili zabave, ve¢ poslovne etike. Povratak tradiciji, etici i moralnim
vrednostima propagira se u svrhu jacanja kapitalizma, koji, ocito, dozivljava
duboku krizu vrednosti.

Lepota, sve vrste umetnosti i zabave, podrzane savremenim medijima,
prepoznate su, zapravo, kao resursi razvoja kapitalistickog ekonomsko-poli-
tickog poretka na putu njegove navodne realizacije u etickom umu (Sto
omogucuje tj. posreduje sfera moralne imaginacije): ,I may be projecting
here. After all, if capitalists see that they have a stake in humanity's future,
and if I'm right that a healthy future depends on the expansion of moral
imagination, then capitalists might eventually put major resources in the
service of this goal.”¢ Za realizovanje osnovnih ciljeva kapitalizma, koji tre-
ba da vodi, globalno uzevsi, ka ,,opstem dobru”, neophodna je, kako se vidi,
vrednosna revizija, kao i novi tip liderstva — tzv. ,moralno liderstvo” (moral
leadreship),'” koje je usko povezano s ,moralnim kapitalom” (moral capital).
Ocevidno je da je moral ovde u sluzbi kapitalisti¢ke politicke ekonomije, u
¢ijem rastu i razvoju valja da ucestvuju i potencijali za eksploatisanje poput

15 After experiments with various economic systems, we appear to have conceded, to
misquote Winston Churchill that 'free enterprise is the worst economicsystem, except
all the others that have been tried'. Affirming that conclusion, I shall arguethat in
today’s expanding global economy, we need to revisit our mind-sets about corporate
governance and leadership to fit what will be new kinds of free enterprise. The aim is to
develop a values-based model for corporate governance in this age of globalization that
will be appropriate in a variety of challenging cultural and economic settings. In what
follows I shall begin with an analysis of mental models from a social constructivist
perspective. I shall then develop the notion of moral imagination as one way to revisit
traditional mindsets about values-based corporate governance and outline what I mean
by systems thinking. I shall conclude with examples for modeling corporate governance
in multi-cultural settings and draw tentative conclusions about globalization.”
Patricia H. Werhan, ,,Mental Models, Moral Imagination and System Thinking in the Age of
Globalization”, na stranici: https://link.springer.com/article/10.1007/s10551-006-9338-4.
16 Vid. Robert Wright, ,,Moral Imagination and the Fate of the World”, na stranici:
https://www.theatlantic.com/international/archive/2012/08/moral- 1mag1nat10n -and-
the-fate-of-the-world/260789/.

17 Vid. Anthony Howard, ,It’s time for moral leadership”, na stranici: http://confideregroup.
com/wordpress/wp-content/uploads/2012/11/Its-time-for-moral-leadership.pdf.
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lepote, umetnosti, tehnologije, medija i zabave, ta¢nije — ukupni kreativni
resursi korporativnog kapitalizma.

Svet imaginarnog, koji je u sprezi s onim §to bi se u filozofskom zargo-
nu moglo nazvati ,ideelnim” (jer ¢uva vezu sa svetom ideja, pa tako i s ide-
jom/idealom lepote), u eri kapitalizma dobija posve drugu konotaciju, pa
samim tim i ulogu i drustveni znacaj. Imaginarno, naime, takode biva vide-
no kao resurs za eksploatisanje, pri ¢emu se to dogada, naravno, na simbo-
lickom planu delovanja. Veliki znacaj, u tom pogledu, ostvaruju mediji —
pre svega mediji masovnih komunikacija — jer oni trenutno ,gospodare”
imaginativnim svetovima. StaviSe, savremeni mediji u velikoj meri generi-
Su, artikuli$u i modeluju nasu stvarnost. Drugim re¢ima, veliki deo sfere
imaginarnog, kako je poznato, ,okupiran” je od strane danasnjih medija:
oni kreiraju kako standarde lepote, tako i veliki broj drugih, estetskih i ne-
estetskih vrednosti.

U ovim simuliranim svetovima, koji bezuslovno (sa izuzetkom pojedi-
nih alternativnih medija i, delimi¢no, interneta i drustvenih mreza) podrza-
vaju kapitalisti¢ki svet masovne potrosnje i kolektivnog narcizma, s nje-
govim diktatom konstruisanim merilima lepote, tako sto se ti nazovikriteri-
jumi povinuju prohtevima trzista koje forsira zabavu — najc¢es¢e onu najjef-
tinijju — kao vrhunac potvrde reprezentativnih simboli¢kih formi jednog
drustveno-ekonomskog poretka i sistema vrednosti. S obzirom na ovu ¢i-
njenicu, na prvi pogled se ¢ini da tu nema mesta za pitanja morala i etickih
vrednosti. Jer, vecina zabavnih sadrzaja plasiranih u savremenim medijima,
artikulisanih, pokatkad, i po najvisim tehnic¢kim i estetskim standardima
(ovo se najpre odnosi na televizuju, kao trenutno dominantni medij
masovnih komunikacija), kreirana je tako da u njima gotovo da nema mesta
za tradicionalno shvaceni moral, vrline i eticke vrednosti. Teror lepote, uz
propratnu ispraznjenost od smisla, izgleda da predstavlja izvoriste i ishod
delovanja tzv. medijske kulture, koja se danas s pravom moze identifikovati
s masovnom ,.kulturom zabave”.

Pitanje koje se ovde postavlja jeste da li se ta i takva kultura zabave
moze odrediti kao fenomen koji je ,s one strane dobra i zla”, odnosno
tradicionalnih eti¢kih vrednosti. Ako se vratimo na raspravu o pojmu mo-
ralne imaginacije, on je, izmedu ostalog, trebalo, svojom aplikacijom u
praksi, da posluzi kao instrument za transcendiranje konflikata, odnosno
prevazilazenje nasilja (,,z1a”), pa je otuda zadobio obeleZje najpre korektiva,
a potom i etabliranih etickih vrednosti. U tom smislu, nadalje, ovaj pojam
valjalo je da posluzi i kao sredstvo za pacifikovanje postojecih klasnih borbi
i preveniranje novih sukoba na toj osnovi, u eri vladavine neoliberalnog ka-
pitalizma. Slicno, po nasem misljenju, pod velom obrazovanja za mir i
nenasilnu komunikaciju, ovaj pojam trebalo je da utie na normiranje (veé
postojeceg) nasilja, svode¢i ga u okvire sprovodenja ,tihe” represije i
odrzanja postojeéeg stanja (status quo).

A ovu svoju misiju, u nasem vremenu, trebalo je sprovesti preko insti-
tucija sistema (pravosuda, obrazovanja, nauke, itd.), medija, nove estetike i
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duha zabave. Lepota je, stoga, postala sredstvo za dosezanje ,mira” i etickih
ideala gradanskog drustva u njegovoj potrosackoj, poznoj fazi razvoja. Sta-
viSe, lepota bi trebalo da ,,pogura” i ubrza taj razvoj, pacifikujuéi, putem me-
dija i masovne zabave, njegovu negativnu, odnosno konfliktualnu stranu.
Time se mogucéi otpor prema zate¢enom stanju stvari bitno modifikuje, ¢i-
me se, navodno, pokazuje da estetska imaginacija vise nije dovoljna za pre-
oblikovanje ,realnosti”, te joj se ,pridruzuje” moralna imaginacija, kao ulti-
mativna svrha njenog postojanja. Paradoksalno gledano, upravo ovo predi-
ciranje morala kategoriji lepog, lepotu (zajedno s umetnoséu) dovodi u bli-
zinu sveta zabave i eti¢kih normi koje (re)uspostavlja kasni kapitalizam.

Sinteticki projektovane ,slike”, poSto spadaju u domen moralne ima-
ginacije, zajedno s medijima i visokom tehnologijom, trebalo bi da konstru-
iSu novi ideal lepote koji je u sluzbi trziSnih vrednosti, a pod imenom ,kre-
ativne vestine/umetnosti” (creative arts). Ovo se, pritom, odnosi kako na
poeziju’® kao umetnicki zanr, tako i na druge discipline koje dovode do
estetskog zadovoljstva (pleasurable disciplines).*9

Lepo, umetnost, kreativnost, mediji i zabava su, da ponovimo, prepo-
znati kao oni razvojni potencijali koji omogucavaju rast ne samo jednog seg-
menta drustva, ve¢ ¢éitavog sistema vrednosti koji podrzava globalnu poli-
ticku ekonomiju. Postavlja se samo pitanje kako to sprovesti u delo — reci-
mo: kako iskoristiti estetiku za razresavanje konflikata i izgradnju mira, sto
sve potpada pod ideju progresa i opsteg dobra, kao i rad moralne imagina-
cije.2° Jedan od upecatljivih primera kako upotrebiti umetnost, kulturu i za-
bavu u svrhu ,prevrednovanja vrednosti” koje, vodene idejom ,moralne
imaginacije”, uticu na formulisanje upori$nih tacaka zatecenog poretka,
mozemo potraziti u kinematografiji, odnosno u ,kulturi ¢udovista”, zombi-
ja, serotiénih vampira” i svih drugih konstrukata ,neprijatelja” koje treba
shumanizovati”, te konflikte razresiti u sluzbi sveopsteg dobra ¢ovecanstva.

Aktuelna proliferacija ¢udovista u savremenoj kinematografiji, video-
igrama i svetu mas-medija, te uopste — u domenu zabave, objasnjava se na-
rastaju¢om ,drustvenom anksioznosc¢u” koja preti da urusi vrednosnu rav-
notezu uspostavljenog gradanskog poretka. Ta monstruozna drugost pokat-
kad je simbolicka supstitucija za, na primer, ksenofobiju, kao i druge (ne)vred-
nosti egzistirajuce u realnom svetu, a koje se u medijski generisanom raspo-
redu simbola verifikuju kao zamene s kojima se ljudi ,,obracunavaju”, tretira-

18 In my classes and teaching, usually at some point when we are all feeling
overwhelmed with the complexity of studying a seemingly impossible violent conflict, I
go to the blackboard and write in large letters: 'Dont think of words when you stop but
to see picture better.' And then I say, 'The hardest challenge of peacebuilding is to see
the essence. If you do nothing else, take time to get a picture, an image. When you see
the picture better, you will have achieved a synthesis.The key to complexity is finding
the elegant beauty of simplicity'.” John Paul Lederach, The Moral Imagination, The Art
and Soul of Building Peace, Oxford University Press, Oxford, New York, 2005, str. 66.

19 Isto.

20 Vid. isto, str. 71.
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juéi ih kao ,stvarne neprijatelje”.2t ,Monsterologija” je, zbog toga, vazna sa
stanovista moralne imaginacije, jer progovara posredstvom ,hipotetic¢kih
etickih dilema”22 o vrednostima koje jesu, ili, pak, o onima koje tek treba da
budu. Lepota shva¢ena kao odsustvo, u vizuelnom kontekstu pojavljivanja
medu monstrumima — unosnim proizvodima kreativnih industrija, prelazi
de facto u dozivljajnu sferu, te nekriticki postaje deo sveta zabave, tj.
njegove recepcije/konzumacije, a ovaj donosi dobit kapitalizmu, i to ne sa-
mo usled visokoprofitabilnog, ve¢ i simboli¢ki prepariranog diskursa koji
tezi beskonaénom moralnom ,usavrsavanju”, te akumuliranju, bilo kapitala

bilo ,,cudovisne” simbolicke konstelacije vrednosti.
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BEAUTY OF ENTERTAINMENT IN MEDIACENTRIC
CONSTELLATION OF VALUES:
MORAL IMAGINATION IN CAPITALISM

Abstract. The basic theme of the text is the philosophy of entertainment,
and with it in connection — the modern notion of beauty and the
perception of the beautiful. The concept of beauty, as it is determined by
today's time, has been linked to the phenomenon of mass entertainment,
first of all, enabled by the mass media of mass communication. This
connection is now established primarily thanks to the comparison of the
term taken from the theory of literature — the so-called ,moral
imagination”, which, in the meantime, has become one of the leading
ideas of modern capitalism. The moral imagination, in fact, connects the
idea of beauty with ethical values, but in an entirely external way, and in
the function of the development of values promoted by neoliberal
capitalism. That is why beauty in modern times is seen as a resource that
should serve to advance the values of the capitalist socio-economic order.
The article is focused on criticizing this thesis.

Keywords: entertainment philosophy, media philosophy,
beauty, moral imagination, critique of capitalism.
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MOPAJIHO UCXOJUIITE EKOBE PEKOHCTPYKIINJE
ITPEACTABA PY2KHORE Y SAITA/ITHOJ KYJITYPU

Ancrpakt. YM6epto Exo y Hemopuju pysxcnohe onbaliyje cxpaTame
IO KOjeM je ,,py?KHO” jeZTHOCTAaBHA CYIPOTHOCT ,,JIETIOM , 3aJ1aKyhu ce
3a ,,ayTOHOMH]jy py:kHOr . OH pasyuKyje PyKHO 1o cebu, HGopMasHO
PY?KHO ¥ YMETHUYKH u3pa3 pyKHOT. Kao U y peKOHCTPYKIUjU TIpeT-
cTaBa o JIETOM, y ucropujckom npahemy py:kHor Exo Haramasa ofi-
Jyayjyhu 3Hauaj KyJITypHOT KOHTEKCTa, He y3muuyhu mpes moryhum
MPUTOBOPOM O peJIaTHBU3MY. Y OBOM pajy ce u3jiaxky ExoBe pekoH-
CTPyKIIMje TpeJicTaBa py»HOhe, y3 HarjallaBaibe MOPAIHOT HCXO-
JTAIITA EETOBE KIHUTE.

KibyuHe peun: Jieno, pykHo, YMbepTo Eko, ecreTnka, Mopai,
3amnag,.

Kao 1 y peKOHCTPYKIIHMjH TIpeJicTaBa O JIEIIOM, Y UCTOPUjcKOM mpahe-
by MPEJICTaBa O PyKHOM Ha 3amazy, YMmoepto Exo (Umberto Eco) ykasyje
Jla Ccy TIPeJICTaBe O JIETIOM U PY>KHOM KyJITYPHO KOHTUHTeHTHe. U y ,,YBoay”
y Hcmopujy aenome u 'y ,,YBoay” y Hcmopujy pysxcnohe on nasoau locus
classicus Kcenodana u3 Kosmodona (Eevopavng 6 KoAopmviog), Mmucrona
KOJH HAC je 3a/Iy’KH0 YKa3WBAHEM JIa Cy CBe KOHIEMIje 60ToBa aHTPOIIO-
Mop(dHe U KyJITypHO KOHTUHTeHTHe (Vogt), Kao U CKEeNTUYKUM pediekcu-
jama Koje cy HacTajie y IpOTUBCTaBYy IpeMa TafallllkbuM PEJTUTHJCKUM U T1e-
CHUYKHAM HAaYMHHMa MHUIUbema:! ,Kaga 6u BosioBu (M KOHU) WIHA JIABOBU
MMaJd PyKe U MOTIJIM pyKama /ia CJIMKajy U cTBapajy (yMeTHUUKa) esa, KO-
U OU JINKOBE O0TOBA CIMKAIA HAJUK KOBHMa, TOBe/a HAJIMK TOBEAUMa, a
IbUXOBa TeJla OM HAYMHWIU 110 BuxoBuM obonudjuma.” (Eko 2004: 14; Eko
2007: 1).2

Y Hcmopuju pyxcHohe Exo mpatu Bapujaruje oBor KostogonoBor
yBUIa, TPEKO cpeamer Beka ma jio Bosrepa (Voltaire). CpeamoBEeKOBHY

1 Bugu: Lesher 1978: 1.
2 Bumu: Diels 1983: 133.
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dopmynanujy oBe mucim gao je Kax ox Burpwja (Jacques de Vitry/
Jacobus de Vitriaco), Ha ciienehn HauuH: ,ETHONCKY HPHIU CYy HAM PY’KHH,
aJli OHM HAjJIEINIIINM CMaTpajy oHora koju je meh)y muma Hajupwmu’ (Eko,
2007: 10). Exo emdaTtuuHo Kake Jia ce HAeHTHYHA MUCcAo 3acTymna y Bosre-
poBoM Dunozogckom peuruky, TBpaehu na Bosrep moHassba e Butpuje-
Be peuu (10). Pagu ce o cienehem BosrepoBom craBy:

ITurtajTe HEKOT JKamIa IITa je TO JIETIOTa, IpaBa JienoTa, to kalon. O he
BaM OJTOBOPHUTH Jia j€ TO HEeroBa JKeHKa ca IapoM Oy/baBUX OUH]jY KOje
joj BUpe W3 IJIaBUIlE, Pa3BYYEHOM M 3aTyIJb€HOM HbYIIIKOM, >KYTUM
cToMakoM U MpKuM Jehuma. [lutajre npHa u3 I'BuHEje; JIETo je 3a wera
I[PHA Ka0 y/beM IpeMa3aHa KOKa, yIajie 04U U CIJBOIITEH HOC.

IMTurajre haBosa; on he Bam pehu 1a je seno map porosa, UeTHpu KaHile U

pen. (Bostep 1973: 219).

Exo takohe nmutupa XeresnoBa (Georg Wilhelm Friedrich Hegel) I1pe-
dasarwa o ecmemuyu, y KOjuMa ce ykasdyje Ha OKOJIHOCT /1a Ce Y YMETHUY-
KHUM JIeJINMa BaHEBPOIICKMX Hapojia 60rOBU IPEZCTaB/bajy TAaKO Jla Hama
EBporpaHHMa MOTY M3IJIEAATH Ka0 HajMOHCTPYO3HUjH WOJIH, JIOK HbHUMa
Hallle CKYJIIType BepOBAaTHO W3IJieAajy py:kHe (12). IlozHaty MapkcoBy
(Karl Marx) ananmn3y KoMIIeH3aTOPCKe yJsiore HoBIa EKO TymMauu Kao mura-
e MMOJINTUYKHUX U JIPYIITBEHUX MEPIJIA 3a MpollekrBambe Jjenore. OH Ha-
Bojsiu ciieniehe MapkcoBe peun:

OHoO IIITO ja jecaM | IITO MOI'Y HUje, JaKJe, YOIIITe oapel)eHo MOjoM 0co-
6enomnrhy. Pyxan cam, aiu Mory Jia KynuM Hajieniry mely skenama. Jlak-
Jie, HUCaM pYy>KaH, MOIIITO HOBAIT IOHUIIITaBa YTUCAK KOjU Py»KHOha OoCTaBJba
U WeHy obecxpabpyjyhy moh. Cakat cam, Ka0 WHIUBHU/Iya, i HOBAIl MU
Jlaje IBajieceT YeTUPU HOTe: HUCAM, IaKJIe, cakar...3 (mpema: Eko 2007: 12).

V3BOp 3a KKy 0 IiaheHuM KombcKUM Horama je I'eteoB (J. W. Goethe)
®aycm. Mapkc mpeTXoHO HaBoau Te I'eTeoBe CTHUXOBE,* a CBOj TEKCT O
YOBEKY KOjU IUIATU /IBA/IECET YeTHPU KOHCKe HOTe EKCIUTUIIUTHO HajaBbyje
Kao uzsarame ['eTeoBor craBa.5 EKy je moTImyHO jacHo /1a je oBze kox Mapkca
ped o ToMe Ja ,II0ceZl0Bake HOBIIA MOJXKE Jia HaJIoMeCcTH py:kHOhy” (ucTo).
OBaj MapkcoB nuTat GyHKIIMOHHUIIIE HA JIBA HIBOA: HA jJETHOM, JOCJIOBHOM,
Mapxkc mperu3Ho Kake /1a HOBAI[ caMo MOHUIITaBa ,,yTUCAK KOju py:kHOha
oCTaBJba M HeHy obecxpabpyjyhy moh”. Kasa kaxe ,pykaH caM, ald MOTY
Jla KyIiuM Hajsenmry Mely keHama”, Ha TOM JIOCJIOBHOM HHUBOY HE J[0JIa3H
JI0 TIPOMEHE OKOJIHOCTH /i je HeKo pyaH. Ha jemHom apyrom HuBoy Mapkc
roBopH J1a 300or Mohu Kojy My HOBAIl Aiaje, MOhH J1a KymUM Hajsremnury Mely
»KeHaMa, Kao Jia ,Hucam pyxkan . Ha Tom apyrom HuBOy ce Moxke pehu na
300T HOBIIA KOJUM HEKO MOXKe Jla KyII1 WX U3HAJMH KOUYU]y ca 1IeCT KOma,

3 Bunu: Marx 1989: 309.
4 Ucro, 308.
5 Mcro, 309.
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OH, MAKO je cakaT, UMa JIBaJieceT YeTUPHU Hore — 300T uera HHUje cakat. Ha
JTOCJIOBHOM HUBOY OH je HIIaK cakat, a MapKcOB yBH/I ollepuiiie Ha 06a HU-
BOa UCTOBpPeMEHO. be3 oBOr MpBOT, APYTHd HUBO YOIIITe He 6u 6ro Mmoryh u
Mapkc cB0oj yBHJI (hopMyIIHiLe Y ca/iejcTBy oba oBa HUBoA. He Tpeba ryouTtu
13 BH/IA /Ia je Ha OBOM JIPYTOM HHUBOY MapKc IOHer/ie HpOHUYaH, a MECTH-
MHIE ¥ CapKacTUYaH, Kao IIITO je C/IyJaj Kaja Kake Jja je ,HOBal| HajBHUIIe
Jlobpo”.6

HezaBucHO of nuTama jia jiv je Eko morao aa Halje u 6061 mpumep
o/t oBor MapKcoBOT 3a Te3y /ia je IPHUITUCHUBAIbe JIEITOTE YeCTO OUJI0 N3a3Ba-
HO JIPYIITBEHO-ITOJTUTHYKUM y3POIMMa, HHje Ce TEIIKO CJIOKHUTH Ca Hhero-
BOM OIIEHOM /Ia [IPTe JIMIAa Ha MOPTPEeTUMAa HEKHX BJjIajiapa MPOILIUX BEKO-
Ba He 0CTaBJbajy YTUCAK JIENIUX JbY/IH, JIH J]a Cy UX MOJAHUIIM U ITOPe OBO-
ra IJIefiajiu ca AuBJbereM. EKo He Kaxke 6alll JUPEKTHO Jla Cy UX CMaTpajIu
JIETINM, aJI¥ je TO BEpOBaTHO OHJla MHTEHIIMja IeroBOT CTaBa ¢ 003UPOM Ha
[TOMEHYTY Te3Yy.

He nopuuyhu cxBaTtambe /1a ce JIETO U PY:KHO Pa3IMUKTO T0KHUBJhaBa-
jy V pasivuuTHM eroxama u Kysarypama, EKo ogmax jio/iaje aa je JbyACKU
POJT O/TyBEK HACTOjao /ia UX BU/H ,Ka0 AedbUHUCAHE y OTHOCY Ha HEKH YTBP-
henu moznen” (Eko 2007: 15). ITotrom 3a cBeoka y3uma Huyea (Nietzsche):

MorJ1o 6u ce UCTO TaKO CyrepucaTH, Kao 1mTo je Huue yunauo y Cympaxy
udona, na ,90BEK Yy JIEIO MOCTaB/ha caMor cebe Kao MEePHJIO CaBpIIeH-
ctBa” ¥ .y lheMy ce 0003kaBa [...]. YoBeK ce y CyIITUHH OTJIeZIa y CTBAPU-
Ma, cMaTpa JIeNUM CBe OHO IITO OJC/AHWKAaBa HEroB JIUK [...]. Py:xkHO ce
cMaTpa Kao HaroBellTaj U 3HaK JiereHepariyje.” (2007: 15).

Exo 3atum ynyhyje Huuey jeiHy ycryTHY KPUTHKY U Kaske 300T yera
My je Huue oBze 3ampaBo motpebaH: ,HUUeoB apryMeHT je HapIUCTHIKH
aHTporiomopdaH, aJi HaM Ka3syje YIPaBo Ja cy JieloTa U pykHoha nedu-
HHCaHe y OHocy Ha 'cneruduydan’ mozen [...]” (15).

ExoBo unurame Huuea je uznenal)yjyhe nospmao. Hehe ce nmperepatu
aKo ce Ka’ke Jla je OHO YUCTHHY CyIIPOTHO OHOMe IiTo Hude 3armpaBo roBopu
o sienotu. Huje HuueoB cTaB o JierloM HapIIUCTUYKHU aHTporioMopdaH, Beh
je Huue Taj KOoju pacKpHHKaBa HAPIUCTUUYKY AHTPOIIOMOP(HOCT TaKBOT
cxBatama. Ha ucrom mecry y Cympaxy udoaa §19, rjie ce mojaBibyje UCKa3
,Ja YOBEK Y JIETIO TIOCTaBJba caMor cebe Kao MepUJIo caBpieHcTBa”, Huue Ta-
kohe kaske u cieziehe: ,[...] HUIIITA, 3aTIpaBO OAlll HUINITA HE MOXKe HaM OUTH
rapaHnyja /a ympaBO YOBeK ciIyku kao mozesn Jenor’ (Nice 1985: 66).
3aruM, Ha Mo4YeTKy §20, Huue roBOpH 0 HAMBHOCTH CTaBa /la HUIITA OCUM
YyoBeKa Huje Jieno: ,Huirra Hyje jieno, caMo je YoBeK Jiell, HaA 0BOj HAUBHO-
CTH 3aCHHUBA Ce CBa €CTETHKA, OHA je tbeHa npea uctuHa” (Nice 1985: 67).

Tpeba pas3IMKOBAaTH €CTETUYKHA U €CTeTCKU aHTponomopdwuzam. O
IIPBOM Ce MO’Ke€ TOBODHUTH Kajia JIO’KMBJ/baBaMO CBET JIENIUM, Ha IPUMeEP
MPWINKOM ITOCMaTparka HEKOT KpajosIrKa, 3aTO IIITO TOM MHPUJIUKOM, Kao

6 Hcro.
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o Hude kaxe, yoBek 3a0opaBsba Ja je OH y3poK Te yienioTe.” Kao uHCTaH-
Iy eCTeTCKOT' aHTPONIOMOp(dH3Ma MOKEMO y3€TH CJIy4yajeBe KaJia IIPU3ope pa-
CIIafiama JY/CKOT WM ’KUBOTHUEHCKOT OPraHI3Ma JI0’KUBJbaBAMO Kao PyKHE.

Bpahajyhwu ce Ha Exa u keroBy, 6;1aro peueHo, CyMIbHUBY HHTEPIIPETa-
nujy Huuea, Tpeba mpuMeTHUTH Ja My je OHA IOTpebHa 3apaj CyIpOTCTaB-
Jbarba ECTETCKOM peJIaTUBU3MY. YIpaBo he oHAa OUTHU apXUMeZIOBCKA Tauka
32 IErOB JIUCKPETHH CKENTHUIM3aM Yy OFHOCY Ha eCTETCKU peJIaTUBU3aM,
win O0u, MOXK/1a, OMJTI0 TIperu3Huje pehu y 0/THOCY Ha arcoJIyTU3aIdjy ec-
TETCKOT peslaTHBU3Ma. TakaB alCOIyTHH €CTETCKH peJIaTHBU3aM H3parKa-
Bajy BEIITHIE u3 [lexcrimpoBor Maezbema kajia Kaxy: ,JIemo je py>KHO a
PYkHO je seno...” (mpema: Eko 2007: 20). Exo 1 kaxe a y Hcmopu]u DYdxc-
Hohe o cnyqaja 710 CJIydYaja pa3Marpa IUTAaT ,,/4a JIU Cy U KOJIHKO ¢y~ (2007:
20) y mpaBy BellTulle kaja oBo TBpAe. Exo nozxaje u ga je Yapsic Japsun
(Charles Darwin) yka3uBao Jja OHO IIITa M3a3WBa raljeme y HEeKOj KyJITypHU
He U3a3uBa u y Apyroj (19). OBa yumbeHHIA UJe Y IPUJIOT CXBaTamy O KyJI-
TYPHO] KOHTHUTE€HTHOCTH ocehamba 3a Jieno u pykHo. MelhyTum, ogmax mo-
toM EKo, 1 naske roBopehu o JlapBUHOBOM 3amakamwy, A0Aaje: ,[...] amu je
3aKJBYUHO J]a UIIAK 'U3IJIe/|a /1a Cy MHOTH ITOKPEeTH, OIMCAHU Ka0 OHH KOjU
M3pakaBajy npe3up U raljeme, NCTOBETHH y BeJIMKOM Jiesty cBeta'” (19). ITo-
MEeHYTH JJUCKPETHH cKenTHuiu3aM YMOeprta Eka oryena ce, cBa je nmpuinka,
Uy CTHJIy HeroBor nrcama. Ha mpumep, y Tome 1m1To je 1eo JlapBuHOBOT 3a-
nakama Koje uje y MpUIoT pejlaTUBU3MY IIPENprUYao, 10K je Jieo KOoju uje
MIPOTUB pPeJIaTUBU3MA IUTUPAO, Y3 jeTHO i U ,UIaK .

OH usyaxke pasjiore KOjU JOBOZE Y NMHUTAE OJipehere PYKHOT Kao
cynpoTtHocTtH JeroM. ITo3uBa ce mputom Ha Ecmemuxky pyscHoz2 Kapia Po-
senkpana (Karl Rosenkranz), y kojoj ce 3acTymna cxBarame /ia je py>KHO Cy-
npotHoct jenoM. Exo mpumehyje 1a, kayja Po3eHKpaHI[ HAIyIIITa alicTPaKT-
HU HUBO MUIIUBEHA U MPeJIa3u Ha (PeHOMEHOJIOTHjy Pa3HUX O0JIMKA PyK-
HOT, M3J1a31 Ha BHUJIEJIO OKOJIHOCT JIa Pa3jIMYUTe BPCTE PY>KHOT HAIIPOCTO
IIpeBas3uiase MyKy CylpoTHOCT Jieror (16). 36or oBora Exo roBopu o ,ayTo-
HOMHjU py>KHOT” (16).

Y cBOjUM paHUjUM HACTOjabMMA Jla CEMHUOJIONIKH IIPOTYMadyy BHU3Y-
eJIHe KOMyHUKarje, Eko je M3puuynTO Harsamasao /ia ce ,,CBU KOMyHHKa-
MUOHU (peHOMEHH He MOTy 00jacHUTH MOMONY JJMHIBUCTHIKUX KaTeropuja”
(Eko 1973: 117). To My, HapaBHO, HHje CMeTaJIO J]a, OCIIOpaBajyhu Te3y 1o
K0jOj je py’KHOha jemHOCTaBHA Heraiuja JIeroTe, YIIoTpeOu jeHy JUHTBH-
CTHUKY aHAJIN3Y: NPEJJIOKHO je YUTAaB HU3 je3WYKUX U3pa3a 3a JIeno U
pyxHO (Exo 2007: 16). OH npumehyje na 6u 13 MepcreKkTUBe OOUIHOT YO-
BeKa — a OBy MepPCIeKTHBY EKO uecTo KOpHUCTH Kao OTpexmbyjyhy y oHOCY
Ha [epCIEKTUBY NOcBeheHNKa, OTHOCHO CIEIUjaTNu30BaHOT CTPYYHhaKa KO-
jeM HeIoCTaje AUCTAHIIA IPeMa [I0JbY COIICTBEHE EKCIIEPTH3€E — CBU CHHOHHU-
MH 32 JIETIO MOTJIY J1a U3a30BY OE3MHTEPECHU CyA. 3a PA3JIMKY O/ TOTa, CH-
HOHUMH 32 PY’KHO Cy YeCTO IOJpa3yMeBaIN 0/I00jHOCT, Taljeme WiIn yKac

7 Bugu: Nice 1985: 66.
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(16—17). OBaj yBuzx 6u, cmatpa Exo, ummao y npwior KantoBom ozpeljermy
Jlerior kao Oe3nHTepecHOT fonajiama. Exo fo/1aje 1a ¢y ce 300r Tora HEKU
¢dwrozodu nuranu s1a g je yommrre Moryh ecTeTcky, Jjakyie, 6e3MHTepecaH
CYZl O PY?>KHOM, C 003UPOM /1a OHO M3a3MBa PeakIiyje Kao 1o je raheme (19).
Exo pasnukyje pyxHO 1o cebu, (popMasIHO PY’KHO M YMETHHUYKHU IPHUKA3
oBa ABa ¢eHomeHa. Kao mpumMep pyKHOT 1o cebu, IpeJjlaXke U3MeT, pa-
CIaTHYTY CTPBUHY U CTBOPEH€ NMpeKpuBeHo paHnama. Kao mprumep dopmaii-
HO PY?KHOT OH IIpe/iyiaske Kpe3yOy ocoby. Kpesyboct He n3azuBa raheme mo-
IIyT TPyJie BOhKe, ajiy Hecpa3Mepa Ha TaKBOM JIMIYy YUHH Jja Ta CMaTPaMo
pyxHuM. IIITO ce yMeTHHYKOT IIpHKa3a py>kHor Tude, Exo nozceha na je ox
I'puke 10 1aHAC YBEK CMaTPaHO JIa YMETHUYKY IIPUKA3 UCKYIUbYje PYKHONhY
(19). T'oBopehu o anTHukoj I'pukoj, Eko ykasyje Ha CTepeoTHII 110 KOjeM Jie-
[I0Ta MMPOM3JIa3H U3 HJleayn3anuje IPUKor yxa, [1a MOMUbe OeJIMHy Mep-
Mepa of] Kojer cy uspaljeHe rpuke craTye, ykasyjyhu fa oHe oyiln4uaBajy uje-
aJIM30BaHy JIENIOTY, 4 IOMUIbE U H/IeJTHE IIPOIOpIHje Tesa y mopehemy ca
KOjUMa je PY’KHO CBe OHO IITO He O/ArOoBapa TaKBHUM Iporopuujama (23).
Exo myxoBuTO f071aj€ /1a aKo je aHTHYKa ['puka ujieasnsoBasa JemnoTy, Heo-
KJIaCUII3aM je Weayin30Bao0 aHTUYKYy I'puky (23), 3abopasibajyhu ga je
TPUKU CBeT OHMO KMBO 3aMHTEPECOBAH 3a pa3jIMyWTe THIOBE pyKHOhe U
u3omadeHocty (34).

Y ExoBoM 006pasioxemy OMJIyKe 7a ce 0aBU HCTOPHjOM JIENOTE U
pykHOhe camo Ha 3amajy, IOCTOjU jeZlaH MpobjeMaTuyaH MOMeHAT, 300T
KOjer OHO HUje y MOTIyHOCTH YBeP/bHBO. HanMe, OH ce mo3mBa Ha OKOJIHOCT
Jla y IpoyJyaBamy IpacTapyux IUBUIN3AlMja U T3B. IPUMUTHBHUX HApOJAA
YIJIaBHOM He PAcCIIOJIa’KeMO TEOPHjCKUM TeKCTOBHMMA KOju OM HaM I0jacHU-
JIA [1a JIU Cy BUXOBU apTedakTH, 32 KOje ce HaMa YMHHU JIa MIPEeJCTaBIbajy
pykHOhy, by 3amcTa u npecrasbanu. Koy kynrypa koje umajy ¢umosod-
cke cruce (MHAWjCKA, KMHECKA, jallaHCKA), TOCTOjU IPOOJIEM a/IeKBATHOT
IIPEBO/IA TI0jMOBA 3a Jieno U pyKHO (10). I1a unak, roBopehu o crapum I'p-
nuMa, Eko kake 7a je ocTasio HEyTBpheHO Ja Ji Ccy OHHU IOJ JIEIUM
3aIIpaBo IO/Ipa3yMeBaIl OHO JIONAJJ/bUBO, aTPAKTUBHO, OHO IITO 1obOyhyje
JIUBJbEEHE, WU Cy UMAJIH Y BUJIY JIETIOTY KaO CBOjCTBO JAYIIIE KOja ce IIOHEKa]
nojyzapa ca jenuM tejaoM (23—24). OKOJIHOCT A2, U MOpeJ, CBUX TEOPH]-
CKHX CIIFICa, OBO OCTaje HeyTBpl)eHo, HUje ra umak obecxpabpua /1a muiie o
,OBe JIBe BpeaHocTH  (8), 0THOCHO, O JIETIOTH U PYKHOhHU y KyITypHu 3ara-
na. Aiu je mpo6JieM aZieKBaTHOT IIPEBO/IA 32 TI0JMOBE JIETIOT U PY>KHOT 610
JIOBOJbAH PA3JIoOT Jja ce KyaType VcToKa y MOTIIYHOCTH ITpeHeOpeTHy.

Axo U jecTe HejacHO IITa cy I'piu Ap:kaju 3a Jjierno, rpo3o0Te je, Ipu-
mehyje Exko, myHa wiacuyHa mutosioruja: of CaTypHa KOjH je I0jeo COIl-
CTBeHy JZely, Mezeje koja je cBojy 360r ocBete yomia, TaHTasa Koju je cKy-
Ba0 CHHA W IOHYAWO OOTOBHMA Y IJbY HCKYIIABaHha HUXOBE JI0CETJHUBO-
CTH, ATpeja KOjH je COIICTBEHOT OpaTa MOCIYKUO TEJTNMa HErOBHUX CHOBA.
Exo 3axspydyje 71a je ped o cBETY KOjuM Biaza 310 (34). IloduBamem Ha oBe
rpo3ote, Eko HaropemraBa CKJIOHOCT €THYKOM UYHTAEKy YMETHOCTH, IIpe-
[[U3HUje: eTUYKOM IPUCTYITy JIENOTU U py*kHOohu. OBaj IpUCTYI je Or3ak
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TPAAUIMOHATTHOM CXBaTamy eCcTeTCKe KyJType B OHO je caMopasyMJbUB
TOKOM pPa3JIMUUTHX ernoxa. HampeiawHa y MHOTOBEKOBHOM KOHTHHYUTETY
OBOT CXBaTama MIOCTOJU y €CXaToJIOTUju Ipopoka Mcauje, a caMmo cxBaTambe je,
ca IpyroM MOTHBALIMjOM U U3 APYTUX Pasiora, 010aueHo TeK Y MO/IEPHHU.

[ToMeHyTa HaNPCJIMHA y CXBaTamy KOje M3jeHavYaBa py:KHOLY U MO-
pasiHO 3J10 BuAU ce y onucy Ilomazanmka boxkujer kakaB HaJIa3uMo y cje-
nehum peunma us kmwure npopoka Hcawuje: ,[...] He 61 06/1Yja HU JHETIOTE Y
1bera; u BI/IAjeCMO ra, v He Ojellle HUIIITA HA OYKUMa, Yyera pajgu 61ucMo ra mo-
»kesbest”S. Ha ucTom Mecty, HeITo paHuje, croju u ciefiehu omuc Mecuje:
wl] 6HJame HarpijeH y JIUILy MUMO CBAKOT YOBjeKa, M y CTaCy MUMO CHOBE
yosjeunje [...]".9 Peu je, kao mITO ce BUIH, O PAAUKATHOM U HEYIIOPEIUBOM
npeokpety. Mehyrtum, Exo mpumehyje kako cxBaTame /1a je XpUCTOC PyKaH
Huje oamax npuxBaheHo (49). OH ynyhyje Ha ABIyCTHHOBO TyMademe IO
kojeM je Vcyc cBakako H3IJIe/[a0 N300 IMUEHO JIOK je OMO Ha KPCTy, ajid je
IIPEKO Te CIIOJhAIllllhe M300JIMUEHOCTH OH M3ParKaBao YHYTPAIIY JIEMOTY
BEeUHOT 0OJIa’KEHCTBA U CBOje JKPTBe (49).

Exo moaceha f1a ce y paHOj MaTPUCTUYKO) JINTEPATypU HEIPECTAHO
rOBOpHU O JIEIIOTH cBeTa Kao Boxkjer nmena (43), ma mozaceha Ha pasiuuunte
M3BOPEe XpUITNAHCKOT CXBaTamba /1A je CBET JIell: 071 OMOJIMjCKOT Ipefjama 10
kinacuuHe ¢uio3zoduje. OH muIle Ja ueja JIemoTe CBeTa Kao 07pas uaeas-
He Jiertore ntotuue oz Ilnarona (ITAatwv), a nomumse u I11aTOHOBOr KOMEH-
tatopa Xankuauja (Calcidius), koju roBopu 0 ,BETMYAHCTBEHOM CBETY PO-
henux 6uha [...] Heynopenuse Jienore” (43). HeomnaTtoHcku ayTopu, Kao
mTo je Jluonusuje Apeomnarura (Alovoolog 6 Apeomayitng)e, yTUllaIu cy Ha
CpeJllbl BEK KOHIIEIMIIMjOM CBETa KAa0 HEIPECYIIHOT 3padyera IPBOOUTHE
senore (43). Exo nomume u 1a je Ckot Epuyrena (Scotus Eriugena), Hazo-
Be3yjyhu ce Ha Apeomnarura, pa3paJuo KOHIIEMIH]jy CBETa KA0 OTKPUBEHA
Bora. IlomrTo je y TpaguIMOHAJIHOj €CTETCKO] KYJITYPH IMOMCTOBENHBAHO
PY?KHO U 3J10, Takolje je moucroBehuBaHo Jierno u 106po, ma, CX0/THO TOME,
pehu 11a je cBet jien, KICTOBPEMEHO je 3HAUMIIO | /1A je 1o6ap. AKO je, 10 0BOj
TEOJIONIKOj KOHIENMIHjH, Bor Mopao fa cTBOpH CBET Kao J1obap u Jiel, OH/Aa
je 6unmo motpebHO, ykazyje YmOepTto Exo, OpaHUTH OBO CXBaTambe IIPE/T
,OUHUTJIETHOM YHUEHEHUIIOM JIa Ha CBETY IOCTOje 3JI0 U u300uueHocT” (44).
OH momume W apryMmeHT OsiaskeHor ABryctuHa (Aurelius Augustinus) mo
KOjeM IIOTPEeIIHO pacrnopeljeHu /1eJI0BU Ha HEKOj rpal)eBHHU 3ancTa YuHe
YBpeJly 32 BUJ, aJI1 U caMa TpelIka YiHU Jleo nopeTtka. Takohe ykasyje Ha
pazuuuTe ABTYCTMHOBE apryMeHTe O OIPABJAHOCTH IOCTOjarba PY:KHOT,
KOjU ce Ha/l0Be3yjy Ha OIpaB/iame 3j1a y CBeTYy. A Taj CBET je /Aes0 A00por,
cBemoryher u cee3Hajyher bora (44). HagoBesyjyhu ce Ha ABrycTuHa, cxXo-
JIACTUYKO MUIIbEEE HA PA3JIMYUTE HAUMHE OMIPAB/IaBa PY’KHO Y KOHTEKCTY
OTIIIITE JIETIOTE CBETA, I1a Cy U Yy/I0OBUIIITA JIETIa 3aTO IITO IOIPUHOCE XapMO-
HUjU 1iesTuHe (44—46).

8 Vcamja 53: 2.

9 Mlcanja 52: 14.

10 TTo3Hat u kao [ceyno luoHucuje.
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Exo uctude /1a Tek MO3HU CPeIbU BeK Ha KPCTY PEaTMCTUIHO MTPUKa-
3yje KpB U ATy IIPAaBOT YOBeKa. Y OBAaKBUM IIPHKA3MMa MyKa y peHecaHCH
u 6apoky Exo npenosHaje ,epotuky 6os1a” (49). Ilomro ce y xpurrhanckom
CBETY CBETOCT 0a3mpa Ha UMUTHDPAKy XPHUCTA, MyYEeHUIIHN ITOHOCE MATHY.
Y TepTysinjaHOBOM MO3WBY My4YeHUIIMMA Jja IOAHOCE MaTky Exo BUauU j10-
e NpuKpuBeHu cagusam (56). OH y Hcmopuju pyscrohe penpoaykyje 4ak
IIeCT CJIMKA ca MOTHBHMA CBeTOT MydyeHUKa CeBacTHjaHa, O/ IETHAECTOT /10
JileBeTHAeCTOT' BeKa, Kao IIpHUMepe IIpeTepaHor yelllaBama BeoMa 60THOT
YUHA KOju je, 1o EKy, 610 M3BOp 33/10BOJHCTBA, YECTO U XOMOCEKCYATTHOT
(56). Exo 3anmaka fja je pyHKIMja IPUKA3UBamkha CMPTH Y CPEJIEHEM BEKY Ou1-
Jla He TOJIMKO y MOTHBHCAKY JbYAH /A IMOIYT CBETAaIa PaloCHO U MUPHO
IIPUXBATe TPEHYTAK KaJia he HAIyCTUTH OBaj CBET, KOJIUKO /1A UX MIOJICETH J1a
ce, ¢ 063UpOM Ha HEMHUHOBHOCT CMPTH, Ha BpeMe I0Kajy (62). OBome Hapo-
YUTO JIONPUHOCE JINKOBHU MPUKA3H IaKjIa, KOjU je y XpUITNaHCTBY IIOCTA0
jacHO HaroBeITeH y jeBaHhes/pNMa, a IOMUE ce U 'y Omkpuserwy JosaHo-
eom (82). [IpujeMUnBOCT 32 TEMy CMPTH TOKOM CpeJIbel BeKa U KacHUje
Exo Tymaum TafjammoM KpaTKONOM JBYZICKOT KUBOTA U OKOJIHOIINY fja cy
JbYZIV y BpeMe HEeNPEKUTHIX PaToBa MOTJIN JIAKO IIOCTATH JKPTBE CHPOMAIIIT-
Ba Win HHOQEKTHUBHUX OosiecTH. 3a pasjMKy Of caBpeMeHOr 700a, 106a
CIIEKTAKJIA, Y KOjeM Ce CBe YMHU Jla ce cMPT 3a00paBy, IPUKpUje, U3MECTH Ha
rpo0Jpa, WM IOTUCHE YKJIATIAEM Y CIEKTAKJI, Y CPeheM BEKY OHa je Omia
HeIITOo OJIMCKO U CTAJTHO PUCYTHO (62). CMpT je, kaxke Exo, Omia ,Heka Bpc-
Ta CTAJIHOT JIMKa (IIOHEKa/T JIAaKpvjaliia) Ha MMO30PHHUIIH KUBoTa” (62).

Ocum makJia, y XpuIrhaHcTBy ce mojasbyje u purypa hasosa, koju mo
Exy npezncrasspa oHO pyxkHO (73). Y Cmapom 3asemy Haso ce mojaBibyje
Kao 3MHja, y jeBaHl)eJbriMa ra BUAUMO KPO3 IIOCTYIIKE OHUX KOje je OIiceo,
JIOK y eMHHEHTHOM cMuciy Hactyna y Omxpusery Josanosom. Tex ra
CPe/iibH BEK IPHKa3Yje y JACHOM TeJIeCHOM 001Ky (73). Moryhe MHTepIIpe-
Tanuje Omxpuserba ¢y camMo Hapaliyje, BUXOB PEBOJL Y Je3UK CIIMKA, KOjU
¥ HENHUCMEHU MOTY JIa Pa3Mejy, OIUTPao Ce y JeJIuMa CpeqheBeKOBHE JIN-
koBHe ymeTHocTH (76—78). IIpe jyneoxpuihaHcke KoHIenuje hasosa mo-
CTojajie Cy pas3/IMIuTe BPCTe JIEMOHA KOjU Cy TOHEKas| 6IaroHaKJIOHA a II0-
Hekas 371a 6uha, anu y IyaJIMCTUYKUM pesTuTrHjama haBo rpezicraBsba Have-
JIO 371a KOje ce CyNpoTcTaBsba Havesy obpa (90). Tokom MHOTHMX BeKOBa
IIpeHoce ce JieTeH/ie 0 haBoJly KOju UCKyIIaBa XpUITNaHUHA U IPEJJIaXKe My
Jla ca BUM MOTIHIIE TaKT. haBo JoMuHMpPa HAa MHOTOOPOjHUM MUHHjaTypama
U peckama, Kao U y npuuama o uckyrmemnma (92). JIyrep (Martin Luther) y
cBOjuM cricuMa hasosia je moucroBehnBao ca AHTUXPHUCTOM, aJId Takohe U ca
[IaTioM, a Y KaCHHJjOj IMPOTECTAHTCKO] TPAAUIMjU haBo mocTaje cuMO0s1 pasJin-
YUTHX HOpoKa (100—101). Xujeporum Bbor (Hieronymus Bosch) cinka maxoie-
Ha 6uha koja cy Xubpuay, ajIv Koja 4ecTo He HACTajy MEeIIamheM KHBOTHECKIX
ipra Beh, kako kaxke Eko, ,1iMajy corcTBeHy HHKYOAIHjCKy ayTOHOMU)Y” (101).
Exo onemyje BolioBe ciiike Kao HU3 ajleropyja Koje U3 MoOpasHe IepCreKTUBe
rOBOpE O JIeKa/IeHIINjU HeroBOI' BpeMeHa, I1a YTOJIUKO U He IPUKa3yjy BU3Hje
haBosia kosKO ApyIITBEHE MTOPOKE (102).
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Y mozepHo n06a, a HajKacHHUje Of] ceJlaMHAECTOT BeKa, /I0JIa3u 0
npeobpaskaja mpejictaBe aBosia: ako je haBo Hekan 6uo anheo, Taza je Mo-
pao 6urtwu sien. Y MuironoBom (John Milton) H3zyb.menom pajy, moaceha
Exo, CaraHa je mpernosHaT Kao MOOYHEHUK IPOTUB BiacTh. Exo mpeHocH
oneny Bmiujama Biejka (William Blake) mo kojoj je MuiToH ,,ipunazao
crpaHiu haBosia, a 1a To HHUje HU 3Hao™ (179). Exo mpoHaniasu /1a Kako H1eMo
IpeMa caBpeMeHOM /100y Tako CaTaHa IOcTaje cBe Mame je3WB U CTpalllaH,
JIOK, ca Ipyre CTpaHe, Hempujaresb I001ja haBosicke ocobuHe, pedjy, HenpHja-
Tesb ce caraHusyje (182—-185). Ayrop Hcmopuje pysxcHohe nosiceha na je ox
aHTHUYKOT 7100a HempHjaTesb CTPAHAI], HEKO KO He OJIr0Bapa HallUM MepH-
jumMa jierrore (2007: 185).

Bepckwu, a kacHUje U HAITUOHAJIHY, HEIIpUjaTesb y CABPEMEHOM CBETY
IIPE/ICTABJbEH je ca TPOTECKHUM HU3Pa3oM JIUNA. Y MOJIUTUYKUM KapUKaTy-
pama Henpujartesbil Cy NPE/CTAB/EHH Ha CyPOB HAUYMH, a Y CBAKOM party
IPOTUBHIUK je uypoBuIITe (190). EKO youaBa fa 4y/oBHINTA HUCY HecTasla
ca cpefmUM BEKOM, Beh 7ia ce jaBspajy y ApyraudjeM oOJIMKY U ca HOBOM
dyukujom (241). On mozaceha na ce Beh ox cpeqiber Beka pacipaBibajio O
JiBa 00JIMKA Yy/IOBUIITHOCTU. Y jeZTHOM CJIy4ajy ped je O IPUPOAHUM U 3ama-
wyjyhuM nojaBama (uyauma), a y IpyroM o aysoBuITUMa (241). Jlok aymo-
BUIIITA U3 JIETeHJY HUKO HUje BHU/IE0, UyJHE IUB/baKe U HEOOUUHE KUBOTH-
e, 3axBaJbyjyhu ekcreaujama, 6mso je moryhe I0BECTH U MPUKA3aTHU 110
€BPOIICKUM JBOpoBUMa (241). OBakBa CTBOpEA, MENyTHM, BUIIE HE IO/I-
CTUYy CTpax, Beh jeqHy BpCTy HayyHOT MHTepecoBama (242). IlojaBy dusu-
orHoMuKe Eko Takolje cmermrra y KOHTEKCT PEKOHCTPYKIIMje py:KHOhe y 3a-
1aIHOj KysTypu. IIpeTeuy oBe IiceyzioHayke ayTop yodyaBa y ApHCTOTEIOBOM
(AploTOTEANG) MUIIUBEISY /A BEJIMUMHA Y/IOBa yKa3yje Ha xpabpoct (257). Exo
3aTuM noziceha Ha ayTope OJf IIECHAECTOT BEKa HaJlajbe KOjU Cy CMAaTpaIH /1
IIOCTOjU HEIOoCpeIHA KOopeJialiija u3Mely npTa JIuia U Kapakrepa JMYHOCTH.
Ha crpanunama Hcemopuje pyscrohe pelpolyKOBaHH Cy IPTEKH HA KOjUMa je
Hoanu barucra /lena ITopra (Giovanni Battista Della Porta) mao wiycrparmu-
je JoBeKa KOju JIMYM Ha ITUILy — U TO O/IMaX IOPeJ] IpTeXKa MTUIE, YOBEKA
YUjU HOC, KOBpIIaBa Koca U o0yuK 3ysiyda uymHe Aa mojceha Ha OBIy —
IIOpeJ] IPTeXKa OBIle, M YOBEKA Koju O6u Tpebaso na mozaceha Ha marapra —
nope; nprexxa marapua (258). Y 3anel)y oBux mwiycrpanyja Haja3u ce yBe-
peme aa ce 6oxkaHcka Moh MaHudecrtyje u Kpo3 Gpu3NIKu usries, 36or ve-
ra ce yCIOCTaBJba aHAJIOTHja U3Mel)y JbyIN U KUBOTHHbA (257). Exo momu-
e U Apyre ayTrope, kao mro cy JoxaH Kacmap JlaBarep (Johann Caspar
Lavater), koju je cMaTpao Jja BpJIMHA MPOJIelilaBa a MopoK u3obyimndyje, u
®panrn Jozed I'an (Frantz Jozef Gal), unja dpeHosoruja je mokymasasia sia
YTBPAU OJTHOC n3Mely o6iinka 106ame U MEHTUTHUX Ipeaucno3unuja. OBy
XHUIIOTE3Y, Kao ICEeYOHAYKY, OIITPO je KPUTHKOBA0O Xeresn y PeHoMeHoA02U-
Ju dyxa, moHekas u Ha capkacrnyad HaunH (Hegel 1986: 200—201). Exo onia-
je mpusHame XereJry IITO je, KaKO Kaxe, ,HACAyTHO  /a Ou y3uMarme OBaK-
BUX KOpeJaliija 3a 030MJbHO MOTJIO JIOBECTH JI0 JUCKPUMHHAIHA]E HEKE
smaHoctH uinu pace (Eko 2007: 259). TokoM MHOTHX BEKOBa OBO jecTe 61O
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CJIy4yaj TMPUJIMKOM aHAIM3E jeBPEjCKHUX IPTa JIMIA y KOje ce ydHhTaBasia
pykHoha u 3710062, Kao U TO Ja je jeaHa mokasaresb Apyre (261). Eko camo
JlanuapHo Habpaja paHOXPHUINNAHCKHM aHTHjyau3aM PeJIUTHjCKE BpCTe,
Cpe/iibeBeKOBHA MaCOBHA yOUCTBA y /1062 KPCTALIKKX paToBa, Jlyreposy He-
MIJIOCPJITHOCT IIpeMa JeBpejuMa, cTalame pPeIUTHjCKOT aHTHjyZlau3Ma ca
€THUYKUM aHTHUCEMHUTH3MOM M HOBHje IOTPOME y CJIOBEHCKUM 3eMsbaMa
(266). OH Takohe momumbe yoOMUYajeHO CXBaTame O TMOPEKIy aHTHUCEMH-
TH3Ma y YUEb€HUIIN KOHTAKTa ca HapOAOM KOjU TOBOPH HEIO3HAT je3UK U
KOjU je cauyBao CBOj UAEHTHUTET, aJIM CMAaTpa /a je aHTUCEMUTH3aM Pe3yJI-
tar crepeorumna (266). Takolje, mojceha Ha 3aHUMJbUBY YHEHEHHILY /1A aH-
truceMuTcku MotuBu y YocepoBum (Geoffrey Chaucer) Kanmepbepujckum
npuuama, MapsooBom (Christopher Marlowe) Jesepejuny ca Maame u
[ITexcriupoBoMm (William Shakespeare) Maemaukom mpeosyy, HUCY MOTJIH
HACTaTH U3 JIMYHOT KOHTAKTa ayTopa ca JeBpejuMa, MOIITO cy JeBpeju us
Enrsiecke mporepaHu 1290. TOZIHE, a BPATUJIU Cy Ce Y Y TEK Y ceaMHa-
ectoM Beky. Exo mpumehyje na je mokyIinaj KBa3MHAYIHOT yTeMeJberha aH-
THCEMUTHU3MA Ha IOjMy pace, y TOKY JIeBETHAECTOT WJIH JIBA/IECETOT BEKA,
Jlao JTAJIEKO CYpPOBHje U3/IaHKe. JeBpejruMa ce MPHUIIHUCYjy OCOOMHE Helpuja-
Tesba, a o3J10jeheHoct ca kojom ce To paau Exo paszobsinuaBa Kao MCHUXO-
JIOIIKO IIPOjeKTOBAaFbe COICTBEHUX HEJIOCTaTaKa U HepaspelIeHUX KOM-
IIeKca. YTOIHKO cy, edekTHO noeHTUpa Exo, ocobrHe py:KHOT JeBpejuHa
HECYMIbHBO ,3HAIld MOpaJiHe HaKapasHocTu aHTHcemure” (267). Moxke ce
IIPUMETUTH J1a y 0Boj EK0oBOj moeHTH Takolje 101231 /10 U3pakaja cxBaTame
o aHaoruju usMmel)y ecrerckor u eruukor. Exo mapadpasupa cruxose bep-
tosita bpexra (Bertolt Brecht) u3 necme Poheruma nocae nac: ,,Mp:Kia, 4ak
U TIpeMa IoJIIOCTH, // YHakakaBa 1pte jsuna” (Breht 1979: 197), u mapa-
dpasy okpehe npoTuB aHTHCEMHUTA: ,MpiKIba IpeMa paBau 'u306smyasa’”
(Eko 2007: 267).

T'oBopehu o ¢pmno3odckum pasmaTpamuMa pykHor, Eko kaxke ga np-
BHU CJIy4aj 3a0Kpy?KeHe ecTeTHUYKe pediekcuje o 0BoM heHOMEeHY IIpe/ICTaB-
spa JlecunroB (Gotthold Ephraim Lessing) JIaoxooH, u3 1766. roguHe!.
Tum nmoBostom Exo Hac mojsiceha Ha MCTOMMEHY I'PUKY CKYJIIITYPY KOja IpHU-
Kasyje TpeHyTak kazia JlaokooHa, koju je TpojaHIle MOKYIIIao /1a yIIo30pH Ha
obMaHy momohy IOKJIOHA y BUAY ZIPBEHOT KOHa, 33je/HO ca JIBOjULIOM CH-
HOBa yowujajy 3muje. Eko nomume u BepruujeBy (Vergilius) IpUYy y KOjOj
Yy/IOBHIIITA PACTPXKY ABA MJIa/(ha U OTOM Ce YCTPEMIbY]y Ha FbHXOBOT OIia
KOJH y CAMPTHOM DOIILy MCIyIITA KPHKE. 3aTHM HABOJM /IBe MHTEpIIpeTa-
nuje oBe crene. IIpema BunkenmanoBoj (Johann Joachim Winckelmann)
WHTEePIIPETAIHjU, CKYJIIITYpa U3pakaBa JIaOKOOHOB 60JI HA KJIACHYAH, OJI-
HOCHO, CTaJIo}KeH HauuH. JlecuHr je, nmak, kaxke Exo, pasinuky usmel)y me-
CHUYKOT U BajapCKOT IPUKa3UBamka BUJIE0 Y TOME IIITO je Toe3Uja YMEeTHOCT

11 HemaBHO ce I10jaBHO 300PHUK pajioBa y KOjeM ce pasmaTrpa 0Baj JIECMHOTOB CIIHLC,
JlecMHTrOBa IPOCBETUTEIHCKA PEIENIHja AaHTUKE KA0 U YTUIA] IbeTOBE eCTETHUKE MUCTHI
(Lifschitz, Squire 2017).
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y BpeMeHy U IITO FlOMe MOXKeMO eBOLIMpATU yKacHe jjorahaje, a 1a Ipu TOM
cam gorahaj He Oyzie MpUKa3aH TAKO /1A je HEU3APKUB (271). 32 pa3JyIHKYy Of
rmoe3uje, IPOCTOPHE YMETHOCTH, Ia JaKje W BajapCTBO, MPUKA3Y]y je/laH
BPEMEHCKH HCeUYaK U YHAKa)KeHO JINIE He IIpe/ICTaB/bajy Ha OJ[BpaTaH Ha-
YHH 3aTO LITO ce ,u300am4aBajyha cuyinHa Gusnykor 6ojia He MUPH C Je-
IOTOM TipejicTaBe” (271).

Exo momube /1a ce y HCTO BpeMe, ped je Jakje O 0CaMHAeCTOM BEKY,
T0jaB/byjy U pa3MaTpara O y3BHIIEHOM, a Koja ce 6aBe HAIIMM peaKiyjama
Ha pYKHO, HempHjaTHO U y:kacHo. OH momume u cnuc Eamynna Bepka
(Edmund Burke) o mopexsty uzieja y3BHUIIIEHOT | JIEIIOT, 110 KojeM ce oceha-
b€ Y3BUIIEHOCTH MOXKE OCETUTH Iipef; O6ypoM, 6e3MepHUM IIPOCTPAHCTBU-
Ma, IPUJINKOM Y:KUBama y CJIall0OBUMA U OJIyju. JeaHOM peyjy, To cy oceha-
1A y TPEHYI[MMA yrKaca IpeJ, HeYHUM IITO O HaM MOTIJIO HAIIKOJAWUTH, MaJia
to unak Hehe 6utn ciydaj. Kog Kanra (Immanuel Kant), IlIuiepa (Johann
Christoph Friedrich Schiller) u Xeresa y3BuiieHo je takohe Tema ecteTuuke
pediekcuje, na Exo 3akbydyje /1a KOJ HUX JIEIOTA TYOU CBOj PaHHjU Te-
OPHjCKH MPHOPHUTET (272—276).

Pomantryapcku mucsmony, kake Exo, pazmarpajyhu camy mpupomy
YMETHOCTH, y3UMajy Yy 003Up U OHO IITO Hac y mpupomu oxbdwja. Ilpurom,
ayrop ymyhyje Ha omacky ®@punpuxa Illnerena (Friedrich Schlegel) na y xia-
CHYHO, JIAKJIe TPYKO 71003, HUje IT0CTojasia Teopyja Py»KHOT, a 6e3 e ce He Mo-
K€ CXBATUTH PasJIvKa u3Mely KJIJacHyHe U MoZiepHe yMeTHOCTH (276—278), ma
nomutbe U IlleresioBo Bpe/iHOBakbe KJIACHIHE YMETHOCTH H3HAJl MOJIEpHE,
HABOZIENH HErOB CTAB /1A je MOJAEPHH YIIa/l PY’KHOT HENPHJaTHH 0OIMK OHOT
somrer (278). lllneren je y MogepHOj ymMeTHOCTH, Aozaje Exo, youno mpu-
OpUTET 3aHUMJBUBOT HAJI JIEMUM, Ka0 ¥ OCOOEHOT HaJ HUEaTHOM THUIIHY-
Homrhy anTuuke ymetHoctH (278). Exo 3atum Illneresna yura HacympoT me-
TOBUX MHTEHIIUja — UCTUYIYhU IHeroB YBUJ /1A CBOjCTBEHO U OCOOEHO Tpake
HeNpPaBWJIHO U HaKa3Ho (278).

Y oKkBHpY pa3MaTpama pOMaHTH3Ma U ocTpoMaHTu3Ma, Exo roBopu
0 ¢eHOMEHY JIEMUX U YKJIETHUX Xepoja uuju je mpereya MruitoHOB haBo
(2007: 282). OH roBopu Takohe o py>kHrMa u HecpehHuMa, mel)y koje yopaja
MoHcTpyMa u3 @panxernwmajHa Mepu Illemu (Mary Shelley), Hroosor
(Victor Hugo) Ksaszumona u Bepaujepor (Giuseppe Verdi) Puzosema. Iloce6-
HO IIOMUIbE U CJIy9aj OHUX KOjU Cy HecpehHU 1 6osiecHH, ajid pa3MaTpama o
MOPQJTHOM pearoBamy Ha HUXOBY CUTYaIlHUjy OCTaBJba 3a Kpaj Kure. Exo
OBJIe TOBOPU O M3BECHOj IPUBJIAYHOj MOhH 6OJIECTH U Y IpENo3Haje y
OHHUM JIeJIIMa JIMKOBHE YMETHOCTH y KOjUMa ce Ha WIeaJTN30BaH HAYUH
IIpUKa3yje caMpTHA aroHWja WJIM JIaraHO HampenoBame Oosectu. Takohe
IIOMUIE U OHA JleJIa Y KOjUMa ce PeJINCTUYHO IIPUKA3Y]y COLMjaIHO Map-
TMHAJIN30BaHe 0co0e ,M3HypeHe OojiecTUMa KoOje 30BeMO CTapOCT WJIM CH-
pomamtBo” (302). Kao cBeioke ABOCMUCIEHE IPUBIAYHOCTH OOJIECHOT Te-
jia mpusuBa Mroa, koju roBOpH 0 MayKy Kao HajIlpe3peHUjeM CTBOPEWY Y
npuponu, bomtepa (Charles Baudelaire), koju xBasu norp6b€HO TeO Ke-
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He y ybokoj crapoctH, u Kadkuny (Franz Kafka) coiuky pase koja iieta Ha
00Ky (302).

Kao moce6HO moroiHy Mucao, Koja rnorala HeIlTo o/ CTBapasalliTBa y
IIPBUM JlelleHrjaMa JBazieceTor Beka, Exo HaBoau Jynroso (Carl Gustav
Jung) 3amakare /1a OHO IIITO je aHac PY>KHO MOKe /1a Oy/ie 3HaK U HajaBa
npeobpaskaja koju he ce necutu cytpa (365). OHO IITO je JaHAC HENTPUBJIAY-
HO, CyTpa MoKe Jia Oyzie mpu3HaTO Kao Besmuka ymeTHocT. OBae Exo ymo-
TpebsbaBa CBOjy NUCTHHKIU]Y U3Mel)y py»KHOT 10 ceOH, GOpMaHO Py>KHOT
YU YMETHUYKH PY’KHOT, I1a KaXke Jla Cy YMETHUIIN ,CTOPHjCKe aBaHTap/e”
HEKaJ] TPUKA3UBAJIU PY>KHO 110 ceOu U HpOpMaIHO Py:KHO, a HeKay Ou Ha-
IIPOCTO YHAKA3WJIH COIICTBEHE PaJIoBe HA Koje je myOJIrKa IJie/iajia Kao Ha
YMETHHYKH PYKHO (365). To 3HaUM /1a UX je cMaTpasia Py>KHUM IIPUKA30M
caMe CTBApHOCTH, a He JIEITNM IIPUKa30M PYKHHX cTBapH (365). Exo youaBa
Jla Cy ce aBaHTap/IHU ITOKPETH MO3WBAJIM Ha H/[eayl pacTPOjCTBa UyJia 3a KO-
ju ¢y ce, jenHy reHepanujy Ipe mux, sataraiu Pem6o (Arthur Rimbaud)
win JlorpeamoHn (Lautréamont) (365). ¥ noryiassby o kuuy u kemiry Exo mga-
je mojaTHe MpUMeEpe 3a YBUJL J1a Cy JIeloTa U py:KHoha KyJITypHO KOHTHH-
TeHTHH, OZIHOCHO PeJIATHBHHU Y O/{HOCY Ha KyJITypy U no6a (391). Huje camo
ped 0 ToMe, yKasyje Eko, 1a cy KpuTepujyMu 3a JIENO U PYKHO U3 IPOLILIO-
CTH YECTO TEIIKO CXBAaT/bUBH, jep Beh U CaBPeMEHWUIN Y BEJIHKO] MepH He
MOTY J1a IIpOIieHe TPOBOKATUBHE Ipeziore ymeTHuKa. [Iputom, noaaje Exo,
He pajy ce caMo O MajorpaljaHcKOM WJIM HapoJIHOM O/A0OAaIliBarby aBaH-
rapaHe ymetHoctu. OH /laje YMTaB HU3 MPUMeEpPA Kajia cy MPU3HATU CTPYY-
IballH, I1a U HEKHM BEJIMKH YMETHHUIIH, TOTIIYHO oji0anyuiu jesa JoxaHa Ce-
b6acrujana baxa (Johann Sebastian Bach), Berosena (Ludwig van Beethoven),
IlTontena (Frédéric Francois Chopin), bpamca (Johannes Brahms), Boge-
pa, Cezana (Paul Cézanne), ITukaca (Pablo Ruiz Picasso), IIpycra (Marcel
Proust), ®nobepa (Gustave Flaubert), baizaka (Honoré de Balzac), Emuwin
JukunacoH (Emily Dickinson), Bonra Butmena (Walt Whitman), ®wurrire-
panga (F. Scott Fitzgerald), ®oxuepa (William Faulkner), OpBesa (George
Orwell), Tomaca Mana (Thomas Mann), IIojca (James Joyce) (393).

Kemn My c1y’ku Kao yBep/bHB NPUMeD MOTIYHOT IPEOKPeTa y Bpes-
HOBamy: OHO IITO je 610 IpuMep Ki4Ya, JaHac je M3JI0KEHO y MysejuMa.
Ilpu ToMe, HajBaXKHHUje H¥je CaMO /ia OHO INTO je HeKas| OUJI0 cMaTpaHO
PYKHUM JlaHac mocTaje jieno: Exo mozjceha Ha YubeHUILY J1a je BUCOKA KyJI-
Typa YBEK MMaJia KalaluTeT Jja MPOU3BO/] IOMyJIapHe YMETHOCTH, I1a YaK U
MAacOBHE KYJIType, ynoTpebu Ha HOB HauuH (408). Y npuwior oBom ExoBom
3arakamy MOJKe Cce JOJIaTH U Ja je UCTOPHjCKa aBaHTap/la HApOUYUTO WHCHU-
CTHpaJia Ha U3MeIlTakby TPUBUjATHOT IIPEAMETa U HherOBOM ITO3UITMOHUPa-
by y HOBM KOHTEKCT. OBa peKOHTEKCTyanusanuja 61 OHJa MpeaMeTy Aaja
HOBO 3Haueme. [[peBpaTHUYKY U MMapaJurMaTUYaH IPHUMED je CBaKaKo M-
coap koju je Juman (Marcel Ducham) mpexncraBuo kao ready-made mof
Ha3uBoOM PoHmaHa.

Y pazmarpamy kemna Exo ce no3usa Ha Cy3an 3oHTar (Susan Sontag)
U CJIa’Ke ca HOM JIa je KeMII IIpe jelHa BpCTa CeH3UOMIMTeTa HEro mpasail y
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YMETHOCTH, J1a je KEMII YKyC BpCTa eCTeTCKe IIPOLIeHe OHUX KOjU UMajy YKY-
ca (408). Kemr ce He neduHmIIE KA0 CTHII, Beh Kao mocMarpame Tyher cTu-
JIa, y KOMe uMa Hevyer HeIIPUPOJIHOT U IpeTepaHor (408). Kemn moske 6uT
U JIOJKHMBJbA] KWYa — aKo je MoCMaTpavyuMa IPHU TOME JaCHO Jia MOCMAaTpajy
k4 (411). Ila unak, Ha HUBOy KOHKpeTHUX nmpuMepa Exo ce He ciaxe 6amr
ca ceuM mpezgyo3umMa Cysan 3ontar: nmurta ce 3amro je Kan Kokro (Jean
Cocteau) mpemiokeH Kao mpuMep kKemrma, amu He U Auzape Kuzg (André
Gide), zamrro Puxapp IlItpayc (Richard Strauss), a ve u Baraep (Wilhelm
Richard Wagner) (410). CTBap ca ecTeTCKHUM IpolieHaMa je TakBa Ja YhTa-
oIIMa MOXKe, ca jeJlHe cTpaHe, fja Oy/ie caBplIeHo jacHO 3amTo cy Kokro u
Puxappn IllTtpayc ounryiegHUjU KaHAWATHA 32 KEMII, aJIU J]a UCTOBPEMEHO
pasyMejy U yKasuBame Ha HEIMOCTOjamhe jacHe JeMapKalloHe JIUHUje Koja
6u JKuma win BarHepa y MOTIIYHOCTH 3aIITUTHIIA Off OBaKBe KiacupUKa-
nuje.

T'oBopehu o heHOMeHy pyKHOT y caBpeMeHOM cBeTty, Exo HaBogu jen-
Hy ayTOIIOETUUKY H3jaBy IIO3HATOT pekricepa xopop GUIMOBA, 1oAajyhu u
IbETOBO NPU3HAME J]a y’kac noBehasa 3apazny (422). OH perucrpyje u ciie-
nehu ¢geHomeH Kop ImMyOJiMKe caBpeMeHe YMETHOCTH: OHA OfJIa3HW Ha Iep-
dbopmance, rie npucycTByje crieHaMa y KOjuMa YMETHUK BPIIH HACHUJbE HAJL
COIICTBEHUM TEJIOM, He H3TyOMBIIM MelyTUM TpaJUIMOHAIHU €CTETCKU
YKYC, OZTHOCHO €CTETCKY OCET/bHUBOCT 3a JIEIIH IPeJIe0 WU Jiello jieTe (423).
Jlakiie, 1 TIopeJi YMETHUUYKOT PacTakama rpaHuIle n3Mel)y JIeror u pyKHOr,
HaIllM CaBPeMEHUIIN UMAajy IPUJIUYHO jacHy Hejy o pasuunu. Ty pasziuky
IIOHEKAJT IPEHOCE U Y pOMaHTUUHY cdepy. JemaH ox smkoBa y ExoBoM po-
MaHy QYK0080 KAAMHO TIOBe3yje HETOCTATAK JIETIOTE CEKCYATHUX MTapTHepa
ca camoM Moryhnomrhy ,,Bohjema jby6aBu” y emdatuuHoMm cmucity. Haume,
HapaTop y jeZITHOM TPeHYTKY, ToBopehU 0 IMO3HATOM OKYJITHCTH, KaXe Jia je
JIOTHYHU OIIITHO CaMO ca U3Y3€THO PYKHUM ITapTHepKaMa, 300T yera cyM-
1A JIa je ,,iKajia BOJINO Jby0aB y MPaBOM CMI/ICJIy” (Eko 2008: 87).

Y Hemopuju pysicrohe ayTop npeziae joll HeKe IIpEMepe pacraka-
3 JIUCTHHKIM]e PYKHO—JIENO, Ka0 IITO Cy OHM Ka/ia TypHCTH Gupajy pe-
CTOPAH MJIM XOTeJI Ha YHMjUM 3H/[0BHMA Ce Hajlase CIIMKe ayTopa HCTOPHjCKe
aBaHTrapje, Koja je y CBoje BpeMe M3a3uBajia MIOK U MOPUIAIe KIACHIHUX
uzneana jemnore (423—426), a IOMUbE U YXKUBakhe Y QIIMCKUM CIieHaMa
KOje cy ce paHHje MOIJIe BUAETH caMo y cajlama 3a aHatoMujy (430). Heo-
OuYHO je /1a je Mel)y mHCTaHIMjanMje Opucama rpaHulle u3Mel)y py>KHOT U
snenor Exo HaBeo u Teopujcka HacTojama [JoHe Xapasej (Donna Haraway) o
IIOCTOPTaHCKOM U TPAHCXyMaHOM (432).

Exo mpeuncnutyje MperCIIUTUBAE PA3JIUKE U3MeNy PYKHOT U JIETIOT
TaKoO IITO cKpehe Makmy HA TO J]a Cy MTOHAIIIAbA MJIAUX U JIEJIOBAEE YMET-
HUKA MapruHa/IHe II0jaBe aKko ce ITOCMaTpajy y OAHOCY Ha MOIIyJIalujy meje
miaHere (431). HejacHo je kako Exo He Buju 71a 6u ce oBakBa BpCTa ap-
TryMeHTa MOIJIa Takole yImoTpeOUTH U MPOTUB UCTOPHjCKE aBaHTAP/E alu U
IIPOTHUB HAjyMUJIHUje KjIacuyHe Mysuke. Ayrop Hcecmopuje pyxcHohe tpen-
CTaBJba IIUPU JAPYUITBEHO-TIOJIUTUYKU KOHTEKCT YKH/IArha OMO3UIIMjEe H3-
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Mel)y Jieror u py:KHOT, KOju OHJIa yIoTpebsbaBa 3a yIeuaT/bUBY MOPAIHY
ocyzy caBpeMeHor JipyiuTa. Haume, on mpumehyje 1a ¢cMo cBeZoIy cTpaii-
HUX IIPU30pPa, Kao IITO Cy CJIMKe U3IJIZHesIe Jiele, JbYCKUX Tesla O/ BPr-
HYTHX My4Yerby WIH TeJjla PACKOMAa/IaHUX Y TEPOPUCTHUKUM HAIlQ/[UMa Uuje
OMCMO KPTBE U CAaMH MOTJIU Jia TIocTaHeMo (431—-436). OH ykasyje Ja cy oBe
CTBapH py>KHe He caMo y MopasHoM Beh u y dusuukom emuciy (436).

3aucra, yak HU II0OCJIE €CTeTHUKe PY)KHOT, Majio KO OM MOpHUIao jaa
IPHU30PH 0 KojuMa Exo roBopu y Hama U3a3uBajy ,,0ZlBPATHOCT, CTPax, rale-
we” (436). [lorienn HAa ©3My4YeHa Tejla MOTY Jia Hac MOJCeTe U Ha U3Myde-
Ha TeJIa JbY/IA KOjU Cy Y TOKY J[pyror CBETCKOT pata OWUJIM CJIaTh Y TacHe KO-
Mope (431—436). OBu npu3opu MOTY IOJCTAKHYTH cakasbere, ocehaj co-
JIUJAPHOCTH, anu U noacrahu Ha mobyHy. Exo nmpumehyje na cBecr o ecrer-
CKOj peJIaTUBHOCTH, Ka0 M caMa eCcTeTCKa PeJIATUBHOCT 3a KOjy je OH HaBeo
TOJIMKO YBEPJbUBUX IIPUMEpPA, He MOJKe /la YUYMHU /Ia Y OBUM IPU30pUMa He
IIPerno3HaMo ,,py’KHO KOje He ycIieBaMo Jia IpeoObpasuMo y MpeaMeT J[oTa-
nama” (436). OBUM HEroB eTUUKH IIPUCTYII JIEIOM U PYKHOM II0CTaje cac-
BUM OTBOPEH U HEIIOCPE/IaH.

Kpos kmwury Hcmopuja pysxcHohe Ymbeto Exo omeToBaHO ucThue 7a
Cy JieroTa U py»kHoha KyJITypHO peJIaTUBHH. 32 OBO HABOAM MHOTOOPOjHE
YUCTHHY yredatsbuBe npuMepe. OBa peJIaTUBHOCT je YCJIOBJbE€HA KYJITypOM
u ernoxoM. Ped je, makiie, 0 KyJITypHO] KOHTHHT€HTHOCTH U By EKO HeZBO-
CMHCJIEHO yBakaBa. Mel)yTum, Te3a 0 yKuamy rpaHuiia usMely jemnore u
py’kHOhe, KOJIUKO TOJT U3TJIEAAIIO /Ia Ce HaJ0Be3yje Ha PeJIAaTUBHOCT KPUTe-
pHjyMa 3a JIETIOTy U PY»KHONWY, Kao IMITO BUAUMO n3 EKOBOT M3jarama, He-
mTo je Apyro. OHa He MOpa HY?KHO /1a CJIEIN U3 KyJTypHe KOHTHHT€HTHO-
CTHU JIETIOTE U PY:KHOhe. AyTOHOMU]ja PY>KHOT OBJle UTpa u3BecHy ysory. Ha-
uMe, aKo py>kHoha HHUje jeTHOCTaBHA Heraldja JernoTe, OH/la O OHA MOTJIa
Jla UMa JPyraurju eCTETCKH CTaTyC: JIOK ce y JIEIOM Oe3UHTEPECHO Y:KUBa,
OJ1 PY?KHOT ce ca y»kacoM u raljerem okpehemo. /[apBUHOBY YBU/IA O TOTOBO
YHHUBEpP3aJHUM rectoBrMa 3a rafjerme (19) 1 HuueoBu apryMeHTH ¥ OHOME
IITO je pykHO (15) yKa3yjy, ako He Oalll Ha yHUBep3aIu3aM U 00jEKTUBHOCT
KpUTEPHjyMa 3a PY:KHO, OH/Ia 6apeM Ha OIPAaBJaHOCT CKellce IpeMa Opu-
camby TpaHUIIA U3Mel)y JIeror U py»KHOT.

YmetHOCT, Kaske Exo Ha Kpajy cBOje PEKOHCTPYKIIMje Mpe/cTaBa py-
»kHohe Ha 3amazy, Beh BekOBHMMa IIpe/ICTaB/ba PY:KHO /1a OU HAC MO/ICETHIIA
Jla Y CBETY IOCTOjH ,,HEIITO 3JI0NY/THO, HECABJIAAUBO U TY:KHO  (436). 3aTo
Hac, KakKe OH, IIPEJICTaBe PYKHOT Y YMETHOCTH ITO3UBAjy /1a ,,yHAKAKEHOCT
CXBaTHUMO Kao JbyACKy npamy” (436). CBoje pasmarpame py:KHOhe y KyJITy-
pu 3anana, Exo 3aBpiaBa u3y3eTHO yCIEJUM MperpruyaBameM jenHe Kai-
BuHOBe (Italo Calvino) mpumnoBerke o mTuheHUIIIMa J0Ma 3a HEU3JIEUHBE
nanujerte. OHU cy HecriocoOHU J1a ce OpuHYy 0 cebu. [J1aBHU JIMK OBe IpU-
MIOBECTH, patehy n360pHU MPOILIEC, OZJIa3HU Y JOM TJ€e Cy IOMEHYTH Hally-
jEHTU cMelTeHH, fa 6u ucmpaTtuo xohe i uM 6utu omoryheHo kopwuihe-
e IJIacaukor mpasa. Hamume, o 3akoHy ra u tu rpahjanu umajy. [Ipobiem
je, MehytuMm, y ToMe 1mTo HajBehu 6poj HUX YOIIIIITE ¥ HE pa3yMe IITa Ce Of
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Anexcannap IIpmar

IbUX ouekyje. Eko ce He JTHOH [ja MX Ha30Be YyZOBUINTHMA U J]a KaXKe KaKO
je KayIBUHOB JIUK ,,TIOTpEeCceH MPU30POM Te mogdoBeuHoctu” (437). Ila unax,
1 EKoBO MajcTopcko npenpuuaBaibe KaiBuHOBe mpude je motpecHo. Jlae-
KO je OJ1 CBaKOT IMHU3Ma KOJIMKO je TO yorire Moryhe.’2 ETUHYKUM mpuro-
BopuMa EKo je moky1ao /a mozjpuje ecCTeTHKY PYKHOT, a ca IOIJIEZI0OM yIIp-
TUM Ha 3yiocpehHa cTBopema n3 KaJBUHOBe MpHYe, CBOjy PEKOHCTPYKIIH]Y
IIpeZicTaBa Py»KHONe 3aBpIllaBa ,alesioM Ha caMuiIocT (438).
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MORAL OUTCOME OF ECO’S RECONSTRUCTION
OF UGLINESS IN THE WESTERN CULTURE

Abstract. In the book On Ugliness, Umberto Eco rejects the notion
that “ugly” is a simple contrast to “beautiful” arguing for the “autonomy of
ugliness”. He distinguishes ugliness per se, formal ugliness and artistic
expression of ugliness. As in the reconstruction of the displays of
beautiful, in the historical review of ugliness Eco emphasizes the decisive
significance of cultural context, not rejecting the prospect of possible
objection for relativism. In this paper Eco’s reconstructions of displays of
ugliness are presented with the emphasis on the moral outcome of his
book.
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HAPOJHA YMETHOCT: B/l NCKA3UBAIDBA JIEIIOT
Y TPAANITNOHAJIHOJ KYJITYPU"

Amncrpakr. JeHa o1 ocoOMHA TpaJUIIMOHAIHE KYJITYpE jecTe CTBapa-
b€ YIIOTPeOHUX IpeAMeTa KOju ¢y Yy (GYHKIUjU 3a/T0BOJ/baBatba Pas3yin-
yuTHX MOTpeba MmojeruHana ¥ KOJIEKTHBA. Y 3ajelHUIaMa TPaIUIlK-
OHAJIHOT THUIIA TOTOBO /1A HUje OMJIO mMpocTopa 3a MpeAMeTe KOju Ou
CJIy?KIUTH CaMO Kao yKpac, a Ia HeMajy U HeKy ApyTy HaMeHy. Y Hapo/-
HOj KyJTypu yHOTpeOHHM HpeAMETH UMaIu cy oapeheHy bYyHKIU]Y,
ajJii Cy BPJIO YECTO MPEACTAB/hAIM U MECTO HCKA3UBaHha ECTETCKUX
ocehama cBojux crBapasnarna. IIpeaMeT# HaMeE€HH CBAaKOJHEBHO] U
MMOBPEMEHO] yroTpebu, 0cuM IITO Cy 6uin GYHKIMOHATHY, 110 HAPO/I-
HUM CXBaTambuMa Tpebasio je za Oyay u sienu. Y Ty CBPXy Cy EbUXOBH
CTBapaouy Hajuenrhe KOPUCTUIN Pa3INIUTE OOJIMKE U BPCTE OPHAMeE-
Hata. Y paay he ce ykazaTu Ha HAPOAHY YMETHOCT KAa0 HAYHH UCKA3U-
Barba JIETIOT Y TPAJUI[UOHAIHO] KYJITYPH.

KibyuHe peun: HapoJHA YMETHOCT, OPHAMEHT, Jiemo, Cpouja.

[Torpeba yoBeka ma obOraTH CBOjy JKUBOTHY CpPEAUHY IpPeaMeTHMa
KOju cy He caMo (yHKIITMOHAJIHHU, HETO U JIENH CBAKAKO je jeJlaH o7 OUTHU-
JUX YMHWJIANA KOjU Cy JOIIPUHEJIH II0jaBU M PA3B0jy HAPOJHE YMETHOCTH.

Hekazia je To [40BeK] YMHHUO M3 YMCTO IPUPOHUX MOPHUBA, OTIPUINKE
Kao JIeTe Koje ce I[PTAakheM UTPa U Y I[PTEK IMPEHOCH CBOja IPBa Ca3Hamba
0 CBETy KOjU Ta OKPY)Kyje, IpDyTH IMYyT TO Paii U3 CACBUM OjpeleHux
eCTeTCKUX H00yZa, a I0CTa YECTO Cy HEroBe YMETHUYKE TBOPEBUHE CIIY-
JKUJIe y MaryjCcKe CBPXe, CJIYKUJIE 3a70BOJhaBalby MUCTUUYHUX ITPECTaBa
HEKOT TI0jeINHIIa WM YUTaBe 3ajeHurie. Tako je OWIo y JaBHUM Ipa-
HMCTOPHJCKUM BPEMEHHMMA, IIPO/IYKaBaJIO ce Y IJIEMEHCKHUM JAPYIITBEHUM

* Paj je pesysTar UCTpaskMBarba Ha MPOJEKTY 47016: HHmepoducyunauHapHo ucmpa-
Hcusare KyamypHoe u jesuuxoe Hacaeha Cpbuje. H3pada myamumedujartos uHmep-
Hem nopmaaa: IlojmosHux cpncke xkyamype. IloTaopojext 2: EmMH0A0WKO U aHMpo-
noaowko mymauere mpaduyuje. Ilpojekar y neaunu puHaHcrupa MUHHUCTAPCTBO IIPO-
CBeTe, HayKe U TEXHOJIOMIKOT pa3Boja Pemybiiuke Cpouje.
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(opmarjama 1 Kpo3 BeKOBe JI0TPajaBasio CBe JI0 HOBUjUX BekoBa. CKJIIO-
HU CMO /Ia TAKBAa YMETHUYKA OCTBAperha IUKOBHOT KapaKTepa UMeHYjeMO
HapOJIHOM yMeTHOIIIhy.

(Benar; 1988: 12)

Hapo/iHa yMETHOCT TIpeZicTaB/ba crienududad BUA YMETHUYKOT U3pa-
’KaBama U Hajuelrhe ce MaHUeECTyje y IECHHUYKO]j, IPUIIOBENAYKO], My3Ud-
KOj, UITPAYKO]j ¥ JINKOBHO] aKTUBHOCTU. CBe IIOMEHyTe

MaHudecTaryje HacTajaje cy y jeZlHOj CpeIMHU Y Me)yCOOHOM TTpOKHUMa-
by U JIeJIOBalby MPUPOJIE, IIPUBPEJIE, APYIITBA, UCTOPHje, IOJIUTHUKE, ca-
CTaBa U IIOPEKJIa CTAHOBHHUINITBA U HHTEpeca, Opura, HaJia, yKyca, HaunHa
’KUBOTA JKUTesba Te cpenuHe. OHe Cy OPraHCKH IOBe3aHe, MTO3HABAIbE
jenHe omoryhaBa cxBaTarbe JPYTHUX U Y CBUM CBOjUM BHIOBMMA HOCe 00e-
JIeXKje CBoTa Kpaja.

(ITerporuh u IIporrmh-/IBopuuth 1983: 19)

HapoyiHa ymMeTHOCT ce OOMYHO IMOBE3yje ca CTBApaIallITBOM CTAaHOB-
HUKa y CEOCKUM HaceJbUMa. Y caJjalllibeM BpeMeHyY, I10jaM je 3BaHUYHA 03-
HakKa jefHe ofipeljeHe BpCTe YMETHHUKOT HMCKA3WBaMha HACTAJIA Y CEOCKUM
cpeauHama 1o JIpyror cBeTCKOT paTa. Y TOM CMHUCTY ceocKa (HapoiHa) yMeT-
HOCT KCIIOJbaBa Ce y OOJIMIINMA, OPHAMEHTAJIHO] YKPAIIEHOCTH HOBPIIHMHA
Pa3JIMYUTHX IPOU3BO/A, KOJIOPUCTUYKUM edekTuMa U GUurypasiHoctu. JIpy-
UM PedrMa, HAPOZHA YMETHOCT MO/IPasyMeBa LeJIOKYIHO JIMKOBHO 06JIMKO-
Bambe KOje je HaCTaJIo Ha CeJIy U KOje je YIJIABHOM U HAMEHEHO CeJTy.

¥ TOj CE0CKOj YMETHOCTH Y YMETHOCTH 32 CEJIO CeJbaIly CYAENyjy Kao Kpe-
aToOpH U Kao KOH3YMEHTH, MyOJIMKa Koja 0100paBa, MpuxBarTa Wi ofduja
1 ToHyheHe mpou3Bozle n3paleHe BaH HUXOBe ceocke cpeauHe. /Ipyro,
yKe, CXBaTarbe HapOJHE YMETHOCTH OZpeljyje camMo cesbake Kao CTBapa-
JlauKe W perentuBHe cybjexkte. Ty Ou qosiazujie yMETHHUYKE TBOPEBHHE
KOje Cy U3paJuiIu cesballd, CBOjoOM PYKOM 3a cebe, CBOjy MOPOAUILY, Je-
JIMMUYHO ¥ 3a MOTpebe JIPYTUX Y YKUM HJIH ITUPUM TEPUTOPHjATHUM
orce3uMMa, Kao ¥ TBOPEBUHE CEOCKUX 3aHATIIHja Koje cy Ouie HaMemeHe
JKATEJbUMA IbUXOBHUX CeJIa, a OH/Ia U APYrux noapy4dja. CBe Te KaTeropuje
TBOpAIla MOBe3yje 3ajeTHIYKA HUT WHANBUIYAJTHOT CTBapamba Ha HUBOY
3aXTeBa KOJIEKTHBA.

(ITerposuh u ITpormmh-/IBopuih 1983: 19)

YommrteHO mocMaTpaHo, mojaM JIENoT o0yXBaTa pa3IMUYUTE ACIEKTe
CyOjEeKTUBHOT JIO’KHBJhaBarha CBETA KOJH j€ Y YOBEKOBOM BUIOKPYTY U O
KOME OH CTHUYe CBOje MUllbere. [Ipema Peunnky Matuiie cpricke .ieno Ha
IIPBOM MeCTy 3HAUU: ,Ha JIell HAYWH, UCTUYYNH ce JIETIOTOM, CKJIaJHOIINY,
CKJIQTHO, TIPUBJIAYHO, mpujaTHO, yroguo  (PMC 2011: 621), a y Peunuky
CAHY jemHo op o0jairmema MmojMa JeroTa IoapasyMeBa ,,0HO IIITO je TI0
CBOM WH3IJIey BeoMa Jieno (NpuUpoza, Mpefeo ca pacTUEEeM, pebedowm,
rpajba, yMETHUYKY IIpeiMeTH, ykpacu u ap.)” (PCAHY 1981: 354).
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[TpuBIaYHOCT, 000JHOCT, CKJIaZ, HECKJIAJ], 3aHUMJBHBO, I06PO, JIO-
1le, TOKEJbHO, HEIMOXKeJbHO M JIp. caMo cy Heka of; ocehama koja ce y
YOBEKY jaBJbajy MPUJIUKOM IIOCMAaTpama OKOJIHOT cBeTa. [IputoMm, mporeHa
IITa je JIeTo, MOKeJbHO, KOPUCHO U CJI. 32 TojeuHIA (3ajeHHILy) CTBap je
TPEHYTKa, aJIi ¥ JUYHUX U KOJIEKTUBHHX moTpeba. CxBaTame JIEMor Mpo-
MEHJbUBA je ,KaTeropuja”’ U pas3jdKyje ce y APYIITBY ca TPAJUIIMOHATTHOM
OpraHM3aIMjOM KMBOTA U NPUBpeljrBamba y OMHOCY Ha APYIITBO HAIIET
BpemeHa. [lojam Jiemor je y CeoCcKMM 3ajelHHIlaMa TPaJAUIIMOHAIHOT THIIA
YecTo M3je/iHAYaBaH ca J00pUM U KOPHUCHHM. Pasyme ce, cXBaTambe JIEIOTe
3aBUCH O] pa3mobsba U KYJAType y KOjoj ce IpeaMeTH CTBapajy. ,Jlemora
HUKa/la HUje OWia HEIITo arcoJyTHO U HENMPOMEH/BHBO, Beh je 3aBHCHO 07
HCTOPH)jCKOT IepHOoia U 3eMJbe TonpuMasia paziaunuure oonuaje” (Exo 2004:
14). Jleno je y cBUM KyJITypama I103KeJbHO, jep Ha U3BECTAaH HAYHH I0/ICTHYE
¥ 337I0BOJBCTBO Y JBYAAMA. Y TOM CMHCILY, Y TPAAUIMOHAIHO] KYJITYPH JIETO
je mozpasymeBasio o0jeKTe ¥ I0jaBe KOje y BH3YeIHOM CMHCIY IpHjajy
norsiefly Jbysickux ounjy. Taxohe, srero Je CBE LIITO je HPHKJIaZHO opeheHoM
BpPEMEHY U IPIIKIIH, OHO IIITO je ,,/T0OP0” U IIITO TPUCTOjU HEUEMY.

Beh cama eTumosioruja iekceMe s1en yiyhyje Ha OHO IITO HUje HEIOCpe-
HO J1aTo, Beh Ha OHO IIITO je CTBOPEHO (JbY/ICKOM I OOKaHCKOM) JiesiaT-
Honrthy. Ymehe ctBapama jienux cTBapu U3 MOTOHE, oAToBapajyhe maTe-
pYje oApennsio je naske mopelera MPUPOAHE JIETIOTE Ca CTBOPEHOM,
YMETHUYKOM JIETIOTOM (/1en Kao cauka, nen Kao ynuca), a ¢ 063upom Ha
MPBOOUTHY MAar”jcKy ¥ cakpaaHy QYHKIH]y CJIUKe W KHUIIa, Te Ha CTBa-
pajayky ZIeJIaTHOCT Kao Ha, Ipe CBera, 60’KaHCKY, a TIOTOM M CaKPaJIHy
aKTHBHOCT, KOja Hac TOM 603KaHCKOM MPUOJIMIKaBa, CTBOPHUJIO j€ KOHIIETIT
'GokaHCKe' JIeTIoTe, KOja IIPe/ICTaB/ha MaTePHjaTHH, IJIACTUYHU U JINKOB-
HU U3Pa3 aIllCOJIyTHOT CaBPIIIEHCTBA.

(Bbamwuh 2014: 177)

YI/IaBHOM ce T10jaM JIETIOT Y TPAIUIIMOHATTHUM 3ajeTHUIaMa OJTHOCUO
Ha TmpezMeTe U3 chepe MaTepHjaTHOT CTBApamha, IIITO je jeZlaH O pasjiora
Jla HaM y pa3MaTpamy HapOJHOT OUMAakha JIETIOT y OBOj MIPUJIUIIU TTOCITYKH
HApOJ/IHA YMETHOCT, OZTHOCHO MAaTEPUjaTHO HAPOJHO CTBAPAJIAIITBO.

Kao mrTo je mo3HaTo, jeiHa o 0coOOMHA TPaUIMOHAIHE KYJIType je-
CTe CTBapame YIOTPeOHHX MpeiMeTa KOju ¢y y GYHKIMjU 33/10BOJbABAHA
pa3IuuuTUX NoTpeba MmojeuHaIA U KOJIEKTHBA. 3aTO Cy IIPOU3BOAY HaMe-
Ib€HU 32 KOPHUIITheme Y OKBUPY HOPOJUIIE WJIM CEOCKe 3ajeTHUIE MOPaIH
OUTH y MOTIyHOCTU (DYHKITMOHAJIHH jEP je TO Y U3BECHOM CMUCJIY 3aXT€BA0
HAYUH OpPraHU3aIfje CeOCKOT APYIITBEHOT KUBOTA. Y 3ajeJHUIIaMa TPaJIU-
IIMOHATHOT THIIa TOTOBO JIa HUje OMJIO0 IIPOCTOpa 3a MpeaMeTe KOju Ou CiIy-
JKWJTA caMo Kao ykpac. To je 610 jeian of OUTHHUX pasJjiora Ja Cy pa3jIndu-
TH yIIOTpeOHU TIpeZIMeTH Hajuenrhe OMJIM U HA Pa3JIUYNTE HAUUHE yKparie-
Hy. Jlaksie, y HapOJHO]j Ky/ITypH yNOTPeOHH NPEAMET, OCUM IITO je UMao
onpeheHy (yHKIHjy, UecTO je HCTOBpEMEHO OHO M MEeCTO HCKa3WBarmba
ecreTcknx ocehama HEroBUX cTBapasana. Tako Cy Pa3JIuYUuTH MPeIMEeTH
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CBaKOZ[HEBHe U crenuduyHe HaMeHe (IIpe cBera y KyJITOBUMA), OCUM IITO
cy 6win QyHKIIMOHATHU, UCTOBPEMEHO OHMJIH, 300T CBOje YKPaIlleHOCTH, 1
BU3yeJIHO BeoMa IIpuBJIavHu. [Io HApOAHUM cXBaTamkHMa, OB IIPEMETHU Cy
6wt QYHKIIMOHATIHU, aJIU U /1enu. AKO ce, Ha IpUMep, IIocMaTpa TpajuLiy-
OHaJIHA ofieha, ayiu U TOCy/le Of PA3IMYUTHUX Marepujana (kepamuka, 6a-
Kap, CTaKJIO, KOJKa U JIP.), TeKCTUIHH npeaMeTu (huimmu, jacTynu, 3uamba-
11, KyBapHIle, CTOIAIU, UT/.), CEOCKAa aDXUTEKTYpa U JIp., 3amajka ce Jia cy
OHH y JIyTOM BPEMEHCKOM IepHO/ly OVIIH jelaH O/ HQjIPUXBAT/bUBUjUX Ha-
YMHA /12 KPO3 HUXOBY JIEKOPALlH]y KOJIEKTUB U IOjeJUHAIl HCKaXy CBOJj O/I-
Hoc rtpeMa JierioM. CTora Huje HeyMeCcHA TBP/ba /1a Cy IPEIMETH Pa3JInyU-
Te HaAMeHe y 3ajelHUIlaMa TPIUIIMOHAIHOT THIIA /10 CKOPAIIkHer BpeMeHa
OwIM Heka BpCTa ,,CJIMKAPCKOT IJIaTHA” HA KOjeM CY YJIAHOBU CEOCKHX 3a-
jeaHUIIa MCKA3UBAJIU CBOje CTBapajayko M JIMKOBHO ymehe. Hamume, Haun-
HOM YKpalllaBama IIpeIMeTa CTBAPAOIX CYy BPJIO YECTO MPHUKA3UBAIU CBOj
OJTHOC TIpeMa KUBOTY U OKPY?Kely — 3aIlpaBo, IOKa3UBAJIH Cy CBOje eCTeT-
cko ymehe, au cy UCTOBPEMEHO OTKPHUBAIH CBOjy MOTPe0y 3a XapMOHU]OM
JIETIOT U CKJIQTHOT. AKO U37BOjuUMO ofiehy, kao mpumMep, a CIMYHO je U ca
JIPYTHM IIpeJIMEeTUMA, OH/IA je PUMETHO /1A je ToceOHO 3HAUEhe, [1a CAMUM
THUM U 3HA4aj 32 CTAHOBHUKE CEOCKUX 3ajeHUIIA NMaJsia JAeKopaIyja, O{HO-
cHO — opHameum (wapa) (MIBanoBuh bapumuh 2017). OpHaMeHT je ,,yKpa-
CHU, JIEKOPATUBHU ejieMeH(a)T y BU/y HEKe IlIape, MOTUBA y CJIUKAPCTBY,
BajapCTBY, apXUTEKTYPH, HA TEKCTHIY, ofehu u ap. (00MYHO OUIBHOT WU
JKHBOTHIGCKOT TOpPEKJIa); YKpac, 1mapa, yormre” (PCAHY 2010: 221). OpHa-
MEHTHKA je IJIaBHU JIMKOBHU je3UK HapOJIHE YMETHOCTH U, TOTOBO /10 JIpy-
TOT CBETCKOT paTa, CTBapaHa ca cacBUM ofipel)eHIM 3HauemhuMa.

AKO U3 TOMEHYTOT KOpITyca HU3/IBOjUMO O7iehy, 3armaska ce 7ja je oHa o7
CBOT TI0jaBJ/bHBama OMJa BUJ HeBepOasTHE KOMyHUKanuje Mely spyauma u
Pa3IMYUTHUM 3ajeHUIIaMa, OJTHOCHO 32 CTAHOBHUKE BEOMa OMTaH yHyTap-
TPYIHU U MehyrpynHu KOMyHUKanuoHu kaHat. Ozeha je Bpso morogHa 3a
CJIambe ¥ UCTOBPEMEHO IIPUMarhe BaXKHUX JIPYIITBEHUX ITOPYKA, & YJIOTOM U
dyHKIIMjaMa Koje cy joj HaMmemeHe OuIa je BpJio MOhaH BU3YEJTHH MeUjyM
KOMYHHKaIje u3Mel)y UHIUBHU/Ye U COIICTBEHE FJIH IpyTe 3ajenuure. Ha-
PaBHO JIa cy IIOpPYyKe Koje ce ofehoM ImpeHoce pasjinyuTe, a Hajuemhe cy ce
OJTHOCHJIE Ha IIPENo3HaBamke eKOHOMCKOT cTaTyca Hocuora oziehe; ozneha je
CJIy’KIUTa 3a oJipeljuBarbe JIMYHOT U KOJIEKTUBHOT WJEHTUTETA, a Ouia je,
Takolje, U3BOP ca3Hara O HAIMOHAIHO] U BEPCKO]j IIPUIIQ/THOCTH I10jeIMHITA
wiu yutase rpyne. HaunH Ha koju ce ozneha ykpamasasna ,0/1aBao” je mo-
cMaTpady ApYIITBEHE HOPME U BPETHOCTH IPYTIE, jep cy Me)yCOOHHU ogHOCH
y 3ajemHUIU OWIN yBEK Ha moceO0aH HAYMH JPYIITBEHO JIETEPMUHICAHM.
3060r ToTa IojeAuHaI ,HUje CMeOo, a HUje HU IOJCBECHO XTeO, 1a Oy/e nu3BaH
yCcTaJbeHUX HOPMH U cxBaTama merose cpenuHe” (Ilerposuh u ITpormmh-
JBopuuh 1983: 21).

Oneha, mopen ocrasor, uMma ,,cltocCOOHOCT” /1a E€HOT HOCHOIIA HCTO-
BPEMEHO YKJbY4Yyje U UCKJbyUyje U3 PEUTHOCTH OKPYKEa, y UeMy ofpehe-
HYy YJIOTY IMa HeHO yKpamaBamwe. [Ilape Ha TKaHUHU OJ1 KOje ce OZIEBHU KO-
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Mazau uspal)yjy, OTHOCHO CTBapame jeZTHOOOJHUX WU pa3HOOOjHUX ,I[pTe-
’ka” TKarbeM, Be3eHeM, IUIETEIheM, KYKHYarbeM, JUPEKTHO Ha OJeBHUM
IpeAMeTHMA MYIIIKe WU *KEHCKe HapozHe ojiehe Wi HaKHAHUM JI07[aBa-
€M Be3eHUX aIlJINKaI[Hja, YMHU JJUKOBHOCT O/IeBHUX IpeaMeTra. OpHAMEeHT
je Ha TpaJuIIMOHATIHOj ofehu MpeJICTaB/ha0 ,,JINKOBHU MOTHB, [...] y BuUIlle
00ja, n3Be3eH HA HEKOj TKAaHUHMU, [ypaleH] y mietusy [...] u cn.” (PCJ 2011:
1498). Ykpacu Ha ofiehu TOACTUIIAIN CY I0’KUBJbAj ECTETCKOT, jep Cy HA He-
KU HAYMH OWJIN [TOCPEAHUIA U3Mel)y HOCHoIla U IIocMaTpaya, ajld U Me/u-
jyM McKa3uBarba HAPO/IHOT CTaBa O TOME IIITa je KOPUCHO, aJIi 1 JIETIO 34 I0-
jeAuHIA U 3ajeTHUITY TPAAUIMOHAIHOT THIIA.

I3 mepcneKkTrBe HOCUOIIA, OZIEJIO je IIPEHOCUIIO OJIpENeHH YTHCAK O Hhe-
TOBOM JIPYIITBEHOM II0JIOXKA]jy, IIOJIy WX POAY U OH je oamax buo mpe-
MIO3HAT Ka0 BayKHA 0c00a y OKBUPHMA 3aje/THUIIE U IIUpe. YKpac Ha ofie-
Jy je umao QYHKIH]y cTaTycHOT cumbosia. OH je C/IyKHO Ja yJelna
IIPEJIMET, fa MOMEHTAIHO yKaxke Ha HeroBy BpeAHOCT. [...] Borarcrso
aIIMKAaTHBHUX MaTepHjasa 1 MOTHBA 33 BJIACHUKA je 3HAYMIIO BPE/IHOCT
He camMo y MarepujaTHoM cMuciay. OH je 6o MohaH MHIMKATOP HErOBOT
BHIIIET JIPYIITBEHOT ¥ €EKOHOMCKOT CTaTyca, lheroBe UMyhHOCTH U yTJjiesia.
[...] 3a HOCHOIa 1 3a OHOra KOjU ra je HaIpaBHO, YKpAIlEHH OJIeBHU
MpeIMET je TPe/ICTaB/ba0 M3BECHO CPEJICTBO TAaKMHYEHa U HaJMeTarba:
U3PAJIUTH, & TIOTOM M HOCUTH 0O0Jbe U JIEINIlle — €MHUTOBAJIO je MOhHY

JIPYIITBEHY TIOPYKY.
(Humkanosuh, Mukysnuh 2016: 49)

YkpamaBamwe oznehe, anu U Ipyrux npeaMeTa U3 YOBEKOBOT OKpYIKe-
1A je MojaBa HacTaja U3 NoTpebe OICTAaHKA 3ajeHUIlE, IIa CTOTa OHA Kao
rOTOBO HEW30CTAaBaH Ca/Ip:Kaj Hapo/AHe KyJIType UMa BeoMa /IyTo Tpajame U
YTJIaBHOM je II0Be3aHa ca YOBEKOBUM IIOMMameM IIPUPOJIE U CBETa KOjU ra
oKpy>kyje. CBOje mouMarme OKOJIHOT CBeTa YOBEK je IIPEHOCHO Ha Pa3InyuTe
IIpeIMETEe 32 CBAKO/HEBHY YIOTPeOy U Ofp:KaBame KyaToBa. MIcKoHCKa 1O-
Tpeba JoBeKa je /1a mpeiMeTe U3 CBOT OKPY»Kera Ha ceOU CBOjCTBEH HAUUH
yJIelniiaBa, U3pakaBajyhy Ha Taj HAYUH CBOje MOMMAame JIETIOT U YMETHO-
ctu. Kpo3 ncropujcko Tpajame CTAHOBHUIIU cejla CTBAPAJIM CYy CBOJy COI-
CTBEHY YMETHOCT, YMETHOCT cebu OJucKy U y GYHKIHjU CBOjUX mOTpeba.
Tako je n3paza opHaMeHaTa Pa3IMUYUTUX OOJIMKA HA OJIEBHUM IIPEIMETH-
Ma, y TEXHUIIN Be3ewa, IJleTera, aluInKalyja 1 ¢J1., caMo jeJiaH 0Ji HauuHa
HCII0JbaBaa IIOMMaka CBeTa HApOJHOT yMeTHHKA. OpHAaMeHTOM Kao u3pa-
»KajHUM CPEeZICTBOM CEOCKH CTAaHOBHUIIM MCKA3WBAJIU Cy cBOja ocehama, Mu-
CJI¥, CXBaTama U IepIlelNIujy cTBAapDHOCTU. 3a CBOT CTBAapaolia, OpPHAMEHT
HUKaJ|a HUje UMao (PYHKIUjy caMo U UCKJBYIUBO YKpaca, Beh MHOTro 1y0sbe
U CMUCJIEHHje 3HaUYee, CHMOOINYKO U puryparusHo. Crora ce OpHaMeHT
MOKe ITOCMaTpaTu U Kao CBEJOYAHCTBO JYXOBHOT JKMBOTA, YCKO IOBE3aHO
ca MHIIUbeEHeM H ocehameM Hapoza koju ra je crBapao (Kyc-Hukosajes

1935: 31).
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ITomrro je ozmeha y AyromM BpeMeHCKOM IIEpHOJly CTBapaHa y ayTapKud-
HUM CEOCKUM 3ajeJTHHUIIaMa, a CJIMYHO je OUJIO U ca FIheHUM YKpaIllaBalkeM, CBU
IIOCJIOBU TIOBE3aHU € FheHUM HACTajarbeM MOIJIM OU ce IIoCMaTpaTy U Kao JIeo
KOJIEKTUBHOT JKHBOTA Ha Cejly, jep Cy MOCTOjaJIi U OIICTajaid 3ajep;Ho ca
3aje/IHALIOM Koja UX je usHeziprIa. IlojadaHnM OTBaparbeM CEOCKUX 3aje/{HH-
Iia ¥ [PUXBATabeM APYradujux Ky/ITypHHX obpasala, IIPOMEHIIH Cy Ce Tpe-
JIyCJIOBU IIOCTOjarba U OIICTajarba HapoJHe YMETHOCTH, a IOCJIeINIIA Iporeca
3aroveTHX y MPBUM JielleHrjama Iocsie JIpyror cBeTCKOT paTa jecte HheHO, To-
TOBO IOTIIYHO, HIYe3Hyhe Kao o6IrKka yoOIIajeHOr HapO/IHOT MCKa3HBakba ¥
npouwtocTy. IToIITo ce cTBaparbe y OKBUPY CEOCKHX 3ajeIHIIIA 0XKHIBIbABATIO
¥ [IPOKHBJBABAJIO KOJIEKTHBHO, TO je 3HAYIIIO /I je €CTETCKH U3Pa3 6uo nogp-
peheH rpymy, ma je crora u JIOTUYHO Jja Cy €A ,,pACTAKAeM TPAJUIMOHATTHE
3ajeHUIE HecTasle ¥ GOpMe YMETHOCTH KOje Cy Y PAaHUjHM elloXaMa II0CTojaIe
Ka0 BHJI HAPO/IHOT M3pakaBarba. Kaja cy eJleMeHTH /IeKOPaTUBHOCTH U3TyOH-
Jii QYHKIHM]Y U3PaKajHOT CPEZICTBA 3aje/[HUIle, OHU Cy U3TYOWJIN U CBOj Ha-
POZTHO-YMETHUYKHU KapaKTep, a OCTAJIO MM je eCTETCKO CBOjCTBO HCIIOJhABAHA
6e3 HEKOT Ay0Jber 3HaUeHha — OCUM oceharba MPUjaTHOCTH WJIH HENPUjaTHOCTH
JIOK ce mocMarpajy (MBanosuh bapummh 2017).

C 063upoM Ha TO /1a je OpHAMEHT y OUTH JINKOBHA IIPe/iCTaBa y Ma-
JIOM, OH ce MOKe MEATHU U Mpuarol)aBaTH, MOMITO HEroB U3IJIEN U BEJIU-
YMHA Y CYIITUHU 3aBUCE OJf TPeAMETA HAa KOjeM ce HaJIa3H.

HberoB ukoBHU 1M3pa3 Bul)ebeM MOKe OUTH YBEK MPENO3HAT/bUB, 1A U
pasymspuB. Majia je 06uuHO yBek cuMb0s1, Moryhe ra je objarmaBaTi U
Kao yMETHUYKY TBOPEBUHY U OH/A KaJia Ce IHeTOBO 3HAUEIHhe MOTIIYHO
3a060paBu. Y TOKy pa3BUTKA JPYIITBA OPHAMEHT JIO’KHBJbaBa IIPOMEHE
00JIriKa ¥ TPBOOUTHOT CajiprKaja 1 00uja BUllle HOBUX 3Hauema. J[oou-
ja OHa 3HaYerma Koja My IIPH/IajeMOo, OAHOCHO OHA KOja M3a3UBa Y HAIIIO]
CBECTU CBOjUM Hu3ruieZioM. Helrro mITo je UMaso Marijcko M CBETO 3Ha-
ueme, Jo0uja II0jeJHOCTaB/beH, OOWYaH JEKOPAaTHBHU KapakTep, a
HCTOBPEMEHO Ce MOKE OJ[pPyKaBaTH CTapuja CUMOOJIMKA y jeTHOM Te
HCTOM JIPYIITBY U KyaTypu. KpCT je, unHuU ce, 00ap IpuUMep KapakTe-
PUCTHYAH U Ka0 O0JIMK U Ka0 CUMOOJI Y HAIII0j HAPOAHOj YMETHOCTH. Y
BHIIIE CJTy4YajeBa OH je CMMOOJI XpUITNAaHCTBA WX je TO CEKYHAAPHO I0-
CTa0, a HEPETKO je pedIiekc MHOTO CTapujux paszobsba. JaBsba ce y Bp-
JI0 ZIAJIEKO] MIPOIILJIOCTH K0 CMOO0JI KOjeM Cy TOKOM HCTOpPH]je IpUaBa-
Ha pasynyuTa 3Hauema. [IpeTmocrasspba ce 7a je y mpagaBHUM 0O0JIH-
nuMa 6vo cuMO0JT cliajarba, OBE3UBabha, Jby0aBU, CEKCYaTHOT OJHOCA
u wiogHoctu. IIpema Tome, Tpebaso 6u Aa Gyae cuMO0J KUBOTA. |...]
MHoru cMaTpajy 7ia 3aMerbyje caMor 4oBeka. Tek y 4. BeKy HOBe epe
KPCT je KOHAYHO ITOCTao XpHuirhaucku cuM6o1, momro cy Mcycy Xpucry
MIPUIINCaHe U3BeCHE OCOOMHE CTapPHjUX CyHYaHUX OOKaHCTaBa, JaBajia-
11a )KuBoTa. MelhyTHm, CyIITHHA eCTETCKE BPEJHOCTH IPUMEHheHe OpHa-
MEHTHKE HUje y mpeobpaskaBaiby U IPOMEHU 3HauYera, Beh y KpeaTus-
HOJ CIIOCOOHOCTH OHUX KOjJHU je U3BOJIE.

(ITauTennh 1988: 181-182)
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Jlyro BpeMeHa je HapO/HH cTBapasial] u3pahuBameM I1apa Ha pasJin-
YUTHUM yIIOTPeOHUM IpeMeTHMa IIPEHOCHO CBOja ca3Hama, ocehama, cBoje
HayMHe OllaXkama M JI0KUBJhaBama cBeTa. /la 6u mocmaTpady Omsa jacHa
ynotpeba Heke Ilape, OHA je Mopaja CaJip:KaBaTH OApeheHy CHMOOJIHUKY,
OJIHOCHO TIPE/ICTaB/hATH ,je3UK  JIOBOJPHO CAMOCBOjaH M HEIPEBOJMB Ha
JIpyre HauyMHe HCKa3UBama. ¥ TOM CMHUCIY cy ce cuMOosiuka 60ja, mapa u
JINKOBa — HbUXOB PacIopes U ycKkaaeHOCT ca IPOCTOPOM ofpeleHor mpes-
MeTa, /I0KHUBJHABAIN TOTOBO Y MOTIYHOCTU Pa3INIUTO OJI, Ha IPUMeEp, CJIy-
IIama My3HKe, UTpamka WX U3roBapama pevyl, HaKo HX je MOIJIa CTBapaTu
rcta ocoba, IITO ce BPJIO YeCTO U JielllaBayio y peanHocTu. [Ipemza ce mosa-
jeaHaKo MOKEMO JAWBUTU U YKUBATH Y PA3IUIUTUM OOJIUIMIMA HAPOJHOT
CTBapaJIallITBa, UIAK UX PA3JIMYUTO JI0KUBJHABAMO jep ce IMOpyKe Koje Ia-
Jby IpuMajy Ha pasianaute HaurnHe. C 063MpPOM Ha TO /a ce Pau O HAPOJ-
HOJj KyJITypH, BXKHO je ucTahu fja cy 3HaUema Koja cy ca/ip;KaHa y IpeIMeTy
¥ OpHaMEHTY KOjU ra IpaTy 3HATHO IIPENO3HAT/bUBHja Y CKJIOIY cazipiKaja
IIeJIOKYITHE KyJIType KapaKTepucTU4YHe 3a oapeleny cpeauny. To je 360r To-
ra IITo Cy y HApO/JHOj YMETHOCTH, IIOPeJ IMKOBHUX U €CTETCKUX, CaZpiKaHU
U IPyTU OUTHU eJIEMEHTH KOjU Opelyjy IOTIyHUje CXBaTalkhe MaTepHjaTh-
30BaHOT 00JIMKA Jieyla — MPeAMET, JIUK, KOMIIO3UIIMja JIMKOBA, CKJIAJT jeJIHe
WIK BUIe 00ja, CKJION Pa3IMYUTHX MaTepHjayia KOju (GOPMHUPA]jy MPeIMET
U KOjU CBaKU 3a cebe TOTOBO YBEK HOCE 3HAUEHa Koja ce MOTY ,,[IPOYUTATH
Ha ofjpel)eHN HauYMH — CaMOCTAJIHO WX Kao neauHa. To je moryhe jep Ha-
POJIHA YMETHOCT MMa COIICTBEHU HAUMH HCKA3WBama — IMO3HAT KAO je3UK
cuM00JI1a KOjU MMa JIpyrauujy JIOTUKY UCKA3WBama O]l je3UKa KOjUM TOBO-
PUMO y TOKY JIaHa, U Y KOjeM Cy BpeMe U IpocTop npeosial)yjyhe kateropu-
je. Jeauk cumM00I1a je je3UK pa3IMUUTHX acolljallfja Koje ce UyBajy U IMpeHo-
ce Kpo3 pa3jIMuuTe BHUIOBE HapOAHE YMEeTHOCTH. TO je YHUBEP3aJIHU je3UK
KOjH je Jby/IcKa BpCTa pa3BUIa, Makbe WM BUIIE CJIMYaH Y MHOTHM KyJITypa-
Ma. ,T0 je je3UK ca BJIACTUTOM I'PaMaTUKOM U CHHTAKCOM, (...) jeBHK KOju
YOBEK MOpa pa3yMeTH aKO >KeJIU CXBAaTUTU HUX0BO 3Hauemwe  (IlanTenuh
1988: 179).

HapojiHa IMKOBHA YMETHOCT, Kao U Jipyre ¢dopMe Tpagunyje, 6uia je
HEeO/IBOjUBH JIe0 KUBOTA M MOTpeba HApoja, IITO je 3HAYajHO JIOIPUHEJIO,
y3 IpyTe YUHHOIIE, /1a ce cauyBa borata pu3HUIA TOT CTBAPAJIAIITBA /10 CKO-
palIme MpOIUIOCTH.

W3BopuiiiTa ¢y joj y AajIeKoj POIIIOCTH, a ca3/iaHa je yrpaljuBameM o0e-
JIe’Kja MHOTHX pa3zio0Jba CBE /10 CaBpeMEHHX. 3aTO je YHYTpalllikha CTPYK-
Typa HapOJHE JINKOBHE YMETHOCTH BPJIO CJIOXKEHA. Y MHOTHM JIeJTUMa
MOTY C€ OTKPpUTH €JIEMEHTH PA3/IMYUTHUX YMETHUYKHUX CTHUJIOBA.

(IManaTennh 1997: 32)

PaznuuuTy yTHLIAjU Cy CBaKaKO MOTIIOMAraii IpOMeHe, ajli je UIak
HapoOJlHa YMETHOCT, CBOJUM CaJIp3KajeM, IopyKaMa Koje je HOCHJIa U Ha4u-
HHUMa M3pakaBamba, TOTOBO y IOTIYHOCTH OWJa Ipeno3HaT/bBa CBUMA Y
onpeheHoj cpeauuu, anu u mupe. Mako je mo crapamwy WHAVBH/IyaIIHA,
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OHA je CYLITHHCKH KOJIEKTHUBHA, jep je y MPOIlecy HEeHOT CTBapamha YIOpeo
CyZIeJIOBAJIO BUIIIE MOjeIMHAIIA, TAKO /1A je CBAKU Of IbUX, 6e3 063upa HA TO
KOJIMKO je YHOCHO JIMYHOT y CBOja CTBapama, MOpao Jia ce MOHaIIa IpemMa
KOJIEKTUBHUM IIPaBWJIMMA U Jja TMOIITyje YCBOjeHe ecTeTCKe Hjeayie U Ka-
HoHe 3ajexuurie (Ilerpouh u I[Ipomwuh-/IBopuuh 1983: 21).

HecnopHa je unmeHNIA Jja cy ce HapoJHA YMeTHUYKA OCTBapemha jaB-
JbaJia MIPETEKHO Y UASHTUYHUM U Malbe WIN BHUIlle ycTabeHUM ¢dopMama,
I1a je IbUXOB BU3YeJIHHU U3IJIeJ, TOTOBO IO MPABIJIY YIyNHBAO HA EHUXOBY
MpUNIagHOCT oJipel)eHoj peruju, eTHUYKOj 3ajeITHULH WIH OfpehjeHOM Bpe-
MeHy. YIJIaBHOM ce Mebasia, pacTaBjbajia U CacTaBsbhajla,

y PUTMy Memarba EbeHUX TBOpalla, a TO Merhatbe 3aBUCH OJ MHOTUX Me-
hyco6Ho ncnperieranux 1 MPOKETUX YMHIIIALIA, O] TIOJTUTHYKKIX 301 Ba-
1A ¥ MHTUMHUX OJ[HOCA JbY/IN TIpeMa TUM 30uBamuMma. (...) 3a cBaKy Ha-
POZIHY YMETHOCT, I1a U 3a Hallly, KapaKTepUCTUIHO je /1a [ce] 3aTeueHo,
BUI)€HO, YHETO HHTEPIIPETHPA HA CBOj CONICTBEHU HAYUH Y JI€TAby WU Y
LEJUHA U Yy OKBUPY ofpel)eHuX APYIITBEHO-eKOHOMCKHX ozHoca. To je
OHO IIITO YMHU CBAKy HApPOJHY YMETHOCT CIIEIU(HUYHOM, CBOjCTBEHOM
CBAKOM HapOZy IMOHA0CO0 U IIITO O/IBaja UCTO OJI UCTOT.

(ITerporuh u IIporrmh-/IBopuuh 1983: 22, 23).

300r TOra ce y caduyBaHHMM TBOPEBUHAMa HApOJIHE YMETHOCTH, Ca
CJIOKEHUM WJIN jJeJHOCTAaBHUM CTPYKTypaMma, YecTO IpeIo3Haje JINKOBHU
Je3UK KOJUM je MCKa3WBAaHO HAarOMUJIAHO MCKYCTBO U CXBaTame reHepanuja.
Y cajanmUM yCJIOBHMA, CBE IIITO j€ CTBOPEHO, IIITO je OCTAJIO Of IPETXO/-
HHWKa, Ha cneuncbnan Ha4YMWH U Yy CAaBPpEMEHOCTHU IIpoAYyxKaBa Aa *KUBU NN
Jla ce Mema IIpeMa COTICTBEHOM PUTMY, ¢ 003UpOM Ha TO /1a je ped YIJIaBHOM
0 TBOpPEBHHAMa IIPEINHAYCTPHjCKOT ITEPUO/A.

YHyTap cBake YMETHOCTH IIOCTOje ¥ creluUIHHN JINKOBHU jJE3UIH T10je-
IUHUX 00J1acTH. [...] ¥ €BOj TOj pa3HOJIMKOCTH M KOMILJIEKCHOCTH 3ajei-
HUYKA HUT KOja moBe3yje [...] oapaskaBa ce y jeIMHCTBEHO]j TPUMeEHU Haj-
jeHOCTaBHUjUX TeOMETPUjCKUX MOTHBA, Her/le y BeheM, a Herjie y cyxe-
HUujeM obumy. To ¢y ybonu, 3ape3u, Tauke, KPy»KHHUIE, [IPTe, MpaBe, Ba-
JIOBUTE, N3JIOMJbEHE ITUK-TIAK JJUHU]je. Tv OCHOBHU YKPACH jaBJ/bajy Cce Kao
mocebaH JIEKOp WM y KOMOWHAIIM]Y IBA WM BUIIE TAKBUX eJieMeHaTa:
crpasie, S-MOTHUBH, MEaH/APH, CBACTHUKE, KPCTOBH, uemeopoxyke. OHU
ce Takohe cpehy u y obiniMa Koju ce 03Ha4aBajy II0jMOBHMA U3 reoMe-
TpHje: KBaJIpaTH, IPABOYTAOHUIA, POMOOBH, TPOYTJIOBH, jeTHOCTABHU U
KOHIIEHTPUYHHU KPyroBu. BapujaHTe reoMeTpHjCKUX MOTHBA, jeZIHOCTAB-
HUX U CJIOKEHUX Cy OeckpajHe, Kao U lbuxoBe komOuHanuje. OHe ce cpe-
hy xox cBux Hapoza cBeTa, U ,HAIIMOHAJIHN CTHJI CE IIPENO3Haje YIIPaBo
Ha OCHOBY IbMXOBOT KOMOMHOBAIbA Y jeAHY IIEJIHHY.

(ITerposuh u IIpormuh-/IBopauh 1983: 24),

116



HAPO/THA YMETHOCT: BU/l UICKASHUBAIDBA JIEIIOT' Y TPAJTMIIMOHAJ/IHOJ KYJITYPU

Ha pa3Boj u pa3HOBPCHOCT HAPO/HE YMETHOCTH 3HAYAjHO CY YTHIAJIe
¥ MHUTpalyje CTAHOBHUIITBA, KOje Cy OWJIe TaKO YecTe y MPOILIOCTH CPII-
ckor Hapoza (B. l[Bujuh 1966; MBanosuh bapumwuh 2015). Murpanujama
Cy ce MOTHUBH IPEHOCHJIM C MeCTa Ha MeCTO, ajlid UCTO TaKO Cy MHTpaIlfje
,dyBasile” MOTHBE IIPU IMPEJIACKy y HOBY CPEIUHY, jep Cy CMaTpaHH JIeJIOM
KOJIEKTUBHOT W/IEHTUTETA IPECe/beHUKA. YCTA/heHH MOTHUBHU IPEHETH U3
MaThYHe 00JIaCTH Y HOBOHACE/heHA IO/Ipydja IyTo Cy YyBaHU y TPAJAHUIUjU
IIPECEeJbEHHKA, jep Cy IIPe/ICTaB/baAIN CIEU(DUIHY BE3y ca CTAPUM KpajeM.

Tpagunuja u 06MYaju I7IaBHU CY YUHHUOIU Y YIIOPHOM HACTOjamby IIPOTUB
pacunama o0aBelTeha U y OYyBamkby HEIIPOMEHJBUBOCTH U YKYITHOCTH
3ajelHIYKNX 3Hama U BepoBama. OHU He J03BOJbABAjY JIAKO YBOleme
HoBoT. [IpomMeHe u HHOBaNMje Cy, UIaK, CTAJIHE U HEMUHOBHE. VcTHHA, y
yCJIOBHMA 3aTBOPEHOCTH U Makhe Pa3BUjeHOCTH JIPYIITBA U KYJITYPE, Tpa-
MUIHOHATHY o6siniu cy uBpirhy, a mpoMeHe cropuje. Baskehu nmopenax
CTBapH ce TeXKe HapyllaBa a IocTojehe BPeHOCTH JIaKIlle MPEro3Hajy.
OBo je CBakako yTHUIAJTO [lJa HAPOAHO YMETHUYKO CTBAPAJIAINTBO 4YyBa
crape TpasuIuoHaTHe (hopMe U He TPIIU HarJla CKpeTama U3BaH ycTabe-
HUX TOKOBa. HapoJHU cTBapasal je CKJIOH MMIIPOBHU30BAabY, MIPHJIATO-
haBa ce matum ycioBuMma, 3Ha /1a 0/jabupa U MpHMeEIbyje OHO LITO My je
JIOCTYIIHO U y CKJIaJly ca KOJIEKTUBHUM ZJ00pUMa.

(ITauTennh 1988: 182).

3axBaspyjyhu TpaAuIUju U BeHUM IIPaBUWJINMAa Y MOTYRHOCTH CMO J1a
ce W JlaHaC JUBHMO MHOTMM TBOPEBHHAaMa HapoOJHE YMETHOCTH, Ia CMO
CaMUM THM M Y MOTYhHOCTH J]a carjieiaMo U OJHOC CTBapasana y Tpajiu-
[IMOHAJIHO] 3aje/THUIIN TPeMa JIETIOM — OJTHOCHO KOPHUCHOM. Y CPIICKO] je-
3WYKOj CJIMITM CBETA JIENIOTA je ozapeleHa uzejoM ckiaia, Mepe, IPUKIIA/I-
HOCTU. Y TOM CMUCJLY OfpehiBame ,,eCTETCKE KaTeropHje JIEMoTe CACTOjH ce
y U3/IBajamy CIIOja CIIOJhAIIBUX U YHYTPAIIbUX eJIeMeHaTa, 00IinKa U ueja
koju (opmupajy jenHy xapmonuuHy nenuny (ITomosuh 2008: 86). Ilo
€TUMOJIOIIKIM H3BOPHMA, 3HAUEHe JIENIOTE ,KA0 UHCTO ECTETCKOT IojMa
[...] Be3aHO je 3a mojam KBasIMTETa, TPOOPAHOCTH, ITO/IECHOCTHU, CKJIA/Ia, Xap-
mounuHor cacrasa” (ITomosuh 2008: 86, 87).

Jlemo, y3BUIIIEHO, BEJIMYAHCTBEHO, IMBHO U CJI. Hajuenrhe cy pevaH Ko-
je KOpHCTHUMO J1a UCKaXKeMO J1a HaM ce HeIlTo Aomasa. Morso 6u ce pehu fa
je OHO IIITO je JIENo Y UCTO BpeMe U J00po, IIITO je jeJTHa OJT OAPeIHULIA Jie-
IIOT Y TPAIUITMOHAIHO] KyaTypH. C JIpyre cTpaHe, y caZlallllbeM CBETY,

CBETY Y KOjeM CBaKU IIpe/IMeT, He3aBUCHO OJ] CBOjUX yoOm4ajeHnx QpyHK-

11ja, mocraje poba, y K0joj cBaKy yImoTpeOHYy BPeaHOCT (TPaKTUYHO WU

€CTETCKO Y»KHBame) MpeiMeTa MpeKJiala TPTOBUHCKA BPEAHOCT, U CaMO

€CTETCKO Y)KHBame JIETIOT IIpeiMeTa IIpeobpakaBa ce y TOKa3UBAe Hhe-
rOBe KOMepIIIjaJiHe JIETOTe.

(Exo 2004: 363)
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Mwuinna UBanosuh Bapumwuh

Tume ce cajaiime 3HaYebe 3HAYAJHO YAAJBIIO O TPAAUIIMOHATHOT
[MOMMamba JIEIorT, a oHajBuUIlle y GYHKIHUJH KoMepHujaaHor. Bpeme apyii-
TBEHOT pa3Boja je YYHHWIO Jla Ce MPEeAMETH HapOoHEe YMETHOCTH TEIIKO
OJIyTIMpy I10jaBX HOBUX IPeIMeTa — IPeTeKHO dabpuuke mpousBoaibe. [1o-
YeB O] CpeZIMHE 20. BeKa, IpeAMeTH u3paljeHu TpaguilnOHATHIM TeXHUKa-
Ma 3aHaTCKe WK KyhHe IIPOU3BO/IIbE CBE Matbe Cy HEOMXOAH! Y CBAKO/[HEB-
HOM WIH OOpeIHO-O00MYajHOM >KHBOTY Yy CEOCKHUM 3ajemHunama. Crora u
TEIIKO OIICTajy Y KOHKYPEHIIUJH C KOMEPIHjaTN30BAaHOM IIPOU3BOIAIHOM
mpeaMeTa pa3indyuTe HaMmeHe. [IpeTpajanu mpeMeT paHUjUX ernoxa y ca-
JIallltbeM BpEeMEeHY MPE/ICTaB/bajy /1e0 KyIType ceharba, Hako ce ca MHOTUMA
O/1 BbUX jOIII YBEK CBaKOHEBHO cpehemo. Majia ¢y u3ry6uiiu cBojy 3HaUYEH-
CKy ¥ cMMOOJINYKY (DYHKIIH]Y, OBH IPEMETH CY, UIIaK, HEMO mojceharbe Ha
jeAHO HEMMOBpPATHO HECTAJI0 BpeMe U OpPraHu3allfjy >KHBOTA CEOCKHX CTa-
HOBHHUKA, y KOME je JIENOo UIaK 6110 1 QyHKIMOHATHO.
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HAPO/THA YMETHOCT: BU/l UICKASHUBAIDBA JIEIIOT' Y TPAJTMIIMOHAJ/IHOJ KYJITYPU

Milina Ivanovi¢ Barisié

Institute of Ethnography SASA, Belgrade

FOLK ART: A FORM OF EXPRESSION OF THE BEAUTIFUL
IN TRADITIONAL CULTURE

Abstract. One of the characteristics of the traditional culture is the
creation of useful objects which are in the function of gratification of
various needs of individuals and collectives. In traditional type
communities, there was almost no space for items that would serve only
as a decoration, without any other purpose. In folk culture, useful objects
had a certain function, but very often they represented a place for
expressing the aesthetic feelings of their creators. The items intended for
everyday occasional use were functional but, according to the folk
understanding, they also should have been beautiful. For that purpose,
their creators usually used different shapes and types of ornaments. The
paper will highlight folk art as a way of expressing the beautiful in
traditional culture.

Keywords: folk art, ornaments, beautiful, Serbia.

119






YIOK 398.3/.4:111.852 (497.2)
HNBanka IlerpoBa
WHCTUTYT 3a eTHOJIOTUS U doskIopucTuka ¢ ETHorpadcku myseit

npu beirapcka akagemus Ha Haykute — Codusa
tupetrova@yahoo.com

B'BJ/I'APCKOTO E KPACHUBO:
ECTETU3NPAHE HA ETHUYECKOTO
B TYPUCTNYECKHN KOHTEKCT

Amncrpakr. IloBcemecTHO HaGJIOaBaHUTE IpOIlecH Ha TIJI06amu-
3aIis Ha UKOHOMMKATA M COLMAIHOTO Pa3BUTHE MPE3 MOC/IEAHUTE
JIECETUJIETHSI Ca CHIIPOBOZIEHM OT TEHAEHIIMM 3a MOYEepTaBaHE U
yTBBpIKaBaHe Ha KyJITYPHUTE CHelUbUKH, KOUTO Ce CXBAIIAT KaTo IM0-
POJZIEHHU OT ETHUYECKUTE XaPAKTEPUCTUKHU Ha HAI[HOHATHUTE KYJITYPH.
Hagcsaxbae B EBpoma ce mMposSIBABAT TEHIEHI[MU 3a MPECTABSHE HA
naeanu3upaH obpa3 Ha coOCTBEHATA KyJITypa M HCTOPUA KaTO HAUMH
3a JIETUTUMAIHs, 32 U3TPAXK/IaHe Ha KOJIEKTUBHU UAEHTUYHOCTH U 32
MOJIOXKUTETHA CAMOU/IeHTH(UKALMS U pasrpaHnyaBade. ToBa BCHIHOCT
IPEJICTABJISIBA MIPOLIeC HA WHCTPYMEHTAIM3MPAHe HA ETHHYECKOTO U
Bb3JIaTaHe HA HOBA IOJHTHYECKA POJIS HA HAI[MOHATHATA KYJITypa.
ITpu TO3U MOZAXOZ IieJIEHACOUEHO ce U30UpaT eJIeMeHTH OT TPaJUIU-
OHHATA KYJITYpa, KOUTO UMAT U ecTeTudyecka croiHocr. Ts 6uBa mos-
yepTaBaHa, IPHU KOETO MpakThueckara (YHKIUSA Ha TE3HW MPEIMETH
MOYTH U3IJIO Ce U3MECTBA U Ce 3aMeHs OT ecreTnyeckaTa. CraTusata
MPEJICTaBsI TE3U MPOIIECH Bh3 OCHOBA HA MIPUMEPH OT TyPHUCTHUECKATa
unaycrpusi B Boirapusi. Te moka3BaT Kak Ce ThPCU €CTETHUECKOTO
BB3/IEHCTBIE HA TPAJUIUATA UPe3 Ch3HATEJIEH MOAOOpD Ha KPAaCUBH
MpeIMEeTH U BEIlH, KOUTO CE OTKHCBAT OT OOMYANHUA UM KOHTEKCT Ha
ynoTpeba ¥ 3a3KMBSIBAT BTOPU KUBOT KaTO CUMBOJIA HA HAITHOHAJIHO-
TO W MPE/ICTABUTEHHA CPEICTBA MPEJ TYPUCTH OT CTpPAHATA U UyXKOu-
Ha. O0eKTH Ha aHAJU3 ca CHIIO eCTETU3HUPAHATA JIOKATHA IPUPOJA U
H7leyIM3UPAaHU B3aMMOOTHOIIIEHHUSI, CXBAI[AHU KAaTO TUIIMYHU 3a Tpa-
MUIMOHHATA ObJIrapCKa KyJTypa, KOUTO MPU00UBAT HOBU KYJITyPHU
3HAYEHUS B TYPUCTHUECKUS KOHTEKCT.

KiaroouoBu gymu: KpacuBO, eCTETU3UPaHe, ETHUUYECKO,
TpaJIUIIMOHHA KYJITYpa, CAMBOJIH, TYPU3BM.
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HBanka IlerpoBa

Bweedenue

3ka3BaHHUTE KbM Kpas Ha UBMHUHAIUA XX BEK OMACEHUs OT pefura
yUY€HU, ue Pa3BUBAIIKTE Ce IPOIECH Ha IVI00AIU3aIus 1€ TOBEIAT 10 KyJI-
TYypHa XOMOTE€HHOCT U YTBBP:K/IaBaHe HA YHUBEPCAJIHH KyJITYPHH I[€HHO-
CTH, He ce olpaszaxa. Jlopy HAIPOTHB, KyJITypaTa IIPO/Ib/KaBa J1a Ch/ekc-
TBa 3a ChXPaHJBAHETO HA MeCHATa, PETMOHAJIHATA U HAI[MOHAIHATA HJI€H-
TUYHOCTH. YCTOHYHUBOCTTA HA KYJITYpaTa B ChBPEMEHHHUS CBSAT ITOCTAaBs yUe-
HUTE MpeJsi He0OXOAUMOCTTA /1a Ce U3CJIeZBAT ITbTUINATa HA HEHHOTO Pa3BU-
THE, KOUTO Ca B IIOCOKA KbM CTaOWIM3UpaHe HA WHAUBHUAYIU3UPAIIUTE
YepTU Ha BCsAKA HAIMOHAIHA KyaTypa. [loBceMecTHO HaOII0/IaBaHUTE IIPO-
IecH Ha rJiob0asin3anus Ha MKOHOMMKATa U COIMAJTHOTO Pa3BUTHE IIPe3
IIOCJIE/THUTE JIECETUIIETHS Ca CHIIPOBOZIEHH OT TEH/IEHIIMH 32 TOJ[UepTaBaHe
U YTBBbPKaBaHe Ha KyJITYPHHUTE CIelU(UKY, KOUTO YECTO Ce CXBAIIAT KaTo
IIOPOJIEHN OT €THUYECKUTE XaPAKTEPUCTHKU Ha HAIMOHAJIHUTE KYJITYPH.
Hagcsikb/ie B EBpora ce mposiBSIBaT TEHEHIUH 32 MPEZCTaBsIHE HA U/IeaJTn-
3upaH obpa3 Ha coOCTBeHATa KyJITypa U UCTOPHUA KaTO HAUYMH 32 JIETHUTH-
Marys, 3a U3rpak/laHe Ha KOJIEKTUBHU UJIEHTUYHOCTU U 32 MOJIOJKUTETHA
camouzieHTHUKAIUA U pasrpanndyaBane ([letpoBa 2004). ToBa BCBIIHOCT
IIPEJICTABIISIBA TPOIEC HA MOJIMTUYECKO WHCTPYMEHTAIU3UpaHe HA €THHU-
YEeCKOTO U Bh3JIaraHe Ha HOBA MOJINTUYECKA POJIsi HA HAIMOHATHATA KYJITY-
pa, kosATo mobuBa HoBH m3MepeHus (cpB. Niedermiiller 1999). IIpu To3m
MIO/IXO/] IIeJIEHACOYeHO ce M30MpaT TaKMBa €JIEMEHTH OT TPaJAMIIMOHHATA
HapojHa (MpeAuHAYCTPUAIHA) KYATypa, KOUTO UMAT U eCTETUYECKa CTOM-
HocT. Ts1 6uBa moguepTaBaHa, MPU KOETO MpaKTHUecKaTa (PyHKIUS Ha Te3U
IpeIMeTH MOYTH UBISJIO ce M3MeCTBa Ha 33JleH IUIaH U Ce 3aMeHs OT ecTe-
TUYecKaTa. B To3u ciiyuail MOKeM Jja TOBOPHUM 3a IPOIieC Ha HAIMOHAJIN3H-
paHe Ha ecTeTUYeCKOTO. [[pyTHAT MPOIIeC € CBHP3aH C eCTeTU3UPaHe ChI0
Ha u30paHU eJIeMEeHTH OT eTHHUYecKaTa Kysarypa. VI B /iBara ciydyas cTaBa
JlyMa 3a KyJITYypHO uHcIleHupaHe (cpB. Stoklund 1999).

B HacrosiijaTa craTus Ie HpeACTaBs Te3W MPOIECH Bh3 OCHOBAa Ha
IPUMEPH OT TypUCTHUECKaTa WHAYCTpus B bbiarapus. Te moka3BaT Kak ce
THPCH €CTETUYECKOTO BBH3/IEHCTBHE HA TPAJUIUATA Upe3 Ch3HATEJIEH IO/I-
6op Ha KpacHBH IPEIMETH U BEIH, KOUTO Ce OTKHCBAT OT OOUYAWHUS UM
KOHTEKCT Ha BCEKHHEBHA WIM Mpa3HUYHA yHoTpeba B MHHAJIOTO U 3a-
’KUBSIBAT BTOPH JKMBOT B HAIIU JHU KaTO CHMBOJIM HAa HAIMOHAJIHOTO U
IIpe/ICTAaBUTEHH apTedaKTH Ipes TYPUCTH OT CTpaHaTa U dyOuHa. Taka ce
IIPOBOKHPA €IHA HOBA POJIS HA €CTETU3UPAHUTE BEIH, CHOTBETHO HA KYJITY-
paTa, KOsITo 10O01Ba HOBHU U3MEPEHM Upe3 TYPUCTHUECKATA HH/TyCTPHUS.

HabroaBaHuAT Mpe3 MOC/IETHUTE JIECETUIETHS TOBUIIIEH UHTEpEC
KBbM TPAIUIIMIOHHATA HAPOJIHA KYJITYpa U HEHHUTE Pa3IndHu GOpMH, Ipe-
3€HTAIUH U YIOTpPeOU ce OTHACA CHINO U /10 chepaTa HA UKOHOMHUKATA, B
YaCTHOCT Ha TYpUCTHYecKUsA Ou3Hec. /[Hec HE caMO M3MIOJI3BAHETO HA MPHU-
POJITHUTE pecypcH, HO U PEKOHCTPYWPAHETO HA MHUHAJIOTO, KAKTO H IIO-
MyJIAPU3NPAHETO U MPONAaraHAupaHeTo Ha N30paHU YaCTH OT eTHUYECKaTa
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BBJ/ITAPCKOTO E KPACHBO: ECTETU3UPAHE HA ETHUYECKOTO...

KyJITypa ca ce IMpeBbpPHAJIN B CHIIECTBEHA YaCT OT TyPUCTUUYECKUs OU3HEC.
JlokasiHa UCTOPHs, IPUPOJHU 3a0€JIeKUTETHOCTH, TAMET, ETHUYECKH Tpa-
JIAIMHU CTAaBaT BAKHU PECYPCHU U YaCTU OT OCHOBHHs KaIllUTaJ Ha TypU3Ma
(cpB. Cohen 1988, Brewer 1994, Tauschek 2013). Te 6uBaT nmpeoTKpuUBaHH,
IIPEOCMHUCIISTHU U HATOBapBaHU C HOBU 3HaueHus. Cpej| Ba)KHUTE aKThOPH B
TE3H IPOIIECH Ca MECTHHTE BJIACTH, TYPUCTUUECKUTE areHI[UU U JIOKATHUTE
npeanpuemMayu B obsacrra Ha Typusma (Petrova 2015).

H3caedosameacku 3adavu, 00eKm u Memoooao2us

Ha 6azaTa Ha KOHKpETEeH IPUMEDP B HACTOSAIINA TEKCT IIe IIPeJICTaBs
Y aHAJIM3UpaM Kak JIOKAJIHU KyJITYPHU U IPHUPOJHU pPecypcu OMBAT OLlEeH-
HOCTSIBAHM W BKJIIOYBAHU B CBBpPeMeHHUs Typuctuuecku OusHec. Ille
pasryieaM HauMHA, [0 KOUTO €THHYECKU 0 (opMa KyJITYypHU eJIeMeHTH
OuBaT eCTETU3UPAHU U IIPe/IJIATaHU HA KIIMEHTUTE HA €JHO MAJIKO CEMEWHO
IpeAnpuATHe OT cepaTa Ha XOTEJIHEPCTBOTO, PECTOPAHTHOPCTBOTO U TY-
pusMa B Masikua Obiarapcku rpaj besnorpagunk.! ChOMpaHeTO HA €MITH-
PUYHHTE JAHHU OCBHIIECTBUX Upe3 eTHorpadcka TepeHHa pabora. [Ipuio-
YKUX METOAUTE Ha BKJIIOYEHOTO HAOJIIO/IeHNe, Ha cBOOOTHITE HEDOPMATHU
pasroBopu, Ha 6MOrpaUIHOTO U MOIYCTPYKTYPUPAHOTO UHTEPBIO ChC COO-
CTBEHUIIUTE U CJIy’KUTEJNTE Ha MPEANPUATHETO. B JoTbIHEHNE HAPaBUX
IIperJIe] ¥ OLleHKA Ha U3/IaZileHUuTe PeKylaMHu Opourypu, Ha ¢GOTO- U BUJEO-
Marepuanu. V3cieaBax HHTEpHET CTpaHUIIATa Ha GUpMaTa U HIKOU eJIeK-
TPOHHU CTPAHMUIM, KBJETO TS PEKJIAMHUpa CBOSTA KbIA 332 TOCTU U Mexa-
HATa, KaKTO U MpeJjIaTaHUTe TYPUCTHUECKH YCIIYTH.

Besiorpafuuk e U3K/IIOUUTETHO KUBOIMCHO MSCTO B 3aIlaJHAUA /IS
Ha Crapa maHuHa. /[o6poTO My pasIoJioKeHUe, YHUKAIHATA IPUPOZA U
borarara UCTOpHUA ca TO MPERbPHAIN B €AUH OT Hal-aTPAKTHUBHUTE HaIlU-
OHAJIHU TypHCTHUecKH o0ekTu Ha bwirapus. Ilo Bpeme Ha conumanamsama
(1944 — 1989 r.) rpabT CcTaBa BakeHa U MPEANIOYNUTAHA TYPUCTUUYECKA Jie-
CTHHAIWA IJIABHO MOPaJy YHUKAJTHUTE CKAJTHU 0OpasyBaHUs, MPOUYTUTE
Besorpauuiky ckaim, KOUTO ce HAMUPAT B HEIIOCPEACTBEHA OJIM30CT /10
rpajia U MpeJCTABIABAT €UH OT Hal-UHTEPECHUTE IPUPOAHU (peHOMEHU B
Bowarapus. IlpeBppiianero Ha BesorpagunimkuTe ckaau, KAKTO ¥ Ha APYTH
IIPUPOJIHY JIaJIEHOCTH, B MPUPOJHA 3a0€JIeKUTETHOCT € CBBP3aHO C euH
IIpoIiec Ha KyJITYPHO OCMUC/ISIHE U €CTeTU3UPAHe HA PUPOIHATA CPeZia U C
BIIMICBAHETO ¥ B COIMAIHUSA KUBOT HA MECTHOTO HacesieHue (cpB. MapkoB
2014). Upes npuiaBaHETO HA OIPE/IeJIEHN KYJITYPHHU 3HAYEHUS Ha CKAJIUTE
KaTo MIPUPOJIEH 0OEKT Te IOCTEIIEHHO 3aI0YBaT /1a Ce OCh3HABAT KATO I€H-
HOCT, KOATO TpsiOBa Ja ObJe ChbXpaHeHA W Ipela/ieHa Ha IMOKOJIEHUATA.
OnenHocTsABaHETO Ha besiorpaguuinkure CKajad € TACHO CBBP3aHO C

1 Cropen maHHuTe Ha HaIlMOHAJMHUA CTATHCTHYECKH WHCTHTYT KbM 31.12.2017 T.
HaceseHHeTO Ha Besyorpagunk HabposiBa 4611 aymu: http://www.nsi.bg/bg/content/
2981/HacesieHHe-TI0-TPaZioBe-u-1oJ1 (20.03.2019).
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00CTOSITETICTBOTO, Ye TIpe3 1949 T. Te ca opuIraIHo 0O6sIBeHU 3a MPUPO/IHA
3abesexuTeTHOCT.2 CKayiHuTE (POPMHU CTaBAT CHINO €JUH OT CTOTE HaIlH-
OHAJIHU TYPUCTHUYECKHU 00eKTa B bbarapus.

ban30 yeTupueceT TOAUHU TYPU3MBT OCTaBa CTAaOWJIEH M MHOTO Ba-
’KeH UKOHOMUYeCKH (akTop B To3H pervoH. Cies; 1990 T. obaye TypU3MBbT
B rpazia Gesiexku YyBcTBUTENEH caz. OT HayasoTo Ha 2009 T. Besorpagunk
Y OKOJIHHUTE CeJIa CTaBaT O0EKTH Ha 3aCUJIEH TYPUCTUUECKU UHTEPEC OT ST
CBAT MOPAai HOMHUHUPAHETO Ha beslorpaguyuIlKuTe CKajM B KATErOpUATa
s1lelepy, CKAJIHU 00pa3yBaHUs U IOJIMHU B PAMKUTE Ha CBETOBHUs KOH-
Kypc 3a u3bop Ha ,HoBure cenem uyzeca Ha mpupozara”. Kamnanusra mpo-
J'bJXKaBa J1o 2011 T. T e cbIpoBOjieHA C TIOMYJIIPU3UPAHETO HA JIECETKUTE
JlereH/id, KOUTO Ca CBBP3aHU C ONPUINYABAHETO HA NMPUYYAJIUBUTE HPHU-
ponHu (GOPMH HA YOBEIIKH U JKUBOTUHCKU durypu u rpynu (MazjoHara,
Monacute, Koannukbst, OBuapueTo, YueHnukarta, Meukara, ['boute, Besko-
Ba 1aBa, Opeirbr). Te3u JlereHAU ce ONMUTBAT Ja OOSICHAT MPOU3X0Aa Ha
ckasauTe ¢popmu. Hall-mmupoko pasmpocTpaHeHM ca JiereHaurte 3a Mago-
HaTa, Konnuka u Monacute, 3a YueHnukara u Jlepsuina, 3a XauayT Beiako
u 3a 6yimzHanuTe. [Ipu pazHooOpa3HuTe (POpMU Ha aITEPHATHBEH TYPU3IbM
(Hamp. ekoJIoTHYeH, KyJITYypeH, CeJICKU, KyJIMHApeH | Jp.) AHec besorpasn-
UMIIKUAT PETMOH CTaBa aTPAKTHUBEH 33 TYPUCTUTE MOPaJU ChXpaHeHaTa
4KCcTa MPUPOJIHA Cpela U HAKOU JIOKAJIHU KyJATYPHU MPAKTUKU.

O6bmuHa besorpasiunik ce HaMupa B aJIMHUHHCTpaTHBHATa 00J1acT
Bunuu u nonaza B CeBepo3sanajiHus paiiodH. IkoHoMuyeckaTa akTUBHOCT B
TO3U palioH € Hal-HUCKa B bbirapus, koedUIHEHTHT Ha 3a€TOCT HA
HaceJIEHUETO HaMaJifBa, II0-HUCHK € B CPAaBHEHUE ChC CPEAHMA 3a CTpaHAaTa
(45.6%), a koedpureHTHT Ha OGe3paboTHIlaTa ce yBeaudaBa. PAaoOHBT U30-
CTaBa B MPUHOCA HA BCEKU OT JAPYTUTE PAHOHH B OOIUsS OPyTEH BBHTPEIIEH
npoaykt. CTpykTypara Ha GpyTHaTa jobaBeHa croiiHOCT B CeBepo3ara Hust
palioH ce XxapaKTepu3upa ChC CUJIEH MPEBEC Ha CEKTOPA HA YCJIYTUTE, Kbe-
TO ce popmupa 54,9% OT ChbBKyIHATa Jlo0aBeHa CTOWHOCT B parioHa (CeBe-
po3zarajieH paiioH 2012). IkoHoOMHuKaTa Ha o0muHa besorpaguuk B HaIIu
JIHU ce ChbCTOU OCHOBHO OT MAJIKM U CPeJHU NPeNpUATHS, IPeJCTaBUTENN
[JIAaBHO Ha JieKaTa U XPaHUTEJIHO-BKyCOBaTa MPOMUIILIEHOCT, KAKTO U OT
JipebHU mpeanpueMadu ¢ 6usHec B cdepara Ha ycayrute. Haii-macoBo ca
IIpe/ICTaBeHU CEMENHUTE XOTEJIM U KbIIUTE 32 TOCTH, pAOOTEIH B TYPUCTHU-
yeckus Opati.3 V3ciaeaBaHUAT 0OEKT MOIa/ia ChIO B Ta3U KaTETOPHs.

IIpoydeHOTO OT MEH MAJIKO NPEAIIPUATHE € YIPELeHO IIpe3 1993 I. OT
ceMeitHaTta fBoiika l[Betan u IIppBosieTa. /IHec TO pasmosiara cbC ceMeeH
XOTeJI, BKJIIOUBAIL[ KbIlla 3a TocTH (c mecT crak) U MexaHa (cbe 70 mecra),
o03aBesieHa B ,HAI[MOHAJIEH CTUJI , KAKTO U C aBTOOYC 3a TYPUCTUUYECKH eKC-
kyp3uu. CoOOCTBEHUKBT € U yIpaBUTes Ha pupMara, TOH U3IIBJIHABA CHIO

2 [TocranoBsienrie Ha Munucrepcku CheeT No. 998 0T 27.01.1949 ., 6p. 87/1951 Ha
J'bprKaBeH BECTHUK.

3 http://belogradchik.bg/?page_id=197 (20.10.2019)
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posisiTa Ha modbOP U €KCKYP30BO/L 32 TYPUCTUTE, TOCTH Ha XoTesa. ChIpy-
rata My € JU4eH ChCTaB U CUeTOBOAUTEN. B mpeanpuaTruero paboTAT 06110
eZMHazieceT AYIIN — JIBaMaTa cOOCTBEHUIIU, TEXHUAT [I0-MaTbK CHH, 3aBBP-
IIWJI BUCIIE NKOHOMUYecKo obpasoBaHue B Codus, cpupyraTta My U OIe
ceJleM CJIY>KUTEJIH.

Ecmemu3upanemo Ha KYyamypHU U NPuUpooHuU pecypcu
Kamo cmpamezun 6 mypucmuueckun opaHut

Ot HabJoZIeHUsATa Ha TPYAOBOTO BCEKH/IHEBUE YCTAHOBHUX, Y€ CTO-
MAHCKUTE MPAKTUKU B PEATPUATHETO Ca CUIHO U TACHO OOBBP3aHU C IPHU-
POZTHOTO U KYJITYPHOTO HACJIEJICTBO HA Tpajia U perroHa. OCHOBHATA MPU-
YHHA 32 TOBa OOCTOSITEJICTBO € ECTECTBOTO HA Ipe/IaraHuTe ycayru. EqHo-
BPEMEHHOTO IIpeZjyIaraHe Ha TYPUCTHUECKH M XOTEJICKO-PECTOPAHTHOPCKU
IPOAYKTU TpsbBa Zla ce KOHKYpUpa ¢ MOJOOHU IpPeJIOKEeHUs Ha JPYTU
MECTHHU TPEANPUATHS OT TO3U OpAHII U B CJIydasi ,BKOPEHSIBAHETO B JIO-
KQJIHOTO M HEroBaTta KyJITypa, TAXHOTO H3I0JI3BaHE 3a CTOIAHCKH IIEJIH,
KaKTO U WAeHTHU(UKAIUATA C TPa/ia, C MeCTHATa KyJITypa M C PeruoHa ce
OKa3BaT €K3UCTEHIINAIHO Ba)KHU 32 UKOHOMHYECKOTO OIeJIsIBAHE U yCIIElll-
HOTO Pa3BUTHE HA IpeAupusATHeTo. KakTo mojuepraBa repMaHcKaTa eTHO-
soxkka bapbapa JlembGeprep, MaskaTta ceMeiiHa pupmMa reHepupa CBOsi CTO-
MIAHCKHU yCIIEX TOraBa, KOTAaTO € CUJIHO CBbP3aHa C JIOKAJIHHUTE OOIIeCTBEHU
OTHOIIIEHUsI, KaTO CHOJII0/IaBa yCJIOBHATA HA OpaHINA W Ha IpeJjlaTaHuTe
IIPOJIYKTH, KaKTO U Ha nazapa (Lemberger 2007: 92).

EcreTnzupaHara mpupoja U HEWHOTO H3MoJi3BaHe. beo-
TPaIYUINIKUTE CKaJIH, Ielepara ,Marypa” u Pabumikoro eszepo ca Jio-
KaJIHUTE MIPUPOJIHU PECYPCH, KOUTO CTAaBaT Ba’KHA YaCT OT TYPUCTHUYECKHTE
MapIIPyTH, OPTAaHU3UPAHU OT COOCTBEHHITUTE Ha MPEANPUATHETO 32 TeX-
HHUTE TOCTH. KyJITypHO-UCTOpUYECKUTE ITAaMETHHITH, MPEBbPHATA B aTpakK-
THBHA YacT OT Te3W IpeasiaraHd MapIIpyTH, ca TpajickaTa aHTUYHaA Kpe-
moct ,,Kasero” 1 BUMHCKATa KpenocT ,baba Buaa”, kakTo 1 HAKOU MaHa-
CTUpPH B peruoHa. Ha WHTepHeT cTpaHHIaTa HA MPENPUATHETO € MyOJIUKY-
BaH nutaT Ha KoHcraHTHH Vpeuek, KOUTO JIONPUHACS 32 OCMHUCIISTHETO HA
MIPUPOJIHUTE JTAJIEHOCTH HA PETHMOHA KaTO IEHHOCT M 3a TSIXHOTO €CTETH-
supane: [IpupozaTa e u3Basisia IpUIyAIHBH GOPMU, 3a KOUTO KOHCTaHTHUH
Vpeuek e Hamucasn: ,ToBa ¢ ymMu He MoOKe Jia ce omwuie. TpsiOBa sa ce
Buau! 4. Tyk ce akIleHTyBa BbPXY BIIeUATIEHUETO HA U3BECTHUS UCTOPUK U
MTOJIUTUK 3a KPacoTa, BeJINUhe W 3HAUMMOCT Ha BesiorpaluuIikuTe CKaIu
KaTo mpupozeH ¢eHomeH. Ilo To3u HaYWH, Ype3 MO30BABAHETO HA €JIMH
BBHIIIEH 3a MeCTHATa OOIIIHOCT JIETUTHUMEH aBTOPUTET, IIpeAIIpUeMadynTe ce

4 http://madonainn-bg.com/ (12.10.2019)
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BKJIIOUBAT B IIpolieca Ha MpeBpbIaHe HA JIOKAJHUTE IPUPO/THY 3a0es1exu-
TEJTHOCTU B eCTETH3UPaHa IPUPO/IA.5

V3m10/13BalikKil MECTOIIOJIOKEHUETO Ha paiioHA U JIOKAJHUTE IPUPOJ-
HU pecypcH, NpefpueMayuTe pezjaraT MHOTO MOMyJIAPHUA B HAIIU JHU
U ThPCEH OT rocTuTe eKoTypusbM. llle mwirocTpupam Te3u MpesyIoKeHUs C
M3BaJIKU OT IIpeZICTaBsAHeTO HA ¢pupMaTa Ha HellHaTa MHTEPHET CTPAaHUIA:
»11le mMare dygecHa BB3MOXKHOCT 32 MPAKTUKYBAaHETO Ha aJITepHATUBEH,
M3JIETEH, BeJIO- U IelepeH TypU3bM, aJIIUHU3BM, JIOB U pubOJIOB, CIOPT,
KasAKUHT U padTuHT”.® BCHYKH Te3M aKTUBHOCTH CE€ OCUTYPSABAT 4Ype3
JINYHUSA aHTAKUMEHT Ha YIIPaBUTEJIsI, KOUTO € OTJIMYHO 3aIll03HaT C IIpH-
POZIHUTE JIafIeHOCTH HAa PErvoHa: TOM 3aKapBa TOCTHTE C aBTOOyca, Ipe-
JIara 1oy HaeM BeJIOCHIIE/IH, IMYHO BOAY IrpylaTa TYPUCTH I10 MapIIPyTHUTE,
OpraHU3Upa ¥ PHKOBOAY MUKHUK Ha IOJXO/IAIIN MECTa CpeJi IPUPOoIATa.

EcreTukara BbB B3aMMOOTHOIIIEHUATA ¢ Typucrure. Karo ra-
paHIMSA 32 KAUeCTBOTO Ha IIpe/JIaraHUTe TYPUCTHYECKH YCIIYTH COOCTBEHH-
I[UTE HA MPEAIPHUATHETO OIEHABAT OOpUTE B3aUMOOTHOIIEHUS C KJIUEH-
TUTE, U3AUTHATH 40 HUBOTO HA CHJIHUS €MOLMOHAJIEH aHTaKUMeHT. MHo-
’KECTBOTO IIpe/iJIaraHy Ha KJIHEHTUTE pa3BJieueHus ca 00eIMHEHHU 1107 MO-
TOTO TPHUATEJICTBO, HeDOPMATHOCT, IEPCOHATHA TpHIKa: ,JlOMakKUHUTE
JINYHO Ce TPYZKAT 3a HACTaHABAHETO, OOC/TYy;KBAaHETO U IPUPYKAaBAHETO HA
KJIMEHTUTEe CU U3 3a0esIe’KUTETHOCTUTE OKOJI0 Benorpaguuk. [...] Croma-
HUTE MMOAX0KAAT KbM BCEKU IOCT KaTo KbM pusATes’.” I1o mogo0eH HauuH
ce MHCIeHMpa U paboTaTta Ha cOOCTBEHUYKATA C KJIUEHTUTE — TS IMOCPEIa
JINYHO BCEKH OT TAX, TOIBa T'M, pa3Kka3Ba HUCTOPUU, KOUTO MO3HABA OT-
JnuHo: ,['-;xka MitajieHOBa, OCBEH C BKYCHHTE CH T030H, I[e BU OMae C pas-
Ka3u Ha IoJy3abpaBeHU JiereHau U npeaanus .8 CHHBT ChIO OWBa Ipes-
CTaBeH KaTO aKTWBHA W KOMIIETEHTHA CTpaHa B OCUTYPSIBAHETO HA KOM-
IJIEKCHUTE TIEPCOHAIHO OPHUEHTHPaHu yeiryru: ,,[-H MJiasieHoB — MJTa IIIu
€ HasICHO C UCTOPHATA Ha TPajia ¥ PErMOHA U IIle BU 3aCHUIIE C MHOTO JII060-
nutHu (aktr”. 1o TO3W HAUKH MEPCOHATU3UPAHETO HA OTHOIIEHUSTA C
KJIMEHTUTE KaTo IpeAlpHeMadyecKka IMPaKTHKAa, XapaKTepHa 3a TYPHCTH-
yecKus OpaHIIl, ce pa3poCTHpa BbPXY BCUYKH MPeJIaraHu YCJIYTH — OT I0-
cpelllaHe Tpe3 HacTaHsABaHe, U3XpaHBaHe 70 Oorata TYpPHUCTHYECKA IIPO-
rpaMa, Ba’kKHa 4acT OT KOSITO € MECTHOTO MPUPOIHO U KYJITYPHO-HCTOPHU-
YeCcKO HacsiecTBO. TyK OT 0cOOGEHO BasKHO 3HAUEHHE Ca KOMYHUKATHBHUTE
yMeHHsI Ha cOOCTBEHUIINTe W O0cOOEHO TEeXHWUTe 3HAHWSA 3a KpacoTaTta U

5 Ha MHTEpHET CTPAHUITUTE Ha OOIIMHATA U HA PEIUIA TYPUCTHUECKH areHITUH CHITO ca
my0JIyKyBaHU CBeJIEHU s, TIOKA3BaIli HAYAJTHUTE €TAl Ha OIEHHOCTSBaHEe Ha
Benorpaguuiinkute ckaau. C TsX ce CBbP3BaT UMeHaTa Ha GPEHCKHUs [IbTEIIECTBEHUK
’Kepom Bianku, Ha yHrapekus yueH ®@esnuke Kanui (,,/JlyHaBcka Beirapus u
Bankaubt’, 1882), Ha O'bsirapckus moeT MBan Bazos (,,besorpauninkure ckamm”,
1910) u Ha nucaresyiss AHTOH CTpallluMUPOB.

6 http://madonainn-bg.com/ (12.10.2019)

7 ITak Tam.

8 [Tak TaM.
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6orarcTBara Ha JIOKAJIHUTE IPUPOJAHU PECYPCHU U 32 3HAYMMOCTTA HA MECT-
HaTa UCTOPUSA U TPAIUIINH, C KOUTO Te Ce CTPEMAT Jja 3aII03HAAT TYPUCTHTE.
®akTpT, ye 1lBeTaH BHMHArW JIMYHO CHIIPOBOXKZA KJIUEHTUTE IO TyPHUCTHU-
YecKUTe MapuIpyTH, a IIppBoJieTa MHCIIEHUPA TAXHOTO IIOCpeIaHe U 00-
CJIy’KBaHe KaTo JBJIT00YaKBaHU U OJIM3KU IOCTH, MMa 3a IIeJI 1a YyCTaHOBU
6JIM3KY B3aMMOOTHOIIEHUS U JIa YKPENH JIByCTPAHHOTO OOBBP3BaHe, HAJI-
XBBPJIAMO GOpPMATHUTE OTHOLIEHUS MpeAnprueMad — KineHT. Cammurte
COOCTBEHHITY PA3IJIEXK/IAT Ta3U IePCOHATHA KOMYHUKANUSA C KJIMEHTUTE U
JINYHUSA CH aHTQXKUMEHT 3a TAXHOTO 3all03HAaBaHe C KpacuBaTa IPUPOAa, C
JIOKQIHATA UCTOPHUA U OBJITapCKUTE TPAAUIUU KAaTO BaXKHU (PaKTOpH 32
ycliexa Ha IpeJIIIpUsITHETO.

ITo BpeMe Ha MOWTE TEpEHHU U3CJIEABAHUSA COOCTBEHUIUTE ¢ OCOOeHa
TOP/IOCT MU ITOKa3axa KyTHUsA ¢ MHOKECTBO WIIOCTPOBAHU KAPTUYKH, U3IIpa-
TEHU OT JIOBOJIHU KJINEHTU OT MHOTO €BPOIENCKH CTpaHU W OT fAmoHusd.
Hamocsienpk 6;1aromapHOCTUTE ce MOJIydaBaT IJIaBHO I10 eJIEKTPOHHATA I10-
A U CBIIO ce ChXPaHABAT OT CUHA Ha cobcTBeHUnuTe. Ha MHTEpHET cTpa-
HUIIATA yCIIeXbT HA YCTAHOBEHUs IEPCOHAIEH KOMYHUKATUBEH CTHJI C KJIU-
€HTHUTE € MPEJICTABEH 10 CJIeHUA HAYUH: ,, Taka rocTuTe cTaBar MpUATETH
ChC CTOMIAHUTE U U/IBAT OTHOBO . MecTHaTa uictopus, GOTKIOPHUTE JIETE€H-
U U TpeAaHus, JIOKATHUTE TPAJUIUU Ce IPEJCTABAT B HU3CJIEABAHOTO
IIpEeANpPUATHE KaTO 3HAHUE e/l BHHIITHUTE 32 MECTHATa OOIITHOCT X0pa, B
cJIydasi mpej, TYPUCTHTE OT Uy>KAU JIbp:KaBU. 110 TO3M HAUMH JIOKAIHOTO
HACJIEICTBOTO (KATO YacT OT HAIMOHAIHOTO) ce yIOTpebsBa KaTO OCHOBEH
pecypc Ha TypUCTHYeCKaTa HH/TyCTPUA.

EcreTusupanure apredakTi B MHTEpUOpa. MexaHaTa U KbIlla-
Ta 3a TOCTH ca ypeIeH! 110 HauMH, KOHUTO TPsI6Ba /1a HACOYM BHUMaHUETO HA
rOCTUTE KbM JIOKQJIHUS BAPUAHT HA TPAJAHUI[MOHHATA KyJITypa U U30paHU
HeWHU ecTeTU3UpaHu apredaxtu. Ha HHTEpHET cTpaHUIaTa HA IPEINpHUsi-
THETO MOXKEM /1a TIPOUETEM CJIETHOTO Mpe/icTaBsHe: ,,/IHTepHOPHT Ha Mexa-
HaTa € pelleH B OBJIrapCcKu BB3POXKIEHCKU CTUJI — JbPBEH 0ap M Macw,
MIOKPHUBKHY C XapaKTEPHHU OBJITapCKHU IIEBUIH, JIOBHU TPO(DEH 10 CTEHUTE U
CTapOBPEMCKa KaMHHA... KOJIeJIa OT Kapylld, a CTEHHUTE Ca HaKUYEHHU ChC
CTapOBPEMCKH OPBIKUSA U JKEHCKH HOCHH... TYK BCUYKO € OPUTHHATHO — Ka-
pyliaTa e ot 1929 T., a K€HCKaTa HOCHs — OT IpeAu Bek. [...] Bcuuko B xo-
Tesla M MexaHaTa 'MasoHa' Hocu ObJITapCKUs AyX U Tpaauiuu. U craute, u
MexaHaTa, U KbTOBETE IIOJi CTapara Jio3a ca HEMOBTOPHUMH IO YIOT U aT-
Mocdepa. Tyk TypucTuTe Morar Jia ce JIOKOCHAT J0 KpacuBara MPHUPO/A,
pa3sHOOOpa3HUsA MeN3ax U CIIOKONCTBUETO HA TOBA MACTO .9

B TO3u HAYMH HA CAMOIIPE/CTABSHE € IMOAYEepTaHA CHJIHATA HIEHTH-
dukarnua Ha TpeANpPUATHETO U HA IPeJJIaTaHUTE YCJIYTHU C MECTHHUTE KyJI-
TYPHU TPAJIUIINU U C JIOKAUTHUTE IPUPOIHU pecypcu. THTEpHopbT Ha Mexa-
HAaTa ce OTJINYaBa C €KJIEKTHKA, BEIUTE MPOU3X0XKIAAT OT PA3IUYHU Bpe-
MeBH MEPUOJH U ca HojpefeHn 6e3pa3bopHO, 6e3 HUKaKBa Bpb3Ka €HA C

9 http://madonainn-bg.com/ (12.10.2019)
127


http://madonainn-bg.com/

HBanka IlerpoBa

Zipyra. ToBa Mo MpUHITUII € XapaKTEPHO U 3a ypeuTe Ha MHOTO OT ChBpe-
MeHHUTe OBJITapCKU MeXaHU M OUTOBU pPecTOpaHTH. B ciyuas BaKHOTO e,
ye Te3u apTedaKTH ca U3BAZIeHU OT OOMYANHUA UM KOHTEKCT Ha yIoTpeba,
M3JI0’KEeHH ca Ha I0Ka3 MpeJ KIINEeHTUTe, MpHCcIocoOe ! ca IJIaBHO 3a YKpa-
ca Ha MexaHaTa. [1o TO3u HAYMH NpPEUIITHUTE UM (PYHKIIUHU ca U3LIO0 U3-
rybenu. JKeHckuTe TpaAuIMOHHU 00JIeKIa Beue He ca IpeHa3HAYeHU 32
HOCEeHe, KapylaTa He CJIy>KU 3a IIPEBO3 Ha CTOKU U X0Opa, OPBKUATA HE ce
M3II0JI3BAT 3a IIeJITa, 32 KOATO ca NMPOU3BeZieHU. Beuuku Te3u mpenMeTru
obaue /HeC ca ecTeTU3UPAHU, CHAO/IeHH ca ¢ HOBHU 3HAYEHUsd, MpUaZieHa
UM € BUCOKAa CTOMHOCT KaTO HOCUTEIU Ha ,0BJITapCKUs JAyX U TPAAUIUN ,
MapKHPaHU €a C €TUKETUTE CTAPUHHOCT, aBTEHTUYHOCT, OPUTHHAIHOCT. To-
31 HAUMH Ha IIpeZicTaBsiHe Ha M30paHU eJeMEeHTHU OT eTHHYecKaTa KyJITypa
KaTO OCHOBHO €CTeTHYECKU MOXKe J]a Ce OIpesiesid KaTo CTpaTerus 3a Ha-
IMOHAJIHO CAMOIIPE/ICTaBsAHE. B mpezicTaBeHus cilydyail OT TYPHUCTHYECKUS
OpSHIII eCTETUYECKOTO ¥ KOMEPCUAIHOTO Ce cpelaT, 00eMHABAT ce B paM-
KHTEe Ha UKOHOMHYECKOTO IpeAnpuaTue. [IpeBphIjaHeTo HA €JIEMEHTH OT
€KeTHEBHUSA JKUBOT B MHHAJIOTO B HAIIMIOHAJIHU CHMBOJIU B HACTOSIIETO
IIPE/ICTaBJIsABA MIPOIIEC HA Ch3/[aBaHe HA HAIIMIOHAIHO 3HAYMMa ecTeTHKa. B
KOHKPETHOTO U3CJIEJIBAHO CEMENHO MPEAIIPUATHE cpeliaMe aKTyayTHu ¢op-
MU Ha IpeJICTaBsAHe Ha TPAIUIIMOHHATA KYJITypa, HOBO COIMAITHO U UKOHO-
MHUYECKH MOTHBUPAHO OTHOIIEHWE KBM HCTOPUs, POJUHA, TPATULIMAL.
Bcuuko TOBa cBUZETEICTBA 32 IIPOLEC HA YTBBPIKAaBaHe HA HOBU MOJIETH
Ha KOHCYMUpaHe Ha €eTHUYECKOTO.

JIokastHaTa TpagUIIMOHHA KyXHA. TscHaTa 00BbP3aHOCT Ha IIPe/-
MPUATHETO C MeCTHATa KyJITypa, OCTOMHOCTSIBAHETO Ha TPAAUIMOHHOTO
HACJIE/ICTBO U HErOBOTO HWKOHOMUYECKO H3IT0JI3BaHE HaMHUpaT u3pas B
[peAJiaraHuTe KyJMHAPHU ClIeNUaIuTeTH. MEHI0TO Ha MexaHaTa 4YepIld
I'’bPBO0O0PA3H OT JIOKATHATA KYJITypa, [I0-TOYHO OT TPAaIlHOHHATA KyXHs Ha
eTHorpadckaTa rpyia Ha TypJalure. ,KyXHsaTa e TpaJuIHOHHO ObIrapcka,
CIEIHATUTETUTE ca TAITMYHY 3a PErMoHa TopJaliku ro3ou”. Kato tTakusa B
MEHIOTO ca TPEJICTABEHHU SICTUATA Oen MYXNC,'© cupeHe NO MOpAauwKu, Nu-
Aewku dpob no mopaawxu. BebIHOCT Te3U sICTUS He ca crienubUIHHA ca-
MO 3a pErHOHa, TaKa HalpuMep 0e/1 MY ce TIPUTOTBS U B IPYTH 00JIACTH Y
Hac, opu B cbeeHa Chpous.

B ciyuast ce ThpcH BpPb3Ka C TPAJUIIMOHHHU, CTADUHHU XPaHU, KOUTO
ce 00sBSIBAT 3a IIEHHU, U Ype3 MPUTOTBSIHETO UM B MeXaHaTa Te ce ,0la3-
BaT” W TOAHACAT B KPAacCHBO eCcTeTUYeCKO OGOpPMJIEHHE M CHOTBETHO C€
LIIpe/laBaT’ Ha KJIWEeHTHUTe KaTo aBTeHTHYHU. HaroBapBaHeTO Ha ompeje-
JieHu OJIola ChC CMHUCHJIA HA ,TPAAUIIMOHHU W ,TUHIIAYHU HMa 3a Ies
TAXHOTO OlleHHOCTsiBaHe. [10 TO3M HAYWH Ce M3TOTBS TYPUCTUUYECKHU IIPO-
JIYKT, KOUTO ce Tpejjlara Ha KJIMEHTUTE KaTO XapaKTepeH 3a MSACTOTO U 3a
HETOBUTE KUTEJIH, TIPEICTABANKHN TEXHUTE CIeNU(UIHU TPAUIUU, 3ara-
3€HH Ipe3 TOAUHUTE U BeKoBeTe. KaTo sCTHs OT TpauIIMOHHATa O'bjirapcka

10 TIpsicCHO cUpEHE, 3alleUeHO ¢ OparrHo.
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KyXHsI B MeXaHaTa ce IpezJaraT dpob no ceacku, kauamak, ke6an'2. ToBa
ca XpaHH, IPUTOTBAHU U IIOJHACAHU B JOMAIIHU YCJOBHA, a B PECTO-
paHTbOPCKUA OM3HEC Te ca M3BEJEHU HA APYro HUBO U MMAT JIPYro 3Ha-
yeHue. O0sBsABA ce, Ye ce MPUTOTBAT IO ,aBTEHTHYEH HA4YMH, [0 CTapa
TEXHOJIOTUS U Ype3 KOHCTPYHPAHETO MM KaTo IIEHHOCT U YHUKAJIHOCT ce
THPCU HWKOHOMUUeCKUAT edeKT 3a mpeanpuarvero. Ha crpaHunure Ha
MEHIOTO e 0TOeJIfA3aHo, Ye n30aTa Ha MexaHaTa Ipezyiara ,,Iipeliu3Ha ceek-
I[Us BUHA U Pakuu OT peruoHa’. Ilo To3u HAUMH HA KJIWEHTUTE Ce Ipel-
CTaBsA 00pa3bT HA €JHO IPEANPUATHE, OLIEHAN[0 BUCOKO JIOKATHATA KYJITY-
pa ¥ MOAKPENAIIO APYTH OTPAcjay Ha MeCTHaTa MKOHOMUKA (IIPOU3BOJ-
CTBOTO Ha MJIEYHU MPOAYKTH M HAITUTKH, KOUTO Ce IIpeijIaraT B MexaHaTa).

NpeannsupaHe U e€CTETUYECKO IpeACTaBAHE HA TPaXUIH-
OHHHU CeMEHU IE€HHOCTH. B peksiaMHH eJIeKTPOHHU CAaUTOBE COOCTBE-
HUITUTE Ca Ce IOTPIDKUIIMA Jla TIPEACTABAT CBOETO IPEAIpHUATHE Ype3
WHCIIEHUPAHe Ha 33JIPY’KHOCT, YIOT, IIEPCOHAIHA TPUIKa: ,Ha Tuxa yaudka
B Ipajla ce HaMHpa KbIja 32 TOCTH U MexaHa MajjoHa — MSCTO ChC CIIO-
KoMHa aTMocdepa, BKyCHH ro30u U MIPUATEJICKH HACTPOEHH CTONIaHU. B Hest
OTCAAaT OHE3H, KOWTO Ca 3aKa/THEJIA 32 PAa3TOBOPU U YOBEIIKH HUCTOPHUH.
IlTle Bu ru paskaxke cobcrBeHHukara IIspBosieTa. Moske fa ce ycaMOTHUTE
BBB BOJAHHUA KbT. [...] ChupyrsT L|BeTaH I1e BU 3aKapa /10 CKAJIUTE, MEXK/TY
KOHWTO MOXKE Jla ce IPOBHpare ¢ KoJjiesoTo. [locsie e BM HAXpaHAT ChC
crapu ObaTapcKu sicTHs. BeuepTa HelpeMeHHO Iife BU pa3Ka’kat JII0O0BHA-
Ta JiereHzja 3a MajjoHaTa OT MaHACTHUPA, 3aCTUHAJIA 3aBUHATH C JETETO CH
Ha PbIle, OUaKBAaWKU CBOS JIIOOUM Jla JIOKe U /1a A OTBe/e Hajaieu .3 Tyk
aKIeHThT € MOCTaBeH BBHPXY OOIIMPHUTE MO3HAHWSA HA CTOIIAHUTE U YCH-
JIUATA U JKEJAHWETO UM Jia IMPUOOIIAT IOCETUTEUTEe KbM OBJITapCcKUTe
TPaJIUITUH.

[TpenaraHuTe TYPUCTUYECKH ITPOAYKTH Ca IMPEJCTAaBEHH B PEKJIaM-
HHUTE MaTEPUAJIM KATO TSCHO OOBBP3aHU C TPAJUIIMOHHU CEMENHUTE IIeH-
HOCTH, Ha KOWTO COOCTBEHHMIIMTE OTJABAT TOJIIMO 3HA4YeHHE U C KOUTO
MIPEATNPUATHETO CE OMMTBA Jla ce WAEeHTH(UIUpA — JOMAIlleH YIOT, Xap-
MOHHMS, TPHIKOBHOCT, 3a/ipy:kKHOCT. COOCTBEHUKBT € IMOKa3aH KaTo T'OCTO-
IpUeMeH U KOMIIETEHTEeH IJlaBa Ha CEMEHMCTBO, COOCTBEHHMYKAaTa — KaTo
TPU’KOBHA MaWKa U JIOMaKWHS, a CHHBT € JI00pe BBH3IUTAH JIOCTOEH Ha-
cienHuk. [1o To3u HAUMH ce KOHCTPyHpa eaHa UIInYHa aTMocdepa, mpo-
IIATA C TMaTpHapXayieH JyX, KAKBaTO ce IpeJIosara, ye e Ouia XxapakTepHa
3a TPAJUIMOHHOTO O'BJITApCKO CEMEHCTBO. Pasmpe/iesieHHETO HAa POJIUTE B
CEMEWHOTO IPEeANPUITHE YMHUIIUIEHO € TTIOKa3aHO KaTo HAIoA00sBaIo pas-
IIpe/IeJIEHNETO B PAMKHTE HAa MAaTPUAPXAJHOTO ceMercTBo — Gamara (cob-
CTBEHUKBT) MPEJICTABJISIBA CEMEUCTBOTO ,HaBbH , MalikaTa (coOCTBEHMYKa-
Ta) € OTTOBOPHA 3a JJIOMaKUHCTBOTO, YIOTA U CIIOKOHHATa atMocdepa y joMa

11 JeTHe OT IapeBUYEH TPUC.
12 MeCHO SICTHE ChC 3eJIEHUYI[H, OPAIIHO U MOAIIPABKH.
13 http://www.travelguide-bg.com/news/news.php?id=4394 (12.01.2019)
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(B xpIIaTa 3a TOCTH M MeXaHaTa), a CHHBT (HAaC/JIeTHUKBT HA MPEIPUATH-
€TO0) Ce Bh3IUTABa B TPAAUIIMOHHUTE JO0OPO/IETEIN U TH YCBOSBA.

Haslaranero Ha ujesTa 3a €CTETUYECKO IPEJICTABSIHE Ha TPAJAUIIU-
OHHH CeMEeHHH IeHHOCTH B PAMKHTE Ha TPYJOBOTO BCEKHHEBHE HAMHUPA
siceH u3pas3 B n3bopa Ha uMe Ha MexaHaTa. COOCTBEHUIIUTE ca s HapeKIu
~MasoHa” 10 UMETO HA eJTHAa OT Hah-nmpouyTute bemorpamunmmku ckamm. C
TO3U W300p MpeAlprueMayrTe ca Ce HACOUYWIM KbM H3IOJI3BaHE Ha JIO-
KaJIHOTO IPUPOHO HACJIE/ICTBO C IIeJI /Ia IIOCTUTHAT COITHAasIeH e(EKT, TOECT
Jla ce IpHUajie BUCOKA CHMBOJIHA CTOMHOCT HAa CEMEHHUTE IIeHHOCTU, KOUTO
TpsibBa a ObZaT JOMUHUPAIIY B IIPEAIPUATAETO. EMOIIMOHATHHUAT pa3Kas
Ha COOCTBEHHMUKATA € MOKa3aTeJIeH 3a TOBa, KaK MOKe Jia Ob/le KOHCTPY-
HMpaH U ecTeTU3HpaH o0pa3bT Ha €IHO CIIOTEHO CEMEUCTBO: ,, Ta3u 4ymaHO
KpacuBa CKajia IpeJICTaBs efHa JIIOsIa MalKa, KOATO Iperpbina 6e6ero
cu. Ts ce e HaBesia TPHIKOBHO HAJ| HETO, 3a Jla TO MPEJANa3u OT BHHIITHUSI
cBAT. Hacperna um uBa 6amara, si3fleiKyd KOH, 3a Jia B3eMe CBOSITa JIOU-
Ma u sieteto cu . OcHOBaTeIuTe Ha (pupMaTa ChBCEM YMUIILIEHO ca U30pa-
JI TOBA M€ KaTO CUMBOJI Ha CUTYPHOCT M 3aKpHJIa, KOUTO Ca XapaKTepHU
34 ’KAUBOTA B CEMEHCTBOTO.

Ha uHTEpHeT cTpaHUIaTa HA XOTeJla € IIOMecTeHa IOy IspHAaTa Jie-
regzia 3a obpa3dyBaHeTO Ha CKasarta: ,IIpeJii MHOTO TOAWHHU Cpe] CKAIUTE
MMaJIo IeBUYecKu MaHacTup. Tam jKuBeesia Myiaia MOHaAXHHs — cecTpa Ba-
seHTuHA. TS He yclsiBasia ja CKpUe KpacoTaTa CH IO/l PacOTO U CIYXOBETE
3a HelHaTa Xy0bocT ce pa3Hecu HaBpea. EquH oBuap Ha mMe AHTOH U/IBaJI,
3a J1a pa3kpue JiroO0OBTa CH KbM Hest. Holy cjies1 HOII| TOW CTOSUI TIOJT IIPO-
30peria ¥ U CBUPEJI C KaBajia CH, a 3BYKbT My OWJI KaTO IIENOT U CTPACcTHA
nestyBka. Ciymrasa ro BajleHTHHA U CHPIETO ¥ Ce UBITBJIBAJIO C PAJIOCT U
MbKa. EjiHa HOIIl TS He u3bprKajia U CIycHasIa BbxKe OT KuusaTta cu. Crep
M3BECTHO BpeMe B MaHACTHpa Cce 4yJ Iulad Ha jere. ['pemHuiiara 6Guia
MPOKBJIHATA U MPOTOHEHA. AHTOH JIOIIbJI, SI3IEHKU KOHS CH, 3a Jla B3eMe
JrobuMara ci, HO MOHaXWHUTE He My paspemnwid. ToraBa cTaHasIO 4UyJIo:
Bor, cBuzeTesr Ha Ta3u yucTa JIIOOOB, U3MPATHI OYpH, TPBMOTEBHIU U 3€-
MeTpeceHHe, Taka Ye MaHaCTUPBT OWJI CPUHAT ChC 3eMsATa. Bcuuku Ouim
IpeBbpHATH B KaMbK. BajieHTHHa craHaja kaMeHHarta MasoHa c JieTe B
pblieTe cu. MOHAXHMHUTE CHINO Ce TPEBbPHAIA B KAMEHHHU CKYJITyPH. AH-
TOH ce[Y Ha KOHS CH U 4aka JIlo0uMarTa CU 3aBUHArd. BcUUku Te3u KaMeH-
HU (uUrypu chiecTByBar gocera: Majgona, Konnukst, Monacure, MaHa-
crupuinero” 4. JIoroTo Ha X0TeJia mpesicTaBisABa n300paskeHne Ha boropo-
nuna ¢ MiazeHena B pbile — 00pa3, KOUTO BU3yasTHO TPsIOBa Jla HACOUH
KBbM BHCOKAaTa CTOMHOCT Ha MAMYUHCTBOTO U CEMEMHUTE IIEHHOCTH.

14 <http://madonainn-bg.com> _(12.10 2019)
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0600weHue

Co0OCTBEHHITUTE HA U3C/IEIBAHOTO MAJIKO IIPEATIPUATHE IPETEHINPAT,
ye B KbII[aTa 32 TOCTH U B MeXaHaTa ce ChXpPaHsSBaT ,aBTEHTUYHU U ,CTa-
PUHHU” KyJTYpHU 00pasuu. TypuamMbT BCHIIHOCT IIpeAsiara Bb3MOKHOCT
Te a Ob/IaT OMa3eH! U PEBUTATHU3UPAHU, Ja MPOABJIKAT ,,aBTEHTUYHOTO
CH CBIIIECTBYBaHE WIH TO Jia ObZle Bb3poAeHo. JIOKasiHaTa TpaJguIMOHHA
KyJaTypa (KaTo JacT OT HalFoHAJHATa) obaye 3armoyBa /1a O'b/le HaToOBapBa-
Ha C HOBHU POJIH, YaCTH OT Hesl e HHCTPYMEHTAIM3UpPAT OT MECTHUTE BJia-
CTH, UHCTUTYIIUU U JIOKTHH MPEAIPUATHA KaTo ITbT KbM IIPEO0JIsIBaHE Ha
HKOHOMMYECKATa HEPA3BUTOCT, T. €. KATO €[UH OT BH3MOKHHUTE ITHTUIIA 32
[IOCTUTAHE HAa YCTOHYMBO Pa3BUTHE HAa MECTHO HMBO. B KOHTEKCTa Ha TOBa
€CTeTU3UPAHUTE €JIEMEHTH OT JIOKAJHATa IPHUPOJa U OT ETHUYECKATa
KyJITypa Hal-4ecTo ca BayKHU KaTO Pecypc 3a pa3BUBaHE HA KYJITYPHUS TY-
pU3BM U 3aTOBA Ca OPUEHTHPAHU IT0-CKOPO KbM BHHIIHHUTE XOPa, ITOCETH-
TEJINTE U TYPUCTUTE, IIPEJ] KOUTO TPSOBA Ja OBAAT MpeCTaBEHU TaKa, ue /a
[IPOBOKMPAT TEXHUS HHTepec. ThpPCAT ce M YecTo ce M300peTsiBaT TaKhuBa
XapaKTEPUCTUKU, KOUTO T IPABAT ,,yHUKAJIHH , ,,CTADUHHH , ,,ABTEHTHUYHH .

[IpencTaBeHOTO B TEKCTA U3CJIEIBAHE IIOKA3a, Ye BhIIPEKH BCEOOI0TO
rOBOpeHe 3a riobanu3ariusi, JIOKAJIHOTO MOXe Jla Ob/ie MpeIocTaBka 3a
YCITENITHO CTOIIAHCKO pa3BUTHE. Bb3 OCHOBA Ha MPUBEIECHUA IIPUMEP MOXKE
Jla ce YCTaHOBH, Y€ ChbBPEMEHHOTO MOJIEPHO HKOHOMHUYECKO MPEAIIPATHE He
€ JIOMUHHPAHO caMO OT MOTHBHTE 3a meudasiba, a TpsA6Ba aa ce pasbupa
CBHIII0 KATO COIUATHO U KYJITYPHO HU3CJIE0BATEIICKO TIOJIE.

[IpeanprieMayecKuTe IMPAKTHKK Ha OeJorpajuuiikaTa KOMITaHHUs
CHJTHO Ce BITMCBAT B COIMATHOTO OOKPBHKEHHE Ha I'Pajia U PErHoHa, YePIIAT
aKTHUBHO OT JIOKAJIHUTE IIPUPOHU U KYJITYPHHU PECYPCHU, 32 UUETO E€CTETU-
3UpaHe ChIINO UMAT 3acayra. Te3u IpakTUKHU, OT €/{HA CTPaHa, ca HaCOYEHHU
KbM aKTUBHOTO M3II0JI3BaHE HA MECTHOTO MPUPOIHO U KYJITYPHO-HCTOPHU-
YECKO HACJIE/ICTBO, KOUTO CTaBaT Ba’kKHA YACT OT IMpeJJIaraHUTE TYyPUCTH-
YECKHU JIECTUHAIUH, OT MPOAYKTUTE 32 KOHCYMAaIlis B MeXaHaTta, OT HHTEPH-
opa U OT CTpaTErnuTe 3a CAaMOIIPE/ICTaBsiHe Ha KoMmaHuATa. Ot apyra crpa-
Ha, B TPy/IOBaTa KyJITypa Ha MIPEANPUATHETO KyJITYPHOTO HACJIEZICTBO CE pas-
Oupa KaTo IIEHHOCT, 3aBell[aHa OT IIPEIXOJHHUTE MMOKOJIEHUsI, KOSITO TpsiOBa
Jla O'b/le olazeHa W IpejazieHa Ha caeaBamure. M B iBaTa cyrydas Ha JIOKasI-
HUTE PECYpPCH Ce TJIe/ila KaTo Ha CPEJICTBO, KOETO IIle OCUTYPsIBA MPUXOAH U
I11e IIOMOTHE 3a ITOCTUTaHe Ha yCIIENTHO NKOHOMUYECKO Pa3BUTHE.

[TpumepsT ¢ GeslorpauMIIKaTa KOMIIAHUA II0Ka3a KaK eCTeTH3upa-
HOTO €THHUYECKO HaCJIE[ICTBO Ce€ KOHCTpyHpa B KOHKPETHHUS COIUAJIEH U
MKOHOMUYECKH KOHTEKCT M KaK (PYHKIIMOHHpa KaTO TI'bBKaBa CHUCTEMa,
OTBOpPEHa 3a HOBOBBBEJEHHS U PA3/IMUHU WHTEpIIpeTaluu. B paMkuTe Ha
TYpUCTUUECKUsI OM3HEC TOBA €CTETU3UPAHO HACJIEICTBO € TSACHO CBBP3aHO
€THOBPEMEHHO ¢ MUHAJIOTO M HACTOSAIIETO, C TPAJIUITUATA U MOJIEPHOCTTA.
[TpakTHKKTE B M3CIeBaHaTa (UpMa CBHIETE/ICTBAT 32 YCHINATA HA IPe/-
MIPUEMAYUTE /1A M3IO0JIBAT aKTUBHO M I€JIEHACOYEHO €CTeTU3MPaHU YaCTU
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OT €THUYEeCKaTa KYJITypa, JIOKaJIHaTa €CTE€TU3UpPaHa IIPpUPOJaa WU MECTHATa
HCTOPpHA, HO B ChIIIOTO BpEMeE Jia ' CbXpaHABAT U OIla3BarT.
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THE BULGARIAN IS BEAUTIFUL:
AESTHETICIZING THE ETHNIC IN A TOURIST CONTEXT

Abstract. The globally observed processes of globalization of the
economy and social development in recent decades have been accompanied
by tendencies to emphasize and reinforce cultural specificities, which are
perceived as being caused by the ethnic characteristics of national
cultures. Everywhere in Europe, there are tendencies to present an
idealized image of one's own culture and history as a way of legitimation,
of building collective identities, and of positive self-identification and
differentiation. It is, in fact, a process of instrumentalizing ethnicity and
assigning a new political role to national culture. In this approach,
elements of traditional culture that have aesthetic value are purposefully
selected. It is emphasized, whereby the practical function of these objects
is almost completely displaced and replaced by the aesthetic one. The
article presents these processes based on examples from the tourism
industry in Bulgaria. They show how the aesthetic impact of the tradition
is sought through the conscious selection of beautiful objects and objects
that are detached from their usual context of use and live a second life as
symbols of the national and representative means to tourists from home
and abroad. Objects of analysis are also the aestheticized local nature and
some idealized relationships, perceived as typical for the traditional
Bulgarian culture, which acquire new cultural meanings in the tourist
context.

Keywords: beautiful, aestheticizing, ethnic, traditional culture,
symbols, tourism.
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WHcTUTyT 32 eTHOJIOTH]Y U okmopucTuky ¢ ETHorpadckum mysejem
nipu Byrapckoj akagemuju Hayka — Coduja
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BYI'APCKO JE JIEIIO:
ECTETH30BAILE ETHUYKOT'A
Y TYPUCTUYKOM KOHTEKCTY

Ancrpakr. IlocByma youeHu TMpoliecu Iviobayiu3arje €KOHOMHje H
JIPYIIITBEHOT Pa3Boja MOCJIENUX JelleHuja mpaheHu cy TeHaeHIjama
HCTHIAba U OjadyaBarba KyJITYPHHX criennUIHOCTH, KOje ¢y, cMaTpa ce,
CTBOPEHE ETHUYKUM KapaKTEPUCTUKAMa HAIIMOHAIHHUX KyJsTypa. [1ocBy-
na y EBpomu mojaBsbyjy ce TeHEHIHje Mpe/CTaB/bathba WJIeaTH30BaHE
CJIUKE COTICTBEHE KyJIType U MCTOPHje KA0 HAUMHA JIETUTUMHCAEHA, W3-
rpajiibe KOJIEKTUBHOT W/IEHTUTETA U TIO3UTHUBHE caMouzieHTUhUKAITje U
mudepentjaiyje. To, 3ampaBo, mpe/icTap/ba MPOIEC HHCTPYMEHTATN30-
Barba ETHUUYKOTA U JIO/IE/bUBalba HOBE TOJIMTHUKE YJIOT€ HAIMOHAJHO]
KYJITYpH. Y OBOM IIOCTYIIKY CBPCHUCXOZTHO ce OHpajy eJIeMeHTH TPaUllu-
OHAJTHE KYJITYpe KOjH MMajy W €CTeTCKy BpeaHocT. Ta BpemHocT GvBa
WCTHUIIAHA, IPY Y€MY IPAKTUYHA (DYHKIIMja OBUX IIPEIMETA TOTOBO Y IOT-
myHOCTH OHBa M3MEIITEHA U 3aMerbeHa ecTeTCKoM GYHKIHjoM. Y pajy ce
OBU IPOIIECH TPEZCTAB/bajy HA OCHOBY MPUMEPA U3 TYPUCTUUKE HH/IY-
crpuje y Byrapckoj. OHu mokasyjy Kako ce 3a eCTETCKUM YTHIAjeM Tpain-
I[[{je Tpara CBECHUM H300pOM JIENHX MPeMeTa U CTBAPHU KOje Cy U3/IBO-
jeHe U3 yoOU4yajeHOT KOHTEKCTa YIOTpebe U MOUMIbY Ja KHUBE IPYTH KU -
BOT Ka0 CUMOOJIH HAIIMOHAJTHOT U KA0 PElPEe3eHTATHBHA CPEJCTBA IIPET
TYPHUCTHMA U3 3€MJ/bE U MHOCTPAHCTBA. IIpeiMeT aHasIv3e Cy TaKohe ecre-
THU30BaHA JIOKAJIHA [TPUPOIA U UZeaIn30BaHu Mel)ycOOHU OJHOCH, CXBa-
heHn ka0 TMIMYHM 3a TPAIUIMOHAIHY OyTapcKy KyJITypy, KOja y TypH-
CTUYKOM KOHTEKCTY 3a71001ja HOBa KYJITypHA 3HAUEHHA.

KibyuHe peuu: Jieno, eCTETU30Babe, ETHUIKO, TPAAUIIHNOHATHA
KyJITypa, CHMOOJIH, TYpH3aM.



UDK 111.85:78 ,,20“
Dimitrije Buzarovski

Univerzitet ,,Sv. Kiril i Metodij”
Fakultet muzicke umetnosti u Skoplju
dbuzar@t.mk

OD NEUTRALNOG DO LEPOG I RUZNOG
U MUZICI XXI VEKA

Apstrakt. Estetika ruznog je refleksija kulturno-muzicke dinamike XX
veka u kojoj se promovisu potpuno novi i suprotni principi od onih iz
barokno-klasicarsko-romanti¢arskog trijumvirata. Na prvi pogled, mu-
zicka kultura XX veka izgleda krajnje polarizovano izmedu dva veoma
udaljena koncepta lepog i ruznog. I oba zadaju veliku definicijsku glavo-
bolju, jer muzicka produkcija nevidenih razmera ispunjava ceo medu-
prostor bipolarno shvaéene muzicke kulture. XXI vek dalje Siri univer-
zum novih dela, u kojem sve veéi deo zahvata kategorija neutralnog, ni
lepog, ni ruznog. Ona je sustinski oduvek postojala i njena ociglednost je
viSe rezultat ogromnog broja novih muzickih dela koja grade ljudski
zvucni background, pozadinu koja nas prati na svakom koraku jos$ od
prenatalnog perioda. Time definicija lepog i ruznog obligatorno trazi i
definiciju neutralnog, kao nove kategorije estetickog tumacenja muzic¢-
kog fenomena.

Kljuéne redi: estetika neutralnog, bipolarnost lepo/ruzno,
muzicki background, XXI vek.

Muzicki fenomen je oduvek posmatran kao fenomen lepog. Teorijsko
zaokruzenje lepih umetnosti (Batteux — Les beaux-arts réduits a un méme
principe, 1746; Le Huray and Day 1981, 40—56) jedan vek kasnije prati
Hanslikova rasprava O muzicki lepom (Hanslick — Vom Musikalisch-
Schonen, 1854; Hanslik 1977). Paradoks ide dotle da i ruzno kao sastavni
deo muzickog dela postaje lepo. Tragedija po sebi ne moze da bude lepa; bol
po sebi nije lepa — ali je ipak sve to joS od Aristotela spakovano u koncept
katarzisa, ociS¢enja, koje treba da dovede do osecaja prijatnog (Aristotel —
Poetika, c. 335. p. n. e; Ilerpymescku 1979). Prijatno je vrhunska esteticka
kategorija duboko utisnuta u odnos ¢oveka prema okruzenju, evolucijski
princip sadrzan u ontogenetskom razvitku svake jedinke. Disonanca u mu-
zici je neprijatna po sebi. Kao kdBapoig ona postaje prijatna. Principi nje-
nog razreSenja pokretu razvitak polifonije, harmonije i oblika, posebno
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okcidentalne muzicke tradicije. Ovaj paradoks potvrduje nase dijalekticko
stanoviste u kome je razreSenje vrhunska kategorija. Dinamicki princip
razreSenja sistemski je razli¢it od trijadne osnove klasi¢ne dijalektike, jer
ovde nemamo sistem teze-antiteze-sinteze. Lepo/ruzno ne ¢ine sintezu na
jednom visem nivou (kako bismo onda nazvali tu kategoriju?), ve¢ razre-
Senje ruznog donosi lepo, a dinamic¢nost procesa dijalektiku.

Iz ove perspektive muzicki ruzno postaje neophodna strukturalna ka-
tegorija muzickog dela — izgleda da bez nje ne bi postojalo i muzicki lepo.
Ovakav pristup samo potvrduje nas$ logicki sistem tumacenja univerzuma
kao supersimetrije. Kao nau¢ni sistem on je ve¢ dokazano hiperproduktivan
u stvaranju modela nepoznatog. Da li taj isti logicki sistem uvodi muzicki
ruzno i kao produktivni umetnicki princip, odnosno da li je muzicki ruzno
neophodno da bi postojalo i muzi¢ki lepo?

Da bismo dobili odgovor na ovo pitanje najpre moramo definisati Sta
je muzicki ruzno — psihoakusticki neprijatno (perceptivni nivo), nesklad-
no/nesimetri¢éno/amorfno (kognitivni nivo) ili dosadno/banalno (motiva-
cijski nivo), i to na oba nivoa muzic¢kog i vanmuzickog sadrzaja (polazeci od
Hanslikovog formalistickog principa).

Akusticki gledano, jos su pitagorejci utvrdili postojanje harmonika,
prema kojima su kategorizovani disonantni i konsonantni intervali. Razvit-
kom akustike u XIX veku (Helmholc — Ucenje o osetima tona kao psiho-
loska osnova teorije muzike, nem. izd. 1863, engl. izd. 1875, vidi Buzarovski
2015, 15—16), i posebno Furijeovom analizom, utvrdeni su odnosi intervala
u smislu zajednickih delova nizova harmonika. Tonotopijska struktura
auditornog dela naseg nervnog sistema i posebno bazilarne membrane, na
isti nadin sprovode analizu, odnosno diferencijaciju osnovnog akustickog
materijala. Perceptivni proces se zaokruzuje evaluacijom registrovanog ma-
terijala u odredeni dozivljaj — problem koji nije razreSen na neuroloskom
nivou, tako da se o njemu diskutuje na osnovi psiholoskih pretpostavki.
Ono Sto je svakako bitno za posmatranje naseg problema jeste pojava emo-
cionalnog odgovora jo§ na ovom prvom nivou nase komunikacije sa aku-
stickim okruzenjem.

Perceptivna organizacija, otkriée gestalt psihologije, vodi prema prob-
lemu oblika na mikro planu (do nivoa akordskih strukutura u vertikali ili
malih tonskih celina — motivi, teme, figure i pasazi, u horizontali). Ako je
kod akordskih struktura ponovo primenljiv princip zajedni¢kih harmonika,
veé manje tonske celine predstavljaju problem. Kori§éenjem formula za per-
mutacije i kombinacije (matemati¢ki modeli statisti¢ke verovatnoée, Buza-
rovski 2012, 70), mi mozemo izbrojati sve moguée varijante u okviru
dvanaesttonskog sistema, $to znadi i da je moguce i veStacko generisanje
osnovnih gradevnih muzi¢kih materijala (motiva i tema). Medutim, ovako
dobijeni materijali u najveéem broju nemaju muzicku upotrebljivost, odno-
sno, ne proizvode po automatizmu muzicke dozivljaje kao izraz muzicki le-
pog, a neki ¢ak mogu da se uvrste i u kategoriji muzicki ruznog.
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Deskriptivne kategorije neskladno/nesimetri¢no/amorfno dobijaju
znacenje i na kognitivnom planu, ali u sebi podjednako sadrze i emocional-
ni plan. Shvatanje makro oblika muzi¢kog dela je mnogo sloZeniji proces,
koji obuhvata memoriju, ali i kognitivnu analizu. Princip supersimetrije va-
Zi i ovde, s tim Sto ga kompozitori primenjuju uz male alteracije da bi po-
stigli $to vecéu prirodnost (Stravinsky and Craft 1956, 16).

Jos$ veca je enigma dosadno/banalno, koje determiniSe nasu motiva-
ciju da slusamo ili ne slusamo odredena muzicka dela. Kako se krecemo od
perceptivnog prema kognitivnom, emocionalnom i na kraju motivacijskom
opredeljenju muzicki lepog/ruznog, sve je manji konsenzus ne samo na
nivou subjekta, ve¢ i Sire, kod socijalnih grupa, i na kraju, kod razli¢itih civi-
lizacija, u geografskom i istorijskom smislu. U svakom sluc¢aju konsenzus je
prisutniji kod odredenja muzicki lepih dela, nego kod onih koja ¢ovecanstvo
smatra ruznima.

U tom konsenzusu vanmuzicka znacenja dela, ili uticaj okruzenja i po-
sebno kulturnih normi u jednom veoma Sirokom smislu, formuli$u u kraj-
njoj instanci i tretman antinomije lepo/ruzno. Mitski deluju price (koje su
se javile mnogo vekova kasnije nakon Pitagorinog Zivota, Iamblichus c.
250—330, prev. Taylor 1818, 59—61) o Pitagorinoj kontroli raspoloZenja jed-
nog mladi¢a pomocu promene modusa pesama (imajuci u vidu da su modu-
si u antici oznacavali regionalni muzicki model). Nesporno je da muzicki
modeli mogu da proizvedu drasti¢ne promene individualnog raspolozenja,
medutim, muzi¢ke komponente su samo jedan segment veoma kompleks-
nog stimulusa, odnosno uslova koji pri tome treba da budu ispunjeni. Zato
isto muzicko delo kod istog pojedinca, u razli¢itim okolnostima, moze da
prouzrokuje veoma razlicita raspoloZenja — od velikog uzbudenja do indife-
rentnosti. Jednostavni melodijski obrasci, sa veoma ograni¢enom interval-
skom strukturom, bez harmonije, polifonije i sloZenih instrumentacijskih
(orkestarskih) faktura, i pored prisutnosti bazi¢ne komponente ritma, defi-
nitivno nisu mogli samostalno da proizvedu opisane jake emocionalne sti-
muluse. Tekst i, svakako, znacenje okolnosti u kojima su izvedena ta muzic-
ka dela stvaraju supstrat koji najverovatnije ne bi ni ostavio isti utisak kod
publike iz nekog drugog okruZzenja i u istorijskom i u geografskom smislu.

Tek je u renesansi, posle skoro dva milenija, muzika izgradila svoje
autohtone, ¢isto unutrasnje antinomije, Cije razreSenje donosi utisak lepog,
kao prijatno olaksanje napetosti. Tek tada disonanca postaje pravo muzicki
ruzno u kontekstu perceptivne gradacije od sazvuc¢ja sa minimalnim brojem
zajednic¢kih harmonika (Sto znaci da su u harmonici sazvuc¢ja u medusob-
nom sukobu) prema konsonantnim sazvuéjima (sa velikim brojem zajed-
nickih harmonika), ponovo kao anatomsko-fizioloska karakteristika naseg
auditivnog aparata. Princip razreSenja podjednako ulazi u strukturalne
komponente muzickog dela, najpre preko polifonije, a onda kroz harmoniju
i na kraju kroz oblik, kao rezultat Sirenja prostora muzickog dela. Na taj na-
¢in osnovni gradevinski princip je kontrast — kontrast disonance i konso-
nance, kontrast metrickih i ritmickih obrazaca, kontrast dominante i tonike,
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kontrast registara i tehnika ili kombinacija instrumenata i glasa, kontrast
laganog i brzog tempa, kontrast dinamike forte-piano, i na kraju kontrast
artikulacije legato i stakato.

Trijumvirat barok—klasicizam—-romantizam sistemski istrazuje sve
moguce alatke za postizanje kontrasta koji stoje na raspolaganju kompozi-
tora u ovako odredenom muzi¢ckom univerzumu. Dinamiku muzickog dela
odrzavaju snage koje su se iznedrile iz prvobitnog muzi¢kog haosa u ,big
bengu” srediSnjeg tona oko kojeg orbitira anticka, a i druge muzicke civili-
zacije. Sedam planova muzic¢kog dela, odnosno karakteristika muzickog ma-
terijala (intervalsko-melodijski, metricko-ritmicki, tonalno-harmonski, in-
strumentacijski, dinamicki, artikulacijski i tempo sa agogikom) postaje ka-
tehizis muzi¢kog univerzuma, koji je od tada u neprestanoj ekspanziji.

Ovaj na$ hiperpitagoreizam ima plodni teren i dalje, jer vodi ka si-
stemu trosenja energije i eksplozije supernovih, odnosno gravitacijskog ko-
lapsa iscrpljenih Zanrova XX veka. Ubrzavanje kretanja u svom krugu sred-
stava dovodi do raspadanja koje crpi zadnje energetske rezerve, da bi se
uskoro sve rasplinulo do nivoa neprepoznatljivosti. Ovaj put je ve¢ prosao
zanrovski krug kasnog romantizma, usao u ekspresionizam, atonalnost i se-
rijalnost, koja je zadnja titanijska eksplozija, posle koje nastaje skvréenje u
ostatke sistema, kao punktualizam ili kao jedino izlaganje osnovne dodeka-
fonske serije.

Neki su trazili drugaciji put da izbegnu sudbinu raspadanja sistema,
kataklizmu koja je ve¢ bila na pomolu, negiraju¢i kontrast kao pokretacki
dinamicki sistem. Spasenje (sotirija) trazeno je u eliminisanju dinamickog
koncepta i njegove zamene statikom, ukidanjem principa razreSenja ruznog.
Muzicki impresionizam, koji je svojim uspehom u vreme Belle Epoque se-
manti¢ki promenio pezorativno znacenje korena rec¢i impresija, kao necega
Sto ima manju vrednost, promovise lepo bez ruznog kao potpuno novu me-
tafiziku staticnog univerzuma. RazreSenje nema nikakav smisao, ono je re-
cidiv proslog vremena. Celostepene skale u kojima ne postoji tonalni centar
i ne postoji potreba za razreSenjem, jer ne postoji i osnovno gravitacijsko
sredstvo polustepena, kao ,teznja ka...”, samo je jedan od argumenata.
Pentatonika, kvartna sazvucja, klasteri, grupisanje muzickog materijala u
velikim blokovima, deo su sredstava koja ¢ine unikatnost sistema, potpuno
razli¢itog od kasnog romantizma istog paralelnog vremena.

Ipak, impresionizam nije osloboden od principa kontrasta. Blokovi su
stati¢ni, ali kontrastni i dominantno razlic¢iti. Oni se ne sudaraju ve¢ po-
stupno prelaze jedan u drugi. Planovi muzi¢kog dela dobijaju nova tumace-
nja, posebno tonalno-harmonski i instrumentacijski. Izvodacki planovi do-
bijaju nove finese i specifike. Uzbudenje publike ne proizlazi iz razreSenja
disonanci, ve¢ od rasta blokova. Muzika postaje arhitektura, a muzicki lepo
— arhitekturno lepo. Unikatnost impresionizma, koji se zavrsava onako ka-
ko je i poCeo, iznenada, sa odjecima u svim slede¢im stilovima i razlié¢itim
Zanrovima, ostaje enklava u zanrovsko-stilskom moru muzike XX veka.
Njegova francuska provenijencija, koja vuce korene od Berlioza, preko Sen-
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Sansa, Franka do Forea, epitomizovana je slika nacionalnih Skola krajem
XIX veka, koje se bore za mesto pod evropskim i svetskim muzi¢kim suncem.

U isto vreme burevesnici ve¢ kruze evropskim nebom. Francesko
Balila Pratela 11. oktobra 1910. godine poziva na rusenje sistema u svom
anarhistickom futuristickom manifestu: ,Neka mladi kompozitori napuste
skole, konzervatorijume i muzicke akademije i prihvate slobodne studije
kao sredstvo regeneracije.” Intonarumort, instrumenti Luidija Rusola, pro-
movisu umetnost Suma, u kojoj dominira savremeni industrijski zvuk i buka
grada. Estetika ruznog je najavljena, kratko i u veoma malom krugu, ali do-
voljno za preokret principa muzickog misljenja.

Nikad do kraja nece biti jasno da li je estetika ruznog kontrast estetici
lepog, ili je samo parcijalna refleksija o periodu koji bi u hegelovskom smi-
slu bio oznaden kao odumiranje romanticarske umetnosti i otvaranje nove
trijade, koja problem podiZe na visi stepen. U svakom slucaju, pocetak veka
naJaVIJUJe bipolarnost svetske muzicke kulture, smestene izmedu dva osnovna
principa: lepog kao kontrasta, i ruznog kao indiferentnosti. U prvu kategoriju
ulaze generalni refleksivni stilovi i zanrovi sa dodatkom neo (neoklasicizam,
neoromantizam, neobarok itd.), dok su u drugoj avangarda i eksperimentalna
muzika, kao i deo sub- i kontrakulturnih Zanrova (kao na primer hevi metal).

Muzicka istorija je istorija ispunjavanja celokupnog prostora izmedu
polova muzickih sistema. Kompozitori su oduvek bili majstori za nijanse u
kojima vide svoju Sansu za individualnost i originalnost. Tako, na primer,
nasa redukcija svih muzickih oblika na pet osnovnih kategorija (pesma,
rondo, varijacije, sonatni i slobodni oblik) samo je puka potreba da gradimo
nomenklature, da bismo mogli da se orijentiSemo u beskrajnom svetu ljud-
ske inovacije. Pravi muzicki oblik je izmedu, u prelaznim oblicima i njiho-
vim kombinacijama. To je za nas dovoljni argumenat da pretpostavimo da i
u antinomiji lepo—ruzno mora da postoji neki srednji ¢lan, nesto trece,
razli¢ito od polova ove supersimetrije. Uvodenje kategorije neutralnog je
matematicko-logicki princip, nula izmedu pozitivnih i negativnih vrednosti.
Ova treca esteticka kategorija otvara nove moguc¢nosti tumacenja velikih de-
lova muzic¢kog stvaralastva koje nismo mogli da podvedemo ni pod ka-
tegoriju lepog, i jos manje pod kategoriji ruznog.

Veoma duhovita ideja iz kratkom igranog filma o dobosaru Ravelovog
Bolera paradigmatska je ilustracija ovog problema (Le Batteur du Boléro,
reziser Patrice Leconte). Autor filma postavlja pitanje o cemu razmislja do-
bosar Ravelovog ,Bolera” za vreme ukupnog trajanja dela (u proseku
negde iznad 15 minuta), u kome od pocetka do kraja ponavlja jednu potpu-
no istu kratku ritmiéku frazu, koju ne sme da menja, skraéuje ili produzava.
Izvanredna gluma francuskog komicara Zaka Vilrea (Jacques Vllleret), uz
uvodni komentar filma, na jednom artistickom nivou, definise nas problem
neutralnog u jednoj od prvih minimalistickih kompozicija (Bolero). Pre Ra-
vela, Erik Sati, opet u francuskoj muzici, nagovestava muzic¢ki minimalizam,
kao reakciju i prema razvojnim (kasni romantizam), ali i prema staticnim
stilovima (impresionizam). Nekoliko decenija kasnije Filip Glas (Philip Glass),
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koji dobija , patronat” nad minimalizmom, genericki koristi ponavljanje jed-
nostavnih tonalnih muzi¢kih obrazaca — nesto Sto je potpuno suprotno
avangardnoj i eksperimentalnoj muzici druge polovine XX veka.

U nasem aksiomatskom pristupu izvodenju kategorije neutralnog, na
isti na¢in mozemo da pretpostavimo da ¢e centar supersimetrijske strukture
muzicke kulture imati i najvecu zastupljenost (ucestalost) u normalnoj di-
stribuciji pojedina¢nih manifestacija muzi¢kog fenomena.

Pored minimalizma, mnogo veée podrucje muzicke kulture koje bi se
odnosilo na definiciju problema neutralnog, na jedan strukturno muzicki
drugadiji nacin, zauzima muzak. Termin je kuriozitetno uveden (kao kombi-
nacija re¢i muzika i kodak) od strane generala americke vojske DzZordza
Ovena Skvajera (George Owen Squier) u tridesetim godinama proslog veka
(Jordanoska 2016, 287). Muzak, pozadinska muzika koja danas ispunjava
javne prostore, trzne centre, liftove, hotele, avione, trgove itd., ima razlicite
funkcije, najcesée marketinske, ali i, generalno, da relaksira i stvori prijatno
zvucno okruzenje. Komunikacijski principi muzaka, tj. njegovog opstenja sa
publikom, ne traze celosnu participaciju subjekta (publike) u umetni¢kom
aktu. ,Muzak” prividno izgleda kao da ne trazi nista, da se ne namece, on je
tu negde u pozadini, ne moramo ni da ga primetimo, ali nikako ne sme da
nas iritira i, jo§ manje, ¢ini anksioznim.

Mozda bismo mogli muzak i da uvrstimo u kategoriju upkog, kao
varijantu gradacijskog sistema prema lepom i uzvisenom. Ali nas cilj nije da
neutralno lociramo u krugu lepog, ve¢ ga vidimo kao zlatnu sredinu izmedu
antipoda lepog i ruznog. Kao i u definiciji ruznog, i neutralno mozemo da po-
stavimo u perceptivne, kognitivne, emocionalne i motivacijske koordinate od-
govora subjekta; medutim, ovde odgovora nema, jer on nije ni predviden. Tako
jednacina neutralno=prijatno=ljupko nije primenljiva, jer neutralno mora da
se posmatra kao entitet po sebi. Ono ne sluzi ni lepom ni ruznom.

Muzak je bio veoma lak estetic¢ki zadatak, jer on ne pretenduje da bu-
de umetnost, ve¢ umetnost ,u sluzbi”. U stvari, uvodenjem kategorije ne-
utralnog otvaramo veliki prostor za tumacenje ogromnog muzi¢kog opusa iz
svih zanrova, stilova i epoha, u koji ulaze i dela velikih autora. Osnovna ka-
rakteristika tog opusa je da skoro ne izaziva nikakvo muzicko odusevljenje i
ostaje u domenu prijatnog ispunjenja prostora. Zato muzak i koristi veliki
broj poznatih i priznatih muzickih dela kao pozadinsku muziku.

Prosle muzicke epohe sadrze veliki broj dela koja se uopste vise ne iz-
vode, a repertoar koji odrzavaju danasnji muzic¢ki izvodaci i ansambli obuh-
vata veoma ogranicen broj dela i autora. To $to vazi za cela dela, jos vise se
odnosi na delove pojedinih muzickih kompozicija, pa ¢ak i Zanrova. Balet
Cajkovskog Krcko Orasci¢ najéesée se izvodi kao svita izabranih delova (ve-
oma cesto uz novogodisnje praznike i kao muzak). Operska dela su prepo-
znatljiva prema arijama, ¢ak i samo prema jednoj ariji. Ogromna muzicka
produkcija, koja eksponencijalno raste u postdigitalnoj eri XXI veka, veoma
lako moze da se grupise oko centralne kategorije muzicki neutralnog.
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To Sto nas muzika prati na svakom koraku, negde bez nase saglasnosti
i volje, ali mnogo CeSce iz potrebe da ispunimo zvucni prostor, jos jedan je
od argumenata o opravdanosti uspostavljanja kategorije neutralnog. Strah
od tiSine, nesto Sto praiskonski prati covecanstvo, mozda je isto tako i jedan
od razloga porekla muzike. Danasnje ¢ovecanstvo ne moze ni da zamisli
svoj opstanak bez muzickog background-a. Radio, televizor i kompjuter su
simboli demokratizacije muzicke kulture XX veka, ali i kontinuiranog
zvucnoprostornog ispunjavanja ljudskog okruzenja. Muzak je usao u kuce,
na radna mesta, ¢ak i u vreme dzogiranja i vezbanja u teretanama. Ogromna
produkcija je rezultat i potrebe, ali i lakoée stvaranja pomoc¢u novih teh-
nickih medija.

Ovo pragmatsko i utilitarno stanoviste oslobada muzicki neutralno
potrebe daljih aksioloskih analiza. Ali zato pozicioniranje muzic¢ki neutral-
nog jos vise komplikuje ionako rasplinute i kontradiktorne stavove o mu-
zicki vrednom. Tako sada, pored rusenja aksioloske piramide koje je izvrsila
estetika ruznog, dobijamo jos i dimenziju estetike neutralnog, koja nas uda-
ljava od sistema vrednosti donedavno smatranog tako ¢vrstim i neprikosno-
venim.

Zamagljenost definicije muzicki neutralnog je rezultat jedne kompo-
nente koja je sustinska u radanju i odrzavanju muzickog fenomena — ritma.
On je sam po sebi dovoljan da nas pokrene. Kad se pojavi, poéinju trzaji,
vidljivi ili nevidljivi. Dugotrajno aktivno pracenje ritma dovodi do hipno-
tickih i na kraju ekstatic¢kih stanja, $to se znalo jo$ u prvobitnim i ranim za-
jednicama, gde su ritmovi kori$¢eni u obrednoj praksi — u antickim miste-
rijama, u derviskim igrama, i uopste u fenomenu igre, u koju se unose i oni
koji igraju i oni koji gledaju. Muzicki neutralno tu stupa na jedan nepoznati
teren, samo kao saucesnik u sinkreticnom krugu zvuka i pokreta.

Na kraju, kao da se stvara utisak da se postupno, ali neprestano,
izvodi jedna muzicka desenzibilizacija éovedanstva. Mozda su ljudi u
Pitagorino doba i stvarno tako ekstati¢no reagovali!?

Ipak, ne! Estetika neutralnog Siri prostor tretmana muzickog dozivlja-
ja. Muzika i dalje dira, samo ne svaka.
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Abstract. The aesthetics of ugliness is a result of XX century cultural and
music dynamics and the promotion of new principles opposing the
Baroque-Classicism-Romantism triumvirate. At first glance, XX century
musical culture seems polarized between the two distant concepts of
beauty and ugliness. The definition of both concepts creates theoretical
problems due to the growth of music production filling the entire space
between the poles of such conceptualization of musical culture. The XXI
century further widens the musical universe adding numerous new
works, particularly in the area that can be considered neutral, neither
beautiful, nor ugly. In fact, this category has always been present due to
the large number of musical works accompanying human soundscape
since the prenatal period. Thus the definition of the new category of
neutral must be included as part of the aesthetic heuristics of musical
beauty and ugliness.
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ESTETIKA RUZNOG U MUZICI XX VEKA

Apstrakt. Adornovo ime i Filozofija nove muzike se ¢esto pogresno
povezuju sa radanjem pojma estetike ruznog u muzici. Medutim,
Adornov stav u odbrani stvaralastva Senberga i Druge becke $kole vise
je estetika uzasa, ili, jo§ tacnije, estetika istinitog i laZznog. Adornova
stanoviSta odrazavaju promene koje ée slediti muzi¢ku kulturu XX
veka — od atonalnosti i dodekafonije do avangarde i eksperimentalne
muzike, gde se problem originalnosti resava dijalektickim suprostav-
ljanjem principima harmonic¢nosti i simetri¢nosti u gradnji muzickog
dela, i u smislu muzickog materijala, i u smislu njegove vremenske
strukture (oblika). Adornova rasprava nagovestava veliki preokret u
tretmanu ruznog u svim muzi¢kim Zanrovima, ukljuc¢ujuéi i podrudje
popularne muzike. Pojedini Zanrovi popularne muzike, posebno posle
sedamdesetih godina, doprinose daljem razvitku funkcionalnosti ruznog
u stvaranju muzi¢kog dela. Pored muzickih planova, ruzno je podjed-
nako prisutno i znacajno i u vanmuzi¢kim planovima, $to otvara nove
teorijske prostore za tumacenje estetike ruznog u muzici XX veka.

Kljuéne reci: estetika muzike, ruzno, XX vek, muzi¢ki Zanrovi.

Ovim radom Zelimo da kriticki razmotrimo koncept ruznoée u mu-
zickim delima XX veka, njegove specifike, srodnosti i razlike izmedu zanro-
va, kao i vecu prisutnost ruznoga u odredenim zanrovima. U odnosu na
osnovni koncept ruznog u muzici, tekst se poziva i upucuje na kategoriza-
ciju D. Buzarovskoga izvedenu kroz tri psihomuzic¢ke/psihomuzikoloske
komponente: perceptivnu, koja posmatra i dozivljava muzi¢ki ruzno kao
psihoakusti¢ki neprijatno; kognitivnu, ukljuéujuéi emocionalnu, koja po-
stavlja i shvata muzicke strukture kao neskladne, nesimetri¢ne, amorfne; i
motivacijsku, koja doprinosi dosadnome i banalnome u muzici.! Sve tri
komponente komuniciraju na oba nivoa muzi¢kog i vanmuzickog sadrzaja i

1 Vidi: BuZarovski, Od neutralnog do lepog i ruznog u muzici XXI veka (u ovom
zborniku).
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¢ine prvi aspekt posmatranja ruznog u muzici. Drugi aspekt, Zanrovsko raz-
urstavanje, predstavlja jedan od najkompleksnijih problema u ekstremno
segmentovanoj zanrovskoj slici muzike XX veka, koja opstaje do danas. U
ovom pogledu veoma su indikativni sajtovi koji distribuiraju popularnu mu-
ziku (na primer, Billboard charts), gde mogu da se pronadu klasifikacije sa
nekoliko stotina zZanrova, koji se dalje ra¢vaju u mnogo podzanrova (lista
muzickih stilova u engleskoj verziji Vikipedije, na primer, sadrzi vise od
1.500 kategorija). U daljem tekstu su generalizovane dve potencijalne gru-
pe: ruzno u ozbiljnoj muzici i ruzno u popularnoj muzici. Termin ozbiljna
muzika ovde je upotrebljen kao konvencija za grupu muzic¢kih zZanrova i sti-
lova okcidentalne muzicke provenijencije. Uopste, postoji veliki problem,
imenovanje ovog zanra. Tako, na primer, Buzarovski, u Sociologiji muzike
(2016), koristi tri termina sa identicnim znacenjem: klasic¢na, ozbiljna i
umetnicka muzika.

Muzicki ruzno u XX veku bilo je tretirano na isti naéin kao i opste
ruzno i njegova (sveobuhvatna) estetika:2 bilo je slavljeno, izjednacavano,
ali i relativizovano u odnosu na lepo. Muzic¢ki ruzno je bilo povezano sa
stvaralackim pokretima (pocev od prvih decenija veka) nazvanim istorijska
avangarda, koji su svoju originalnost trazili upravo u prikazivanju ruznoce,
tacnije, ,ruznom prikazivanju stvarnosti”’, umesto dotadasnje upotrebe ruz-
nog kao ,lepog predstavljanja ruznih stvari” (Eko 2007: 365). Ovi anarho-
idni pokreti (,koji si tezili raskidu sa svakim redom”, i kod kojih ,preovla-
duje anarhisticki ukus za nepodnosljivo”, 378, 369) zasnivali su se na ruz-
nom kao provokaciji (futurizam), drustvenoj opomeni (ekspresionizam),
dekonstrukeiji oblika (kubizam), groteski (dadaizam), nedoli¢nosti (ready-
made) i cudovisnosti (nadrealizam), a opsesija ruznim produzava se i nakon
Drugog svetskog rata kao prikazivanje najsitnijih nabora materije, plesni,
prasine i blata (enformel), parci¢a industrijskog sveta i komadi¢a unistenih
predmeta (novi realizam) i kao reciklaza otpadaka (pop-art). Pored avan-
gardno ruznog, u XX veku paralelno su postojali art pompier, ki¢ (kao po-
drazavalacka i nadrazujuca ,umetnost za neuke”, koja takode treba da se
postuje, 365, 394, 400), trash, kemp (kao intencionalno ruzno, odnosno in-
telektualni snobovski ukus za kié, preteranost,3 vulgarnost i marginalne po-
jave, 411) i sajberpank. Svi ovi pokreti, stilovi i ukusi imali su svoju kreativ-
nu (umetnicku, zabavnu i teorijsku) refleksiju u muzi¢kom bivstvovanju XX
veka.

2 Univerzalni i imanentni fenomen ruznog je $ire razmatran najpre u tekstu Karla
Rosenkranca (Rosenkranz and Haubner [1853] 2011), u nekoliko monografija
priredenih u prvoj deceniji XXI veka (Eko 2007; Bayley 2012; Henderson 2015), u vise
manjih kritickih osvrta (na primer, Pop and Widrich 2014; Garvin 1948; Gracyk 1986;
Applewhite 1986; Kieran 1997), kao i u filmovima (na primer, Ugly Beauty: Appreciating
21st-Century Art, 2009, Films Media Group, BVL52230).

3 Suzan Zontag, na primer, u kemp ubraja i opere u kojima su ,kompozitori krajnje
ozbiljno uzimali melodramske izlive libretista” (Eko 2007: 418).
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Teodor Adorno je jedan od nosec¢ih mislilaca koji objasnjavaju pojavu
fenomena ruznog kao konstruktivni princip u pojedinim stilovima ozbiljne
muzike XX veka. Medutim, njegova Filozofija nove muzike ([1949] 1968)
kOJa je naplsana u odbranu stvaralastva Senberga i Druge becke skole, vise
je estetika uzasa, ili, joS tacnije, estetika istinitog i laznog. Adorno je na liniji
onih esteticara i kriticara koji su smatrali da samo najradikalnija odstupa-
nja od tradicije vode progresu. Kao sto je poznato, u Adornovom delu su
(prema marksisti¢kim obrascima) suprotstavljena dva kompozitora koji se
bave muzicki ruznim (sa umetni¢kim nameramas4): favorizovani Senberg, iz
nemackog kulturnog kruga, kome je data uloga nosioca napretka i time i
istine, i, kao njegov antipod, neoklasicar Stravinski, iz ruske kulturne tradi-
cije, ¢ija dela Adorno oznacava kao laz, infantilno poigravanje, bihejviori-
sti¢ki trik, restauraciju, odnosno nazadovanje.

Stvaralacka preokupacija kompozitora ozbiljne muzike XX veka, koji
su u svojim delima insistirali na umetnicki ruznom (i tuznom), sa proprat-
nim komponentama kao sto su uzas, represija, nasilje, bol, otudenje, izobli-
cenje, monstruoznost, smrt, odraz je totalnih ratova XX veka (klasni i et-
nicki sukobi, tehnoloski progres, nacionalisticki, rasisti¢ki i ksenofobic¢ni
pokreti, radikalne razlike slobodnog drustva i diktatorskih i fasistickih rezi-
ma), odnosno ratova koji su zadrli u sve drustvene procese. Ekspresionisti
su bavljenje ruznotom proglasili moralnim imperativom.5 Zato je Adorno u
svom delu (inspirisan Senbergovom $kolom kojoj je pokusavao da se prlklo—
ni kao kompozitor) zauzeo stav da umetnost mora da ulaze u svoju ruznoc¢u
kako bi mogla ,radi ljudskosti nadmasiti svijet u njegovoj neljudskosti”
(Adorno 1968: 154). U zapadnoevropskoj muzici ovaj proces ,oruznjavanja”
poceo je sa osudom i negacijom tonalnog sistema klasiéne muzike, da bi, u
krajnjem ishodu, dosao do njegove destrukcije. Pri tome, kompozitorovo ra-
zracunavanje sa (tonalnim) materijalom, prema Adornu, bilo je razracuna-
vanje sa (kapitalistickim) ,,drustvom, upravo zato sto se to drustvo uselilo u
djelo i ne stoji nasuprot produkciji samo kao nesto spoljasnje” (ibid., 61).
Da bi iskupila éoveéanstvo, muzika XX veka je morala da se Zrtvuje, da pre-
uzme na sebe ,svu tminu i krivicu svijeta”, da pronade sre¢u spoznavajuci
nesrecu, a lepotu odricudi se lepog privida (ibid., 155).

4 Engleski kompozitor i istoricar Hjubert Peri razgrani¢ava dva tipa ruznoce: prva po-
staje prihvatljivija kako je spoznajemo, a druga sve viSe odbojna. Ova druga nastaje ,ka-
da umetnik namerno uzasava nasilnim, agresivnim i besmislenim postupcima, mnogo
buke ni oko Cega, i koristi buku i lo§ miris kako bi privukao paznju, popularnost ili samo
profit; tada je ruznoca na pogresnom mestu, pa zato postaje uvredljiva. Ona je na po-
greSnom mestu kada nije stavljena tamo sa umetnickom namerom, nego zbog niske
strasti” (Parry 1911: 510).

5 Smatrali su da bi bilo neposteno i licemerno kad bi se umetnici bavili samo lepom
stranom Zivota, odnosno da je insistiranje na harmoniji i lepoti u umetnosti prevara, jer
su proizasli iz odbijanja da se bude iskren (F'om6pux [1994] 2003: 566). U umetnosti su
ekspresionisti zahtevali suocavanje sa oStrim ¢injenicama postojanja i saosetanje sa
obespravljenima, ruznim, ljudskom patnjom, siromastvom, nasiljem i strastima.
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Adornova stanovista, posebno ona izloZzena u prvom delu knjige, o
Senbergu i napretku odrazavaju promene koje slede muzicku kulturu od
atonalnosti i dodekafonije, do avangarde i eksperimentalne muzike XX ve-
ka. U ovim muzi¢kim krugovima problem originalnosti je bio reSen dijalek-
tickim suprostavljanjem dotadasnjim principima harmoniénosti i simetri¢-
nosti u gradnji muzickog dela, i u smislu muzi¢kog materijala, i u smislu
njegove vremenske strukture (oblik). Na primer, govorec¢i o alegorijama pri-
sutnim u muzi¢kom jeziku Bergove opere Lulu, odnosno o upotrebi dvana-
esttonskog akorda za predstavljanje Luluine smrti (dvanaesttonski akord
kao njen prizeljkivani ubica), Adorno je postavio, odnosno suprotstavio in-
tegralnu disonancu kao negativan princip, jer ,dvanaesttonska muzika ne
moze se odvojiti od disonance — ¢ezne za akordom svoje smrti kao za Sifrom
ispunjenja. Smrti: jer sva dinamika se u njemu zaustavlja, a ne razrjesuje”
(ibid., 107).

U potrazi za originalnoscu iscrpio se klasi¢ni muzicki zvuéni prostor,
gradnja muzic¢kog dela ,,ustaje protiv vremenskog razastiranja” i ,zabranjuje
sve suvisno” (ibid., 65), Sto dovodi do skvréavanje oblika. U krajnjoj dode-
kafonskoj muzici, razvojnost je kompletno ukinuta i oblik je ograni¢en samo
na izlaganje serije. Kod ekspresionistickih minijatura becke Skole, prven-
stveno Senbergove i posebno Vebernove muzike, prema Adornu, doglo j je do
»vjestacki izazvane pseudomorfoze muzi¢kog vremena u prostor”, i ,njego-
vog sistiranja pomoc¢u Sokova i elektri¢nih udara koji razaraju kontinuitet”
(ibid., 213). Muzika ,se pravi da je arbiter temporis i podstiée slusaoce da
zaborave svoje dozleaJno vrijeme i izruce se oprostorenom” (ibid. ) Nasup-
rot Senbergu i Vebernu j je Berg i njegova opera Wozzeck, u kO_]O_] je on, ko-
riste¢i neiscrpno varijaciono bogatstvo muzic¢kih odlika ,prije svih druglh
eksperimentalnom odvaznoséu iskuSao sredstva nove muzike u velikom
vremenskom rasponu” (ibid., 59). Ovo se dalje prenosilo i na velike dvana-
esttonske kompozicije koje slede u Bergovom stvaralastvu i u kojima se mu-
zika ,,u nesvjesnoj dubini svoje strukture, predaje historijskoj sudbini, kroz
koju prolazi svijest o vremenu” (ibid., 213).

Stanje Soka je postalo jedno od glavnih sredstava pomocu kojeg su
kompozitori koje je Adorno odabrao da zastupa ili kritikuje u svom delu
prouzrokovali muzic¢ki ruzno. XX vek je bio vek Sokova,® te su oni €inili
osnovu mnogih pravaca nove muzike, pa i ekstremno razlic¢itih (ibid., 175).
Prema Adornu, otudenje, ugradeno u konsistenciju umetnicke tehnike bec-
kog kruga, tvorilo je sadrzaj samog umetnickog dela, dok su Sokovi osvetlja-
vali besmislen svet (ibid., 155). ,U Soku pojedinac postaje neposredno sve-
stan svoje nistavnosti pred divovskom masinom c1tavog (totalitarnog kapl—
talistickog) sistema” (ibid., 176). Uporedujuci Senberga i Stravmskog, dao je
prednost prvome zbog toga Sto se Senberg na najbolji na¢in ophodio sa do-

6 Pored istinitosti, postenosti i povecane ekspresivnosti, prikazivanje ruznih sadrzaja u
umetnosti imalo je za cilj i Sokiranje javnosti, ,koja se nije samo cudila, nego se i sab-
laznjavala” (Eko 2007: 365).
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zivljajima $oka. Senberg ,se brani od njih na taj nacdin $to ih prikazuje” i
sherojski (ih) preoblikuje u elemente vlastitog jezika” (ibid); dok muzika
Stravinskog ne uspeva da preradi Sokove u sebi tako da postanu njena svo-
jina, to jest svojina muzickog subjekta.”

Kad je rec o kritici Stravinskijevog stvaralastva, Adorno se narocito
obrusio na Sacre, gde je video tmurnost i monstruoznost koji se predaju do-
sadi (ibid., 179—180). Muzika Stravinskog kao da uziva u sado-mazohizmu,
a u jednom trenutku ona postaje i bolesno grozna, Sizofrena i neizleciva. U
daljem tekstu Adorno produbljuje psiholosku dijagnozu muzike Stravinsko-
ga, pripisujuéi joj hebefrenu ravnodusnost i katatoniéno stanje, imajuéi u
vidu njen uzaludni motilitet odnosno ritmic¢ki motoricki nac¢in ponasanja
koje nikad ne razvija stvar (ibid., 197). U ovom smislu Adorno pravi parale-
lu izmedu krute i bizarne katatonicke radnje i konvencionalizma koji je uje-
dinjen s iskrivljavanjem u Stravinskijevim ponavljanjima, naglasavajuci da
ga to podseca na ,maskiranu, ceremonijalnu ljubaznost nekih shizofrenica-

a” (ibid., 198). Sizofrenost Stravinskijevih dela Adorno je povezao i s infan-
tlhzmom odredenih umetnickih pravaca prvih decenija XX veka (preva-
shodno dadaizma), ,koji je, oko 1918, u vidu mimeticke odbrane ratnog lu-
dila posvuda zacrtava shizofreni¢ne modele” (ibid., 188). ,Infantilisticka
djela kao da se vrte u ludom zatvorenom krugu nastoje¢i da sama sebe
uhvate za rep, a od ¢injenice da se iz toga ne mogu izvuci proizvode efekt
otudenja” (ibid., 198). ,Izazovni Sok odljudenja, izveden jednom na svoju
ruku, postao je prafenomen standardiziranja” (ibid., 191).

Ali, u Sacre-u nije samo muzika ona koja je Sokirala, ve¢ se i ko-
reografija (Nizinskog) morala prilagoditi (i traziti lepo u ruznim, ne-lepim
stvarima) Osvrnuvsi se na okrutnost i iScasenost pokreta u Sacre-u, Ador-
no je zapisao da je ,to istovremeno i zapOVJednlcka sila kO_]a tijelo, branec1
mu permanentnlm prijetnjama da izrazi svoju bol, nagoni da istrenira i ne-
moguce pokrete u baletu” (ibid., 193). Ritmicki plan u delu takode je do-
prineo ovome, Sto je

ocigledno u zavrsnom plesu izabrane, ljudske Zrtve, u kojem se najkom-
pliciranije vrste takta, takve da dirigenta prisiljavaju na prave akrobatske
kretnje, medusobno smenjuju u najsitnijim vremenskim razmacima sa-
mo da bi plesacici i slusaocima utuvile tu nepromjenljivu ukocenost po-
mocu konvulzivnih udara i Sokova na koje se ne mogu unaprijed pripre-
miti. (ibid., 174—175).

7 ,Muzicki subjekt se tu odri¢e moguénosti da izdrzi Sokove i zadovoljava se time $to ¢e i
sam pripomoci da se udari pretvore u reflekse. On se doslovno ponasa kao kakav teski
ranjenik kome se desila nesreca, a ne moZze da je apsorbira, pa je obnavlja u beznadnim
naprezanjima u snu. I ono $to izgleda kao potpuna apsorpcija Soka, kao da se muzika
prilagodila ritmic¢kim udarima spolja, u stvari je upravo znak da apsorpcija nije uspjela.
To je najdublji pseudo ovog objektivizma, to kad se ¢injenica da su Sokovi unistili sub-
jekt prikazuje kao njegova pobjeda i ujedno kao njegovo prevazilazenje pomocu neceg
po-sebi-postojeteg” (Adorno 1968: 176).
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Stravinskijevo insistiranje na plesu Adorno smatra neautenti¢nim po-
stupkom zbog anahronizma i tzv. komponovanja muzike o muzici (Ne faites
pas lart apres Lart) (ibid., 201). Tako, prema Adornu, Stravinski ,,pod krila
buduénosti podmece ruzno pace davno proslog vremena” (ibid., 215).

Dakle, postizanje originalnosti u muzici XX veka pre svega se zasniva
na ukidanju razresenja i koriséenju Soka, odnosno iznenadenja, straha, je-
zivosti, kako bi se postigla razvojnost muzickog dela. U ovom smislu, futu-
risti su, pre svih, prosirili zvuc¢ni prostor dizajnirajué¢i nove instrumente Su-
ma, tzv. intonarumori koji su sluzili za improvizovanje. Rusolo je, na pri-
mer, u svom manifestu Umetnost sumova/buke polazio od premise da se sa
Sumom treba ophoditi sa istim dostojanstvom kao i sa tonovima u muzici.
Muzicku evoluciju je pratilo umnozavanje masina i njihova zvuko-buka (sa
najdisonantnijim, najéudnijim i najgrubljim zvucima), tako da je cisti zvuk
za futuristi¢ke usi postao oskudan i monoton i nije pobudivao nikakva ose-
¢anja. Rusolo je pozivao na uzivanje u slusanju lupanja metalnih roletni na
prodavnicama, lupanja vratima, meteza gomile, raznolikosti graje na stani-
cama, Zeleznici, u kovacnicama, Stamparijama, elektricnim centralama i
podzemnoj Zeleznici, kao i u sluSanju Sumova modernog ratovanja. Ono sto
je osvajalo futuristicke o¢i, usi i senzibilitet bili su motori i masine industrij-
skih gradova, koji bi jednog dana mogli bili svesno Stimovani ,.kako bi svaka
fabrika bila pretvorena u opojan orkestar Sumova” (Russolo [1913] 2003).8
Sibilatori (Sistaci), gorgogliatori (grgotaci), ranzatori (zujaci), scoppiatori
(eksplozije), stropicciatori (grebaci), crepitatori (pucketaci), rombatori
(gruvaci), ululatori (zavijaci), grade orkestar Rusolovog dela Dalla rete di
rumori: - Risveglio di una citta (Iz mreze Sumova — Budenje velegrada).

U daljoj potrazi za originalnoséu otkrio se celi zvuéni prostor, najpre
preko konkretne muzike i njenog izobli¢enja realnog (konkretnog) zvuka
cetrdesetih godina XX veka, a zatim razvojem elektronske muzike koja do
danas u mnogome ukljucuje ruzno kao estetski smer, sve do potpune vizu-
ehzacue muzike, odnosno muzike koja ostaje bez muzicke sustine. Cak mo-
Ze da se spori oko toga da li su partiture avangardnih kompozicija (one ret-
ke koje postoje, na primer Stokhauzenove) lepse od samog zvuka (Schueller
1977, 407). Ksenakis, na primer, uopste nije priznavao termine lepo i ruzno
kad je bilo re¢i o potrazi za smislom zvuka, postavljajuéi inteligenciju zvuka
kao istinski kriterij validnosti odredene muzike (ibid., 400). Egzemplaran je
i aktuelni (post-digitalni) live bricolage stil ,prljave elektronike” (dirty
electronics), u kojem muzicari, slededéi filozofiju uradi sam, sklapaju i ra-
sklapaju svoje instrumente i uredaje od elektronskog i ostalog otpada
(Richards 2008).

8 Rusolo je definisao Sest porodica Sumova futuristickog orkestra (koji se dobijaju me-
hani¢kim putem): 1) gruvanje, dreka, eksplozija, prasak, pljuskanje, bucanje; 2) zviz-
duk, Sistanje, frktanje; 3) Sapat, Zamor, mrmljanje, mumlanje, grgotanje; 4) piStanje,
skripanje, tutnjanje, zujanje, pucketanje, grebanje; 5) Sumovi dobijeni udaranjem po
metalu, drvetu, kozi, kamenu, terakoti itd; 6) glasovi Zivotinja i ljudi, uzvici, urlici, ste-
njanje, vri§tanje, zavijanje, smeh, jecanje (Russolo [1913] 2003).
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Pored muzickih planova, ove principe nalazimo i u vanmuzic¢kim ele-
mentima, odnosno izboru tabu tema i njihovih ekstremnih i provokativnih
vizuelno-scenskih resenja. Na primer, Zena o koju se civilizacija ogresuje,
princip lazne sublimacije seksa, bludnica koja umire od ljubavi, bile su sa-
mo neke od tema u libretu pomenute Bergove opere Lulu (prema Adornu
[1949] 1968: 59). Raspad tela bolesne gigantske nage lutke, koja obuhvata
celu scenu u postavci Ligetijeve satiri¢ne ,,anti-anti-opere” Le Grand Macabre
od strane trupe ,La Fura dels Baus” (2011), odrazava propast drustva XX
veka. Ostali motivi u ovoj grotesknoj operi na kojima je sam kompozitor i
scenski insistirao bili su: smrt, korupcija, razvrat nadopunjen vulgarnim re-
¢ima, pijanstvo, diktatura, tajne sluzbe, nasilje, ubistva, nuklearne katastro-
fe, apokalipsa, beznade. Remterpretacua pojedinih Sekspirovih i Geteovih
davolskih likova, kao i zastrasujum likovi iz bajki, osnov su libreta viSe scen-
skih dela XX veka, izmedu njih i Ledi Magbet Mcentskog okruga Sostakovi-
¢a, Vatreni andeo Prokofjeva, Prica o vojniku Stravinskog, Zamak plavo-
bradog Bartoka i Patuljak Zemlinskog.

Od posebnog interesa je (bio) odnos publike prema ovim delima. Efe-
kat Jjutine i pobune javlja se jos prilikom premijere Stravinskijevog Sacre-a.
Naime, 1913. Stravinski je osokoljen Dagiljevim i njegovim Ruskim baletom
Sokirao otmenu parisku publiku divljim, primitivnim ritmovima i pagan-
skim ritualom prinosSenja device. Predosec¢ajuci Prvi svetski rat, ruski umet-
nici su publici otkrili varvarstvo koje lezi tik ispod povrsine svake civilizaci-
je, §to je prouzrokovalo poznati skandal za vreme premijere baleta.

Siva politicka propaganda je koristila ruzno kao osnov za zabranu
izvodenja i opomenu kompozitorima. Pomenuta Sostakovi¢eva opera doZiv-
ljava tesku politi¢ku cenzuru zbog (navodno kvazi-leviéarskog, apoliti¢nog i
ideoloski neodgovarajuceg) ,naturalizma” i ,sitnoburzuaskog formalizma”,
previse buke, vristanja, skrgutanja, izokrenutosti, kakofonije, grubosti, pri-
mitivnosti, vulgarnosti i degutantnosti erotskih scena, pozajmljivanja od
nervoznog i konvulzivnog dzeza, Sto je rezultiralo ,zbrkom umesto muzike”
(kako je bio naslovljen i presudni propagandisti¢ki ¢lanak objavljen u zva-
ni¢nim novinama KPSS povodom izvodenja opere u Moskvi).

Kritiku stilova koji su inkorporirali ruzno kao osnovu daljeg razvitka
muzicke umetnosti nalazimo i u totalitarnim rezimima izvan Sovjetskog Sa-
veza. Takva je, na primer, kampanja nacistickog rezima tridesetih godina
XX veka Entartete Musik (Degenerisana muzika) u okviru Sire kulturne po-
litike Entartete Kunst (Degenerisana umetnost). Ona diskredituje muzicke
smerove koji koriste ruzno, proglasavajuéi ih za Stetne, maloumne, deka-
dentne, povezane sa mentalnim bolestima, boljSevizmom, kapitalizmom i
(najzad) judaizmom. Muzicka ideologija i estetika Treceg Rajha (u crno-be-
lom tumacenju,? i pre svega ceremonijalno i svecarski) odobravala je kom-

9 Univerzalije u kompozitorskim stilovima i tehnikama medu podobnim i nepodobnim,
dobrim i lo§im, lepim i ruznim, konzervativnim i modernim, populistickim i umetnic-
kim kompozitorima, oportunistima i veSticama, konformistima i prognanima,
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pozicije gradene na (lepim konzervativnim dijatonskim) tonalnim principi-
ma (neoromanticarski ki¢, Vagnerove muzicke drame, operete, narodne
pesme i vojne maréeve) predstavljajuci i pretpostavljajuci ih kao antitezu
(ruznog atonalnog i dodekafonskog) modernizma koji ,razara prirodni
poredak tonova” (Levi 1991: 18). Pored Senberga i onih koji su imali kontakt
sa njim (Vebern, Berg, KZenek, Ajsler itd.), medu odabranim kompozitori-
ma© koji nisu bili postedeni nacisticke ksenofobije i cenzurisanja ruznoce
nasla su se imena Hindemita, (kasnije) Stravinskog (ibid., 17; Potter 2005:
442), Bartoka (koji se sam prijavio da bude uklju¢en, Mungen 2004: 262),
Zemlinskog, kao i nekoliko njih koji tada vise nisu bili Zivi, kao Mendelsona,
Malera i Debisija. Posebno je proganjan dzez (i sving), u vezi sa kojim je
iskovana i etiketa Negermusik. Poster izlozbe degenerisane muzike bio je
prerada slike crnackog dZez saksofoniste na naslovnoj strani partiture (za-
branjene) opere (iz perioda Vajmarske republike) Jonny spielt auf (Zasviraj
Dzoni) E. KZeneka (]os jednog prognanog kompozitora). Novi poster je na
crvenoj pozadini, koja je opominjala, imao dlsflgurlsanl lik crnca nalik maj-
munu, sa prika¢enom Davidovom zvezdom na reveru i velikom minduSom
kao simbolom progonjenih Roma (Mungen 2004: 260).

Adorno, koji je takode u kulturno-ideoloskim okolnostima Treéeg Raj-
ha bio prinuden na egzil, na Jednom mestu ([1949] 1968, 187) zapisao je da
,,gradanl Senbergovu kolu nazivaju ludackom, jer ona ne igra kako oni svi-
raju”, nasuprot ,duhovitom i normalnom” Stravinskom. On kao suvise ,,gra-
danski normalan” ne bi trebalo da ude u entartete drustvo, odnosno ,,ne bi-
smo mogli pogresiti viSe nego kad bismo Stravinskijevu muziku shvatili u
analogiji s onim S§to je jedan nemacki fasist nazvao slikarijama dusevnih bo-
lesnika” (ibid., 190).

Medutim, bez obzira koji je razlog, ruznoéa (na koju su uporno ciljali
odredeni ozbiljni muzicki stilovi XX veka) nije se uspela preobraziti u pred-
met dopadanja i prihvatanja. Kad je reé¢ o ozbiljnoj muzici XX veka, svedoci
smo malog odziva publike, praznjenja koncertnih prostora, i sve manje za-
stupljenosti ove muzike u elektronskim medijima, kao i malog broja preg-
leda na drustvenim mrezama. Danas ve¢ uopste nisu prisutni ¢ak i klasici
(moderne) muzike XX veka (na primer, Vebern), a jos manje ostali kompo-
zitori avangardne i eksperimentalne muzike.

Popularni zanrovi XX veka, u muzicko-konstruktivnom smislu, i dalje
se drze starih principa konsonance i razreSenja disonance, dok je vanmu-

kolaboracionistima i stiS§anim kompozitorima u periodu nacisticke Nemacke preispitane
su u tekstu Poterove (Potter 2005)

10 Casopis The Musical Times iz avgusta 1938. prenosi crticu o otvaranju izlozbe parti-
tura, fotografija, novinskih ¢lanaka, tekstova i slogana, i fonograma sa odabranim frag-
mentima degenerisane muzike u Diseldorfu, organizovane od strane dr Ciglera (Ziegler),
menadZera Narodnog pozorista u Vajmaru, koja se sastojala od sedam odeljaka posve-
¢enih ,bezonom” uticaju judaizma, Senberga Kurta Vajla, KZeneka, i ostalih manje bit-
nih boljsevika, Srekera, Berga, Toha i drugih, kao i obrazovnom radu Lea Kestenberga,
Hindemita i Stravinskog.
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zicki sadrzaj usmeren ka pozitivnim emocijama i, dominantno, ljubavnim
sadrzajima.”* Posmatrajuci iz ugla muzicki ruznog, uocljivo je da se i u po-
pularnoj muzici izdvajaju smerovi koji Zele da pozicioniraju kontravrednosti
u odnosu na tradiciju, kao na primer metal i njegovi podzanrovi (pored kla-
sik, postoji trash ili pank metal, glam metal, pop metal, nu-metal, death
metal, black metal, rap core itd., Halnon 2006, 33, 35). Upotrebljavaju se
muzicka sredstva ekstremne dinamike, karakteristicno je odsustvo melo-
di¢nosti linija i vrsi se specifi¢an izbor instrumentacije (bubnjevi, elektri¢ne
gitare sa dodacima, kréanje distorzije, tretman vokala koji vice itd). Pojava
estetike ruznog posebno je prisutna u vanmuzickom sadrzaju, na primer, u
tekstovima, kostimima i scenografiji, kQ]l treba da prenose tamne teme o
smrti, boli, destruktivnosti, apokalipsi i sl.

U osnovi postoji nepregledno i neuhvatljivo mnostvo stilova i primera
u XX veku koji koriste ruzno (izobilje se odnosi i na autore i izdanja koja
slede popularne Zanrove, ali i na one koji se kriti¢ki osvréu na njih). Ruzno-
¢a se kod popularnih Zanrova, pogotovo rok zanrova, koristila pre svega kao
politicki ¢in i strategija otpora i pobune. Na primer, pank—rok muzidari iz
sedamdesetih i osamdesetih su, pored Siljaste frizure, pirsinga i zihernadle,
obilato koristili psovanje i reZanje. Zenski grandz bendovi iz devedesetih su
(na koricama nosaca zvuka, u izgledu, glasu, jeziku, tekstu pesme, ponasa-
nju na sceni, prikazivanju seksualnosti i tela) dizajnirali specificnu sliku
ruznoce (raskomadane lutke, razmazana Sminka, dihotomna slika nevinosti
i vulgarnosti kinderwhore, mazohizam, direktne seksualne konfrontacije,
anoreksija, rane, zlostavljanje, zavijanje, urlanje, jecanje, histeri¢no smeja-
nje, Sistanje i vriStanje kao katarza), koju su, sa jedne strane, koristili kao
otpor i izazov drustveno nametnutim konvencionalnim predstavama ,le-
puskaste” zenskosti (Eileraas 1997), a, sa druge strane, kao izraz neslaganja
sa tretmanom Zenskosti kod njihovih prethodnika, pank-rok muskih sasta-
va, koji su samo pojacali rodne stereotipe. Pogodan primer je i goticka sub-
kultura osamdesetih i devedesetih, ¢ija muzika je spora, tamna, mracna, sa
elektronskim zvucima i dubokim vokalima, i ¢iji se pripadnici oblace u crno,
boje svoja lica u belo, nose obrnute krstove, grobne lampe, pauke, slepe mi-
Seve i mrtvacke lobanje, Sto treba da simbolizuje bol i pobunu protiv bezna-
deznosti i nedostatka alternativa u zapadnoj civilizaciji, u kombinaciji sa
fascinacijom morbidnim i smréu (Eckart 2005: 547). Nu-metal devedesetih
se (karnevalski-groteskno, po Bahtinu) suprotstavljao silama komercijaliz-
ma i laznog svakodnevnog Zzivota, koristeci jo$ vise (u poredenju sa ostalim
metal podzanrovima) izoblicenja, primitivno metalno vristanje i reZanje, ma-
nje predvidljive rifove, mnogo opscenosti i transgresije (Halnon 2006: 33).

Ovde je potrebno da se doda jos$ nesto. Muzika XX veka je postala i
jedna od ,najinvazivnijih ekspresivnih formi” (Cloonan and Johnson 2002:

11 U svojoj kritici masovne reprodukcije i po njoj skrojene produkcije, Adorno ([1949]
1968, 137) navodi da ,kompozitori s nizovima, ostavljeni sami sebi u svom trudu,
nemaju ni pojma o kratkom postupku procedure u $lager-biroima”.
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37), koja je pomocu tehnologija prostornog Sirenja zvuka (dotada potpuno
nepoznatih intenziteta, osim u situacijama elementarnih nepogoda, Buza-
rovski 2016: 41) doprinela proSirivanju rupe zvuénog ekoloskog omotaca.
Nedostatak urbaniteta muzike, koji je prlmecen od strane Kanta ([1790]
1975: 212— 213) jos u XVIII Veku izbija u prvi plan. Stavise, prostorno na-
metanje zvuka je povuklo sa sobom celi muzicki fenomen u provaliju ruzno-
¢e. Zvucno zagadenje muzikom je postalo devijantna pojava koja je potpala
pod kategoriju nasilja (za Sto se pojavila i zakonska regulativa, Buzarovski
2016: 106—107). Medutim, nije samo glasnost muzike vrsila torturu.'2 Njeno
ponavljanje se koristi/lo kao sofisticirano sredstvo za mucenje (Sto je pa-
radoksalno, jer je kljuéni koncept razvoja muzickih oblika, posebno pop pe-
sme i tehna, u ovom smislu postao odbojan). Konstantno nametanje odre-
denog tipa muzike, po primeru sveprisutnog muzak-a i ostale tzv. piped
muzike, takode je doprinelo ruzno¢i's i pojavi sve vise (sugradana) muziko-
mrzaca (kojima je Bernstajn posvetio ciklus pesama I Hate Music). Pored
toga, XX vek je postao svedok jos jednog tipa ruzne muzic¢ke prakse, tzv.
hate music/muzika mrznje, koja je koristila sva sredstva, muzicka i vanmu-
zi¢ka, prvenstveno tekst, da bi vredala i zastrasivala na osnovu ksenofobije i
diskriminacije, ¢ime se zaokruzuje baterija funkcija muzike kao instrumen-
ta represije.

Sa druge strane, tortura kao karakteristika muzike XX veka posebno
se ogleda u vokalnom stvaralastvu i izvodastvu, odnosno u (neprirodnom)
tretiranju glasa, od koga se zahteva veca fleksibilnost i mnogostranost.
Kompozitori i izvodacéi XX veka, teZznjom da prikazu razli¢ita psihicka sta-
nja, pre svega emocionalne slabosti, agresiju ili histeriju, eksperimentiéu i
maksimalno obogacuju paletu vokalnih tehnika (na primer, upotreba
Sprechgesang i Sprechsnmme u Senbergovim i Bergovim delima, ili razli¢i-
tih onomatopeja i vokala u Kejdzovoj Aria ili Keti Berberianinoj Stripsody).
Nakon pedesetih godina, postizanje efekta izoblicenog glasa je bilo (kako
kreativno, tako i fizicki) olakSano upotrebom elektronike (u kompozicijama
tipa Gesang der Jiinglinge Stokhauzena, gde je snimljeni prirodni glas nak-
nadno bio transformisan), medutim, novootkriveni amplifikovani zvuéni
prostor sada je zatrazio dopunsko ,otkljucavanje” Zivog glasa (Fox 2011),
kako bi podrazavalacki doskoc¢io novoj ,elektroakusti¢koj realnosti” (Buza-
rovski 2015: 77). Vokalni teror je iSao dotle da su pojedini izvodaci zbog
interpretacijske individualnosti forsirali vokalni aparat do ekstremnih fi-

12 J ovom smislu, kao muzicka sredstva koriste se svi planovi muzickog dela, na primer,
jaki zvuéni dinamicki kontrasti, $to nije nesto nepoznato pre XX veka: ,Bah bi takode
ponekad stvarao ruznoc¢u kada je tretirao glas kao instrument i kada bi mu dao deonicu
koja je bila gotovo neizvodljiva utoliko Sto je prouzrokovala bol kod slusatelja koji su
svedodili naporima pevaca u njenom spravljanju. Pocinio bi ruznoc¢u i kada bi bezobzir-
no ostavio dinamicki jake instrumente u pratnji sve dok oni ne uzrokuju pozitivni bol
kod slusalaca” (Parry 1911: 509).

13 Vrednost muzike u celini opada kada se koristi za marketinske ciljeve (Cloonan and
Johnson 2002: 33), a pogotovo vrednost klasi¢ne muzike (Miti¢ 2014).
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zickih granica i bola, $to je moglo dovesti do gubljenje glasa (problem nasle-
den iz XX veka, kojim se danas bavi tzv. glasovno-korektivna hirurgija,
Warner 2017). VriStanje i grebanje glasom su efekti koji se i dalje eksploati-
su u podrudju popularnih zanrova.

Poseban aspekat muzike XX veka je i identifikovanje kic¢a, Sunda i
kempa, kategorija koje ipak do sada nisu jasno i saglasno definisane. Jed-
no od glavnih pitanja koja se i danas postavljaju u ovom smuslu je: da li su
ki¢, Sund, kemp muzic¢ko-zanrovski predodredeni i zbog muzickih i vanmu-
zickih karakteristika pripadaju kategoriji estetski ruznog? Uzmimo na pri-
mer turbo-folk.'5s Da li je turbo-folk ruzan?

Odnos publike prema ovim zZanrovima bez dilema otvara i pitanje o
teorijskim reperkusijama u shvatanju odnosa lepog i ruznog u muzici XX
veka.

14 Buzarovski je, na primer, u seriju tekstova tokom sedamdesetih otvorio vise pitanja
povezanih sa kompleksnom pojavom Sunda u muzici. Kriticna i prema sebi, ona su do
danas ostala otvorena. U jednoj preradenoj varijanti, pitanja bi glasila: Da li su
kriterijumi definisanja Sunda éund tekst i nekvalitetna muzika? Imajuéi u vidu da je
za Sund? Da li je Sund nesto 3to razvija niske, nehumane tendencije, pasivni odnos
prema Zivotu? (By:kapoecku 1975). Da li uticaj na li¢nost podloznu influenci muzickog
Sunda moze da bude dugotrajan? (ByxkapoBcku 1973). Da li bi ozbiljna muzika ostala
nepostedena i neprikosnovena? Da li nekvalitet u odredenom delu znaci da ga treba
proglasiti za muzicki Sund? Da li je muzika koja prati Sund-tekst i sama nekvalitetna,
imajuéi u vidu da nesto mora da privuce slusaoce ($to je i slucaj sa ovakvim pesama koje
se slusaju u najvecoj meri)? (By:xapoecku 1975). Da li se ki¢ i Sund uvek povezuju sa
masovnom i malogradanskom kulturom? Da li Sund dobro Zivi samo van metropola, u
manjim mestima? Da li on popunjava veliki prostor na sporednim kanalima (na
Makedonskoj televiziji je, na primer, to bio drugi televizijski program)? (By:xapoBcku
1972). Da li Sund uspeva (na onom tlu) zbog nedovoljne muzicke kulture Sire
slusateljske publike? Kako onda objasniti ¢injenicu da muzicki Sund nice i stvara se
upravo u najkulturnijim sredinama? Da li se one javljaju i kao njegovi konsumatori?
Kakav je odnos visokih muzickih krugova prema ki¢u? Da li su oni nemoé¢ni pred
komercijalizacijom muzike ili mozda smatraju da ona nije uzela takve razmere da bi se
reagovalo? (By»apoBcku 1973)

15 Kontradikcije i problemi nastaju veé pri pokusaju definisanju pojma ovog specifi¢nog
pod-zanra (Sto je moZda i generalna karakteristika popularnih Zanrova, gde kao nosilac
podzanra moze da se javi pojedinac, ili ¢ak samo jedna pesma). Bliski termini koji su se
tokom vremena upotrebljavali bili su: novokomponovana narodna muzika, neofolk, pop
folk, etno folk, etno pop, disko folk, pseudofolk, dok su turbo folk i tehno folk smatrani
ekstremima, i nije bilo sve smatrano muzickim Sundom. Osim toga, ova karikatura
glokalizacije se ne vezuje samo za jedan region, nego se javlja u mnogim lokalnim
kulturama Sirum sveta.

153



Trena Jordanoska

Literatura

Adorno, Theodor W. 1968. Filozofija nove muzike, prev. Ivan Focht. Beograd: Nolit.

Applewhite, James. 1986. “Modernism and the Imagination of Ugliness”. The Sewanee
Review 94(3), 418—439. Accessed November 14, 2016. http://www.jstor.org/
stable/27545624

Bayley, Stephen. 2012. Ugly, The Aesthetics of Everything. Goodman Fiell.

Buzarovski, Dimitrije. 2015. Sonologija. Nis: Univerzitet u Nisu, Fakultet umetnosti u
Nisu / Centar za nauc¢noistrazivacki rad SANU i Univerziteta u Nisu.

Buzarovski, Dimitrije. 2016. Sociologija muzike. Nis: Univerzitet u Nisu, Fakultet
umetnosti u Nisu.

Cloonan, Martin, and Bruce Johnson. 2002. “Killing Me Softly with His Song: An Initial
Investigation into the Use of Popular Music as a Tool of Oppression”. Popular
Music 21(1), 27—-39. doi: 10.1017/S0261143002002027

Eckart, Gabriele. 2005. “The German Gothic Subculture”. German Studies Review
28(3), 547-562. Accessed November 14, 2016. http://www jstor.org/stable/
30038230

Eileraas, Karina. 1997. “Witches, Bitches & Fluids: Girl Bands Performing Ugliness as
Resistance”. TDR (1988-) 41(3), 122—139. doi: 10.2307/1146612

Eko, Umberto. 2007. Istorija ruznoce, prev. DuSica Todorovi¢-Lakava i Danijela
Maksimovic¢. Beograd: Plato.

Fox, Christopher. 2011. “You are the synthesiser: John Cage’s experiments with the human
voice”. The Guardian (Classical Music), March 17. https://www.theguardian.com/
music/2011/mar/17/john-cage-song-books

Garvin, Lucius. 1948. “The Problem of Ugliness in Art.” The Philosophical Review
57(4), 404—409. doi: 10.2307/2181373

Gracyk, Theodore A. 1986. “Sublimity, Ugliness, and Formlessness in Kant’s Aesthetic
Theory”. The Journal of Aesthetics and Art Criticism 45(1), 49—56. doi: 10.2307/
430465

Halnon, Karen Bettez. 2006. “Heavy Metal Carnival and Dis-alienation: The Politics of
Grotesque Realism”. Symbolic Interaction 29(1), 33—48. doi: 10.1525/s1.2006.
20.1.33

Henderson, Gretchen E. 2015. Ugliness, A Cultural History. Reaktion Books.

Kant, Imanuel. [1790] 1975. Kritika moéi sudenja. Beograd: BIGZ.

Kieran, Matthew. 1997. “Aesthetic Value: Beauty, Ugliness and Incoherence”. Philosophy
72(281), 383—399. doi: 10.1017/S0031819100057077

Levi, Erik. 1991. “Atonality, 12-Tone Music and the Third Reich”. Tempo 178, 17—-21.

doi: 10.1017/S0040298200013978

Miti¢, Katarina. 2014. “Klasi¢na muzika u reklamnim spotovima, Studije slucaja:
muzika u Telekomovoj reklami 'U vezi sa vama'. U Balkan Art Forum Umetnost
i kultura danas, Zbornik radova sa nauc¢nog skupa (Ni$ 11—12 oktobar 2013),
ur. Dragan Zuni¢ i Miomira M. Purdanovi¢, 303—309. Univerzitet u Nisu,
Fakultet umetnosti u Nisu.

Mungen, Anno. 2004. “Music Iconography of Modernism: From the Weimar Republic
to Nazi Germany and Beyond”. Music in Art 29(1/2) (Music in Art: Iconography
as a Source for Music History I), 256—264.

The Musical Times. 1938. “Musical Notes from Abroad”. The Musical Times 79(1146),
629—630. Accessed November 14, 2016.
http://www.jstor.org/stable/923144

Parry, C. Hubert H. 1911. “The Meaning of Ugliness”. The Musical Times 52(822), 507—
511. Accessed November 14, 2016. http://www.jstor.org/stable/907904

154


http://www.jstor.org/stable/27545624
http://www.jstor.org/stable/27545624
http://www.jstor.org/stable/30038230
http://www.jstor.org/stable/30038230
https://www.theguardian.com/music/2011/mar/17/john-cage-song-books
https://www.theguardian.com/music/2011/mar/17/john-cage-song-books
http://www.jstor.org/stable/923144
http://www.jstor.org/stable/907904

ESTETIKA RUZNOG U MUZICI XX VEKA

Pop, Andrei, and Mechtild Widrich, eds. 2014. Ugliness: The Non-beautiful in Art and
Theory. London/New York: I.B. Tauris.

Potter, Pamela M. 2005. “What Is ‘Nazi Music’?” The Musical Quarterly 88(3), 428—
455. doi: 10.1093/musqtl/gdio19

Richards, John. 2008. “Getting the Hands Dirty”. Leonardo Music Journal 18 (Why
Live? Performance in the Age of Digital Reproduction), 25-31. doi: 10.1162/
Imj.2008.18.25

Rosenkranz, Karl, and Sarah Haubner. [1853] 2011. “Aesthetic of Ugliness”. Log 22
(The Absurd), 101—111.

Russolo, Luigi. [1913] 2003. Umetnost sumova, 31 decembar. Pristupljeno 1. avgusta
2017: http://www.pionirovglasnik.com/print.php?content=11

Schueller, Herbert M. 1977. “The Aesthetic Implications of Avant-Garde Music”. The
Journal of Aesthetics and Art Criticism 35(4), 397—410. doi: 10.2307/430606

Warner, Bernhard. 2017. “Why do stars like Adele keep losing their voice?” The Guardian,
The Long Read, August 10. https://www.theguardian.com/news/2017/aug/10/
adele-vocal-cord-surgery-why-stars-keep-losing-their-voices?CMP=share_btn_link

By:xaposcku, lumutpuje. 1972. ,,AKIIHja IPOTUB My3UUKHOT LIyHA , Beuep, 8 ekeMBpH.

Byxaposcku, [lumurpuje. 1973. ,HekBanurer wiu myuza?”, Beuep, 19 ampuit.

Byxaposcku, [lumurpuje. 1975. ,,Ilyaaor Bo my3ukaTa. Kon motpebaTa 3a MOMPEnu3HO
IedUHMpame Ha OBaa II0jaBa BO COBpeMeHaTa My3WuYKa yMmeTHocT . Hosa
Maxedonuja (KynTypeH KUBOT), 16 MapT.

Tom6pux, EpHer X. [1994] 2003. YmemHocma u Hejaunama ucmopuja, npes. Mapuja
Bpaxxusupcka. Ckomje: TabepHaKy:I.

Trena Jordanoska

Ss. Cyril and Methodius University in Skopje
Faculty of Music in Skopje

AESTHETICS OF UGLINESS IN THE 20™ CENTURY MUSIC

Abstract. Adorno and his Philosophy of New Music are often wrongly
considered to be the originators of the concept of the aesthetics of
ugliness in music. However, Adorno’s apology of the work of
Schoenberg and the Second Viennese School is more the aesthetics of
horror, or to put it differently, the aesthetics of the truth and the false.
Nevertheless, Adorno’s views reflect the changes that follow the 20t
century music culture — from the atonality and the twelve-tone
technique, to the avant-garde and the experimental music, where the
problem of originality is solved by the dialectical confrontation with
the previous harmonic and symmetrical principles in the construction
of musical works, both in terms of the musical material, and the
temporal structure (form). Adorno’s discussion anticipated the radical
change in the approach towards ugliness in all music genres, including
the popular ones. Popular music and some of its genres, especially
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after the 1970s, contribute to the further development of the
functionality of the ugliness in the music creation. Together with the
importance of the ugliness for the music layers, this category is equally
present and important for the non-music layers, opening new
theoretical perspectives for the hermeneutics of the aesthetics of
ugliness in the 20th century music.

Keywords: aesthetics of music, ugliness, XX century, music genres.
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KATEI'OPMJE JIEIIOI' 1 PY?KHOI'
Y MYSUUYKOM OBPA3OBAIbBY:

Amncrpaxr. Y pajy ce pazmMarpajy KaTeropHje JIEnor U Py:KHOT U YCIIO-
CTaBJba IHMXOBA BE3a Ca MY3UKOM, OJIHOCHO Ca Caj[p:KajeM HacTaBHUX
[peZIMeTa 3aCTYIUhEHUX Y CTPYYHOM My3UYKOM 00pa30Baby.

Nmajyhu y Bumy Aa ce jiemora My3UUKOT JieJia MOCTIZKE CIenupuaHOM
yHoTpeboM My3HUKHX CpeficTaBa (MeJio/inja U puTaM, XapMoHHja, 60ja,
JUHAMUKA, arOTHKa M apTUKyJalyja) U Ja ce oApeheHn cMHUCAOHH OfI-
HOCH THX CPEZICTaBa JI0KHBJHABA]y KA0 MY3UUKU A€N0, MOKYIIAIH CMO
Jla pa3MOTPHUMO Y K0jOj MEPH U Ha KOjU HAUMH Ce YUEHUIIN TOKOM Ha-
CTaBHE IIPAKCe YIIO3HA]y €A /AeNUM ¥ PYHCHUM Y TPATUIUOHATIHO] U ca-
BPEMEHO] My3uliy. Y TOM CMHUCILY, IO/ MY3UUYKU /IeNUM TIOAiPAa3yMeBaIN
CMO OHO IIITO j€ TOHAJTHO, KOHCOHAHTHO, CHMETPUYHO, CKJIA/THO, Y3 yMe-
peHy ynoTpeby AMCOHAHIIE, U UCIUTUBAIN HErOBO MIPUCYCTBO y HACTA-
BU Teopujckux npeamera (Xapmonwuja, Konrpanynkr, My3uuku o6su-
1, Ucropuja mysuke) u usBohaukux npeamera (Knasup, Condeho,
Xop, Opkecrap).

HcrpazkuBame je MmoKazaio Aa BehrnHy My3HUKOr KOpITyca y HAacTaBH
YHHE JleJ1a My3UYKOT KJIACUI[U3Ma, PEHeCaH e U 6apoKa, 0K Ce My3HKa
20. BeKa HaJIa3u Ha MapriuHaMa o0pa3oBHOT mporieca. Moske ce pehu ga
Jlejia caBpeMeHe My3HKe 3ay3uMajy CUMOOJIMYaH MPOCTOP, IOK IIOIy-
JIApHU KAHPOBH TOTOBO J]a HUCY 3aCTYIJb€HU Y HacTaBu. Ilopes dyntbe-
HUIE []a TO0MjeHn Hajla3 yKasyje Ha BEJIUKU HEOCTATaK Y CABPEMEHOM
My3WUYKOM 00pa30Bakby, IIOCTAaBJ/ha CE MTUTAE KOJIUKO Cy MJIA[N My3U-
yapy MOTHBHCAHU 32 My3HYKO 00pa30Bame KOHITUIIMPAHO Ha OBaj Ha-
YHH, Q11 U KOJIMKO Cy KOMIIETEHTHH 32 pa3yMeBarhe CaBPeMEHe YMET-
HUYKE U MOTyJIaPHE My3HUKe.

KibyuHe peuu: JIeno, py>KHO, My3U4Ka YMETHOCT, CTPYYHO My3HUKO
obpasoBaibe.

* Paz je Hacrao y OKBHPY mpojekta Mysuuko nacaelje jyzoucmoune Cpbuje, caspemeHo
cmeapaaawumeo u obpasosarse yxyca, O-10-17 (KOOPAUHATOP MPOjEKTA — JOMUICHU WIAH
CAHY Jenena JoBanosuh, pykoBoauiari npod. ap Jdparau Kyuwuh).
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Yeo00

[Tocmarpajyhu omgHOC mpeMa MojMy JIETIOT KPO3 HCTOPH]Y, MOXKE Ce
YOUHTH J]a BerOBO o/ipeljere HUje jeINHCTBEHO, HUTH jeZJHO3HAUHO. Bpoj-
Ha pa3MaTpama yKasyjy U Ha MOCTOjakhe HEKHUX OMIITUX OJ[JIMKA IIpeMeTa
U TI0jaBa KOJU Ce CMaTpajy ,JIeluM , ajld ¥ Ha HapOUHTa CBOjCTBa CyOjeKkTa
(mocmaTpaua) oHOra IITO ce CMaTpa ,,JIEUM .

[1;1aTOH ¥ IJIATOHHCTH CMAaTpajy /Aa je Jiermo OWJI0 Koje IojeInHAYHE
(usuuke cTBapu WU mojaBe caMo pedIieKc Hjeje JIenoTe, BeuHe, Helpo-
MeHJbHBE, HENpPOIIa/I/bHBe, allCoJlyTHE M yHuBep3aiHo Bakehe (ILinaTon
1970). KaHT 1 KaHTOBITH, ITaK, CMaTpPajy /ia je JIero OHO IITO ce Jomaaa 6e3
HMKaKBOTa UHTepeca, IITO je IMPeJIMET OIIITEr U HY>KHOT Jonaaama (6e3 mo-
Mohu pasyma, Ka0 MOhU II0jMOBA), IITO Ce JIOXKHUBJhaBa Kao Cy0jeKTUBHO
CBPXOBHTO ayii 6e3 mpejcTaBe O HEKAKBOj ojipel)eH0j CBPCH — IITO Ce Kao
TaKBO OIlebyje Y paay ecreTcke mMohu cyhema, TO jeCcT Y B€HOM YHCTOM
€CTETCKOM Cy/Iy, Cy/ly YKyca Kao Mohu mpocyhuBama Ha OCHOBY JI0TIaJlakha |
Hepomnazama (Kaur 1975).

Huxosaj XapT™aH, Koju JIero y MupeM CMUCITY CMaTpa HajOIIIITHjoM
€CTETHYKOM KaTeropujoM, YHyTap Koje ce HaJIa3H U JIEINO Y y:KeM CMUCIY,
aJii, HapaBHO, U PY’KHO, JPIKU Jla HEe IIOCTOjU IIpaBa CBECT O 3aKOHUMa
JIETIOT, W Jla OHH, U3TJIefja, OUTHO OCTajy CKPUBEHH CBeCTH ymHehw camo
TajHy jeJlHe CACBUM HENPO3UpHe mo3aauHe. To je pas3sior 300T KOT eCTeTHKA
Moxke pehu 1Ta je Jierno, ajiu Hac MPAKTUYHO HE MOKE MOYYUTH O TOME
3allITO je ympaBo Jiell mocebaH OOJIMK je/lHe TBOPEBHHE, KAa0O IIITO HAM He
MoOzke moMmohu HU y mpocyhuBamy Jjienora (XapTmas 1979).

Y TpaAUIIHOHAJTHUM TeOpHjaMa YMETHOCTH ,,JIeN0” ce Hajuelhe mose-
3yje ca CHMETPUYHUM, XapMOHHUYHUM, CKJIQJIHUM, aJId IIOTOM H Ca U y3BH-
IIIEHUM, JBYTIKUM, TPUKJIAHUM UTA. OKO MUTamka YUMe ce OJIJTHKY]je JIEeo-
Ta Y YMETHHUYKOM JIeJTy JIOMHJIA Cy Ce ,,TEOPUjCKa KOI/ba~ KPO3 YHUTABY HCTO-
pujy ecreTuke. POPMATMCTUYKH €CTETUYAPHU CY CMATPaJIH Jia Ce JIETIO CBOIHU
Ha jaCHOCT U JIaKy CXBaT/bUBOCT ojipel)eHux ojHOCca. bpojuanu omHOC Xap-
MOHHjCKHX TOHOBA, CUMETPHja MPOCTOPHHX JIEJIOBA U TEYHO IPOTHIAHHE
PUTMHUYKUX TBOPEBHHA, CBe ce TO cBUha Oe3 003upa HaA TO Jia JIH je jeiaH
cajipkaj MpuMepeH Jyxy Koju ra cazHaje (Ilerposuh 2006: 58).

[TomyT J1emor, y eCTETHIH je je/THAKO aKTyesaH U I0jaM Py»KHOT. Jlyro
ce CMaTpaJIo Jia je PYy»KHO eCTeTCKH HEBPEIHO U JIa IPe/ICTaB/ba N30I1auerhe
ecreTckor. Tek kaza je 1853. rox. Kapsn Pozenkpann o6jaBuo Ecmemuky
PY2HCHOZ, TIOUUIHE Ce 030M/bHO Pa3MHUIIJBATH J]a CE PYKHOM IPHU3HA JJOCTOj-
HO MecTo Mel)y ocTamuM Kareropujama. 3a pa3yMeBabe PYKHOT BajKHO je
IeroBo HermoucroBehuBame ca HeecreTckuM (IletpoBuh 2006: 66). [lakie,
PYKHO MMa CBOje MECTO M Y YMETHOCTH, U Y FheMY Ce TaKOl)e MOKe YKUBAaTH
Ha ofjpeheHN HAUWH.

[Tpema peunma AjopHa (1979: 102), Ipe ce MOxe pehu aa ce Jierno
POJIMIIO Y PY?KHOM Hero oOpHYTO, JIOK 32 HOAPYYje YMETHOCTU ayTOp HABO-
JIA Jla ce YMETHOCT He UCIPIUbYje Y I0jMy JIETIOT, HEro uMa notpeby U 3a
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PY’KHUM Kao HeroBOM HeramujoM. Py»KHO je, makiie, cacTaBHU JIe0 yMeT-
HOCTH YHja ce TeKWHA y MOJIEPHOj YMETHOCTU yBehaBa, cTBapajyhu jezan
HOBU KBanuTeT. O Py’KHOM Kao CacTaBHOM /ey JIEIIOT TOBOPHU U Xeres y
cBOjoj Ecmemuuyu, ¥ TO Kao 0 HY>KHOM TPEHYTKY KOjH YJIa3H y KOJIU3H]jY C
aenuMm (Eko 2007: 279).

BapujabmiHOCT KaTeropuja Jemor U Py>KHOT U EUXOBO DPA3JIHMYUTO
carjiefilaBame Yy UCTOPU)CKOM KOHTEKCTY ZI0JIaTHO 3aMaribyje oapeheme Jie-
IIOT ¥ PY?>KHOT Y My3U4YKO] YMETHOCTH.

Y cTBapu, pasu ce, Ka0 yOCTAJIOM H Ka/ia je pedy JIETIOM, O KOHTEKCTY
KOjH, IIpe CBera, IUKTHpPa BpeMe U okpykemwe. Enyapa Xauncnuk (Hanslick)
(1977: 83) onucyje jieno y My3HIY Kao crieudUIHO My3UIKO KOje JIEXKH je-
JINHO Y TOHOBHMA U HUX0BOj YMETHUUKO] MOBe3aHOCTU. CMUCAOHU OJHOCH
TOHOBA 0 ce0OU MOAPaKAJHUX, IHUX0BA CArJIACHOCT U MPOTUBJbEIHE, IbUXOB
Oer u cycTU3ame, IbUXOBO YCIHbAhe U U3yMHPAbe — TO je OHO IITO Ce jaB-
Jba HAIlIeM JIyXOBHOM OIIQKaIby U CBHNa ce Kao JIeno. Y My3U9IKOM JIeJTy ca-
JIpKaHU Cy pUTaM, MeJioanja (Koja ce Omucyje Ka0 OCHOBHH OOJIMK My3UYKe
Jleriote) U xapMoHHja (Koja, mpeobparkaBajyhu, oophyhu u nojauasajyhwu,
IIpy’Ka pa3janduTe TeMesbe). OpraHn30BaHUM TOHCKUM MaTepHjaJioM U3pa-
’)KaBajy ce My3uuKe uzeje. ,Jbernora jeHe camocTasHe jeTHOCTaBHE TeMe
objaBsbyje ce ecTeTCKOM ocjehajy TaKBOM HemocpeaHoIhy /a He TPIU HH-
KaKBO JIpyro of0jaimmeme [...]. OHa Ham ce cBul)a 1o cebu, Kao apabecka,
Kao cTy0, WM Kao HPOAYKTH IIPUPOJIHO JIMJENOr, Kao JIUCT WU I[BET’
(Xaucuk 1977: 90). Ha mutame 3ainto ofipel)eHr HU30BU TOHOBA U aKOpZa
IIPOU3BOJIE YIIPABO OBA] o/:[pteeHH jacaH yTHcax, ,He MOKe OJTOBOPUTH HU
ncuxosioruja Hu pusuosornja” (1977: 92). M3 XaHCIHKOBOr cTaBa MOXe Ce
YBUJIETH J1a je CYIITHHA JIETIOTE My3UYKOT JleJla 3aIIPaBO HEJIOKYUHBa, /1A Ce
He MOTY HaBECTH Pa3jIo3U KOjuMa ce of0jallmaBa 3aIlTo je OHO JIEIOo, TO
jecT, 3aIITO je Jiel yrpaBo ofpeheHn 00INK, TOHAIHY IUIAaH WU CaCcTaB UH-
CTpyMeHaTa U IJIacoBa.

[TpoMeH/PHBOCT CXBaTama JIENIOT U PYKHOT Y My3HUIIH yCJIOBJ/bEHA je
HAajIIpe UCTOPUjCKUM KOHTEKCTOM, I1a TAKO JI0JIa3H JIO TOTa /Ia HEIIITO IIITO je
y ofpe)eHOM TpeHyTKy CMaTpaHO PY:KHUM Yy HEKOM JpyroM OHBa IIPHUXBa-
heno kao sieno. ITo3Hatu npumep je mpekoMepHa KBaprta (c-fis), koja ce y
CpeZllbeM BEKY cMaTpasia HENOXKeJbHOM, I1a je YaK OKpaKTeprcaHa Kao ,ha-
Bosbu uHTEpBa (diabolus in musica). TokoM BpeMeHa, OBaj UHTEpPBAJ je
KOpHUIIheH ca jaCHOM HaMepOM KOMIIO3UTOPA Jia IbUMe HU3pa3e HaleTocT U
HeCcTabMJIHOCT, T1a YaK U 32 JjouapaBame NakieHnx npukasa (bepimos, @a-
ycmoso npoxaememso). Mcnocrasiba ce /1a ce, ca JIpyre CTpaHe, Y OBOM
CJIy4ajy, MOKe TOBOPUTH U O IPUXBATAKy PYHCHOZ, KOje IMa CBOje THUITYHO
MY3UUYKO 3HAUEHE, /I€jCTBO, CBPXY U HaMeHy pa3inu4uty oz Jienor (yo. Eko
2007: 421). Jlakiie, ped je 0 yCIOCTaB/balkhy MY3UUKU He-1eno2! paau qoJa-

1 OBJie Ce TEPMUH He-/1en KOPUCTH Kako OU ce mojacHuO mpoctop usmely (My3uyku)
Jienor U (My3HWUYKH) PY>KHOT, a KOjH, Y KICTO BpeEMe, MOYKe UMaTH Heka creruduyHa ooe-
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paBamba He-nenux npusopa wik ocehama. OTyna ce MOKe pa3MUIIL/BATH O
[IOCTOjatby My3UYKH 1€N02, He-1eno2/He-pyicHo2 U PYHCHO2, KaKo TI0 cebu,
TaKo U y ofipejeHuM UCTOPHjCKUM KOHTEKCTHMA, aJIk Ce Y OBOM paiy Hehe-
MO 0aBUTH THM NUTakbUMa. HanmpoTuB, OC/IOHAIl HAIlET UCTPAKUBambha Ou-
he Ha Beh mo3HaTUM, THTUYHUM O/IJTMKAMA JIETIOT ¥ PYKHOT Y My3HIIH.

OB7ie je BayKHO yKasaTH Ha YHIHEHHUILY Jla allCOJIyTHO MY3UUKU /eno
HHje YBEK HY>KHO IIOBE3aHO €a YCIEJIUM YMETHHUKHM JIeJIOM; YKOJIHUKO Jie-
[I0Ta 3aKcTa 3HAYH CUMETPUYHOCT, OZIMEPEHOCT, XADMOHUYHOCT, MOYKE Ce
3aIla3UTH /]a HaC TaKBa JIEIIOTa YeCTO OCTaB/ba XJIaJHUMAa, He TIoKpehe Hac.
ITpaBoj nenoru, nmpema Iluebay (Schnebel) (1996: 8), mpunaga u Hempa-
BIJIHOCT, MeIlIaBUHA UCKPUBJHEHOT. JIen MpeMeT, JIUIE WA CTac MOCTajy
TaKBU YIIPABO IIPEKO CUTHUX, MAJIMX Py:KHOha, KpO3 HEMPaBUJIHOCT, KPO3
6ope... Kao 111To je HeucpaBaH TpaJAUIHOHATUCTUYKN cXBaheH KyJIT JIETIOT,
HCTO TAKO je HEWCIIpPaBaH U aBaHTAp/HO OPUjEHTHUCAH KyJIT py:kKHOhe. Y
’KABOj YMETHOCTH, [IPEMA PeurMa OBOT KOMITO3UTOpPa, 0b6a mojMma Tpeba sa
ce Hal)y y TecHoj cupesu. Otyna hemo y pajy akieHTOBaTH IUTAHE ,TECHE
cpere” Jierior (KOHCOHAHIA, TOHAJIHOCT, CHMETPHja, CKJIaJ], PHjaTHOCT...)
U PYKHOT (JMCOHAHIA, aTOHAJHOCT, HECKJIaJ], mopemehaj paBHOTEXKE...) Y
KYPUKYJIyMY CPE/IEbe My3HUUKe IIIKOJIE.

P e3yamamu ucmpaxxcusaroa

Y cpenmeM CTPyYHOM My3WYKOM 00pa3oBamby Kao jeZlaH O] HajBaK-
HUjUX 33J]aTaKa HACTaBe CTOjU Pa3BHjambe CBECTU O MY3UUKU /1enoM. YeTBo-
POTOJIUIIIEHY HACTABHO-O0PA30BHU IMPOIEC KOHIIUITMPAH je TaKO J]a YUeHH-
II1 KPO3 PA3INIUTE TUCIUILUINHE YIIO3HA]y KOMIIO3UIIMOHO-TEXHUUKE U €C-
TETCKE KapaKTepUCTHUKe My3UUKOr Jiesa. HactaBHa mpakca je opraHusoBa-
Ha Kpo3 IpeJiMeTe KOjU MIPUIA/ajy 00JIaCTH TEOPHjCKUX U U3BOHaUKUX, Ka0
U IpeAMeTMMa My3WYKOT cTBapasamTBa. Pasyme ce, oBa mojesna HuUje
CTPUKTHA, jep Yy IpOIlecy HacTaBe JI0J1a3u JI0 MeljycoOHOTr mpoKUMama Te-
OpHUjCKOT YIIO3HaBama, CIyllama M WHTepIipeTanyje, Oyayhu ma ce meo-
BUTA CJINKA ECTETCKOT IIPEIMETA — My3UUKOT /IeJIa — MOKe JJOOUTH YKOJIMKO,
IIOpeJ] CITyIaka M pa3BHjarka BEIITHHA, [IOCTOjH U O/ipel)eHO 3Habe.

Kako ce y HAacTaBHUM IUIAaHOBMMA WM IPOrpaMuMa HABOJHU, IWJb Ha-
cTaBe je 1a ce 06e30e11 PENpOSIYKTUBHO KPEAaTHUBAH U MY3UYKO-ECTETCKU
Pa3Boj yUEHHUKOBE JIMYHOCTH, y3 OcrocobsbaBarme 3a MpodecoHaHO 6aB-
Jbehe MY3UKOM U Jlajbe IIKOJIOBake Ha BUIIIUM U BHCOKUM IIKojaMma. ['e-
HepaTHO, 33/]allh ce CacTOje y HeroBamwy U IpUXBaTamy KYJITYPHOT Hacje-
ha, Tpapunuje, ka0 M YHUBEP3AIHUX KYJITYPHUX U YMETHHUKUX BPEJHOCTH,
pa3BHjamkby TEOPUjCKOT MUIILbEHA, My3HUKOT YKyca, CIOCOOHOCTHU 3a Aude-
pPEHIIMparhe Pa3INIUTHUX BPCTA My3HKe, pa3BHUjarby HHCTPYMEHTATHUX H3-
BOhaUKMX CIOCOOHOCTH U CaBJIaJaBamy HAj3HAUAJHHjUX KOMIIO3UIHja 32

JIexKja, TIa Tako U ofipel)eHO My3WUKO 3Hauere. Beh moMeHyTH MHTEBasl MpeKOMepHe
KBapTe je jeslaH 0/f TAKBUX IIpUMepa.
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[I0jeINHEe UHCTPYMEHTE, pa3BUjamby CMUCIIA 32 KOJIEKTUBHO U IPYITHO MY3HU-
[Upame y OKBUpUMa Mamux (KamepHa My3uka) u Behmx (Xop, opkecrap,
BeJINKU aHcaMmbiin) rpymna, yIo3HaBamwy ca CBUM JMCHUIUIMHAMA KOje YUHe
YKYITHOCT My3WYKe YMETHOCTH.

Kpo3 HacTaBy TeOpHjCKUX Ipe/MeTa YUEeHHIU ce YIIO3HAjy ca HCTO-
PHjCKO-CTWJICKUM, Ka0 U (OPMaTHO-TEXHUUYKUM KapaKTepUTKaMa KOMIIO-
3unuja. ¥ okBUpYy XapMOHUje U3y4yaBa ce CacTaB U BPCTa aKOp/a, HUXOBA
IIPHMEHA Y XOPCKOj MY3HIIN CTPOTOT YeTBOPOIJIACHOT CTaBa, I10jaM TOHAJIU-
TETa ¥ CBU BUJIOBU IPOMEHE TOHAJIINTETA, KA0 U PaJ Ha IPENO3HABAKY U
AHAJIM3U PA3IMIUTUX XapMOHCKHUX cTwiIoBa. IIpensuljeHo je na yueHuu
Ha 3aBPIIHOM HHUBOY OBJIa/Iajy 3HAHEM U3 PA3IUIUTUX XADMOHCKUX CTHJIO-
Ba; MOpeJl KJIACHUIN3MA, HA YUjUM TeMeJbHMa ce XapMOHUja U3yJaBa, yde-
HUIIY Ce YII03HAajy ca XapMOHCKUM je3UKOM 6apoKa, paHOT U 3peJIoT pOMaH-
THU3Ma, UMIIPECUOHU3MA U 20. BeKa.

[TpenBuleHn HUBO 3HaEA U3 OBOT IIPEAMETA OMOryhaBa Jja yIEeHUK
YCBOjU OCHOBHE 3aKOHUTOCTHU U JIOTUKY XapMOHCKOT je3UKa U pa3BHje Xap-
MOHCKH CJIyX, & HE caMO Ja ce 0cIIocobu Jja KOpeKTHO (v mabI0HCKH) pa-
1 XapMOHCKe 33j1aTke. HactaBa xapmMoHuje He 6u Tpebasyo fja ce orpaHu-
yaBa caMoO Ha TEOPUjCKO yIIO3HABamke Marepuje, Beh o/ mouyeTka Tpeba Ha-
CTOjaTH /1a ce YYeHHK OCIIOCOOM Jla CBECHO aHAJIM3UPA XapMOHCKH CTaB.
ITpuToM je Beoma Ba)KHO /la CBaKa TEOPHjCKa IMOCTAaBKa Oy/ie OKHUBJbEHA
3BYKOM W IIPHUMEPUMaA U3 JINTepaType; cBaka HoBooOpaleHa akop/cka Be3a
Tpeba /1a Oyze ofCBHpaHa BHUIINE IyTa U MaXXKJBUBO ofciymaHa. Kako ce y
HACTaBHUM IUIaHOBUMA Ipernopyuyje (Ciy»k6eHu riiacHuk Pemy6Gsmke Cp-
6uje. [IpocBeTHH IJTACHUK 1996: 51—52), ¥ TOKY U3PaJie 33/1aTaKa YIeHUK He
Tpeba 1a KOPUCTYU KJIaBUP, aJTU KaJl je 3a/1aTak ypaljeH Tpeba ra cBakako ofi-
CBHpATH, KaKo 6u pesysnrar Morao 6uru mposepeH ciyxom. Taxobe, mo-
’KeJBHO je /ja YIeHHUIM OTIIeBajy 3a/laTak Koju je ypaheH Ha Tabuu, jep ce Ta-
KO, IIOpeJ; 3ByYHOT JI0KUBJbaja XapMOHCKOT TOKA M IIPOBEPE MeJIO/MjCKe
JIMHU]je CBAKOT IJlaca, Iobuja u ayreHTH4aH edekar (6oja), ¢ 003upoM Ha TO
/ia ce pajiy 0 3aMUIbEHOM XOPCKOM cTaBy. IIpu 3aBpIIeTKy TPOTOJMIIEET
yJema KJIACHYHUX XapMOHCKUX o0eJsiexkja, YYEHUIIH ce YIO3Hajy U ca pas-
JIMYUTUM XapMOHCKHUM CTHJIOBHUMA, I7I€ c€ HAPOUUTO UCTHYE MOMEHAT CIIy-
[Iaka IpuMepa U3 JINTEPATyPe, OJHOCHO JI0KUBIbA].

HMako ce mojam Jienor He o0jalmbaBa ca TEOPHjCKOT aCIEKTa, MY3UUKU
/leno y HacTaBU XapMoHUje oapeleHo je mpe cBera ynorpebom ca3Bydja Koja
Cy ce M3/IBOjUJIA Kao siena. Behu neo kopiryca My3uuke JuTeparype Koja ce
HaMEeTHYJIa Ka0 CBOjEBPCTAH MOJIeJI, IPE/ICTaB/ba My3HKa HACTaJIa O] ApyTe
IIOJIOBHHE 17. 710 Kpaja 19. Beka (6apok, kinacuusaMm U pomantusam). OHa
[IOYMBA HA AYPCKUM U MOJICKUM TOHAJIUTETUMA U aKOPJIMMa TepIiHe rpahe.
Y 20. Beky jaBspajy ce HOBH CTHJICKU IIPDABIU U aKOPAY HETEPIHUX CTPYK-
Typa, /I BbUXOBOM yIO3HaBawy Huje nocBeheHn Behu mpocrop y HacTaBH
cpelitbe Mysuuke IuKose. M3paja XapMOHCKHX 3a/jaTaka OJBHja Ce IO
IMPUHINILY HOXKEJbHIX, Male MOKEeJbHUX U HEIMOXKEbHUX, Tj. 3a0pameHux
KpeTama IJIacoBa, Kao Ha mpumep: ,lcTocMepHO KpeTame CBHUX IJIacoBa
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c1abu XapMOHCKY Be3y, I1a je y BehuHu cyuyajeBa HenoxkesbHO  (PKuBkoBuh
2001: 22), win ,IlapanenHe KBapTe ce He NMPUMEY]y u3Mel)y CIO/BHUX
r1acoBa. [lapasesHe KBUHTE, OKTaBe, KaO W MapajieJIHU JUCOHAHTHU HH-
TEepPBAJIM, HUCY CBOjCTBEHH KJIacMYHOj xapMoHuju~ (PKuBkoBuh 2001: 23).
Moske ce 3am1a3UTH Jja ayTop Kao apryMeHT KOPUCTU KOHTUHYHUTET, OJTHOCHO
Haciehe, ykazyjyhu Ha mojaBe y XapMOHUJH KOje Cy ,HeIoKeJbHe WU ,HU-
Cy CBOjCTBEHE KJIACMYHO] XapMoHUju . Takolje, moHEKas ce uje U KOpak Jia-
Jbe Y CMHUCJIY IIOjalllbaBarba MY3UUKU eno2: ,AHTHUIIapaJieTHE KBUHTE U
OKTaBe y BehuHu cirydajeBa HHCY MTOKeJbHE — IeJTyjy JlocTa 2py6o.”

Moske ce 3al1a3UTH J]a Ce HAUWH U3Pajie XapMOHCKUX 3a/]aTaKa, TIOpPe/]
yBakaBama CTHJICKMX KapaKTEPUCTHKa, 3aCHHUBA HA JIECKPHUIIIUJU €CTeT-
CKOT JIO’KHMBJbaja CJIyIIaola/ayTopa, ajiu ce Mopa ucrahu u To J1a Koz 6poj-
HUX 3a0parbeHuX U HEeMOXKeJbHUX KpeTama U30CcTaje objannmeme. Behu yieo
donma yacoBa y HacTaBU XapMOHHje MPeJBUNEH je 3a yIIO3HABakhe aKop/aa
U MoJyJIallija ca TeXKHUIINTEM Ha KJIACHYHOM CTHJIY, IOK C€ My3UKa pOMaH-
TU3Ma U 20. BeKa IIOMHUIbE Y KPaTKUM I[PTaMa Ha Kpajy TPOTOJUIIET yJe-
a. OBaKBUM IIPHUCTYIIOM HE caMo Jia ce He pasjalllbaBa yrmoTpeba Hero-
J)KeJbHUX U 3a0pameHuX ca3Bydja y HEKOM KacCHUjeM CTHJICKOM ITPaBILYy
(HIIp. Yy MO3HOM POMAaHTU3MY WJIHM Y My3HUIIH HAIMOHAJHUX IIIKOJIa), Beh ce
MOTIIYHO 3a00WJIa3u Hieja pYXHCHO2 Y My3HIA — KaKO ce My3UUKUM Cpefl-
CTBUMa MOXKE J0YapaTH PYHCHO Y CMHUCJIY caMe My3HKe U THMe JOOUTH
€CTETCKU Ipe/MeT (cMesinja ynorpeba JUCOHAHIIN, YeTBPTTOHCKA My3HKa U
C/1.), WIX U Yy CMHCJIYy IPUKA3WBama PYNHCHO2 IIyTeM My3uKe (Kao, Ha
npumep, y komnosunuju Kmummroda [lenaepenkor Tyxcbaruya, y cnomeH
acpmeama Xupowume). ATOHaATHOCT (eKCIIPECHOHU3aM) JIOHOCH UCKJbYUH-
BO ymnoTpeOy JAUCOHAHIIM, IIPU YEMY Ce ca3Bydja rpajie Kpajime CJI000THO,
0e3 yOubHBOT CHCTEMA, IOK KOMIIO3UTOPU HACTOje J1a U30eTHy OUJIO KaKBY
Be3y ca yoOMJajeHUM, TPaJUIIMOHATHUM aKOpJuMa, a u3berasa ce u pyHK-
IIMOHAJTHOCT aKOp/ia Koja OW BOJiMJIa UCTUIIAFhy TOHATHOT IieHTpa. [/lakie,
YIOPHO H30eraBame pPYNHCHUX Cca3Bydja, KOje je 3acTyIUbeHO TOKOM Beher
JieJia HacTaBe, IOCTaje OCHOBHO CPEZICTBO U3PAKaBaba y KACHHMjeM IIepHO/y
pa3Boja My3W4YKe MHCJIH, IIITO CAaMO IIOKa3yje /la ce yUeHheM XapMOHHje Ha
aKTyeJlaH HauWH U30CTaB/ba Ba’KaH aCIEKT — KOHTEKCT.

CimyaH MPUCTYN Yy TPETMaHy KOHCOHAHITU U JINCOHAHIU cpehe ce u'y
HacTtaBu KOHTpaIyHKTa, T7le Cce YYEHHIH YIIO3HAjy ca UCTOPHjCKUM Pa3Bo-
jeéM KOHTpAITyHKTCKe TEXHHKE, Ka0 ¥ ca UMUTAIlHOHOM TEXHHKOM (aKIleHaT
je Ha XOpPU30HTAJTHOM KpeTamby IJIacoBa) M KApAKTEPUCTUYHUM OOJIHITIMA
peHecaHCHe W OapokHe My3uKe (KaHOH, MOTeT, WHBeHIja u dyra). Ilo-
YeTHH HHUBO y4ela Be3aH je 3a BOKAJIHU KOHTPAIyHKT, W IOApa3yMeBa
yIO3HaBame ca KOHCOHAHTHUM U JHUCOHAHTHHM Ca3By4juMa (CaBpIIEHUM
KOHCOHAHIIaMa CMaTpajy ce YKcTa MpUMa, KBUHTA U OKTaBa, HECABPIIIEHUM
BeJIMKA M MaJla TepIia, BeJIMKa M MaJjla CEeKCTa, a IUCOHAHI[aMa BeJTUKa M Ma-
Jla CEeKyH/ia, BEJIMKA M MaJia CEeITUMA, CBH ITPEKOMEPHU U YMateHU UHTEP-
BaJIH, a y JIBOIJIACHOM CTaBy JIICOHAHIIOM Ce cMaTpa M 4yucTra KBapTa). Ha-
craBa y Tpehem paspesy cpenme I1kosie nocseheHa je BOKaTHOM KOHTpa-
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MyHKTy (YyrJIaBHOM W3 Iepuojia 16. BeKa), 0K je 3aBpIIHA TOJWHA ITOCBe-
hena MHCTpyMEHTaJTHOM KOHTpPAIyHKTY (16. U 17. BEK) U U3paau OapOKHE
(dyre, pu yemy ce, ka0 U y HACTaBU XapMOHH]€e, YIIaJJ/bUBO MaJIO IIPOCTOPA
OCTaBJba 3a YIIO3HaBambe MoJInpOoHe My3HKe rocyie bapoka. Kao u y HactaBu
XapMmoHUje, U OBJie Ce CyrepHllle CIyIlare MPUMepa U3 JuTeparype, Aa 61
Ce yYeHHIUMa IPUOIMKI/IA IIPIMEHa TEOPHCKOT 3HaFba ¥ MOCTHIao ec-
TETCKH JIOKUBJbAj My3HKe Koja ce oopalyyje. Jlakie, IIu/beBU OBOT IpeIMeTa
obyxBaTajy carjiefiaBambe UCTOPHjCKOT pa3Boja KOHTPAIyHKTa, OCIOCO0/ba-
Bambe YYEHHKA 3a PaJi U pa3yMeBame BOKAJTHOT U MHCTPYMEHTAJHOT KOH-
TpaIyHKTa, Ka0 W YIIO3HaBame ca DAPOKHOM HWHCTPYMEHTAJIHOM IOJIH(O-
HEjoM. MehyTim, HacTaBHU IUIAH ¥ IIPOrpaM KOHIMIMPAH je Tako /a je
npocTop 3a 06pajy mo/IpOHNX KOMIIO3UIM]a ITOCIe GapoKa BeOMa CyXKeH,
a 1mojam .1enoe, Tj. OJTHOC IpeMa KOHCOHAHIM U JIMCOHAHIIM OCTaje Be3aH
HCKJbYYHBO 3a JIATH CTHUJL.

[Tpuctyn y usydaBamwy My3uuke ¢oOpMe 3aCHOBAH je YIJIABHOM Ha
MIPUHITUAITY TpaBUIo-u3y3eTak. Kpo3 HacTaBy Ha mpeameTy My3udku 001u-
I YYEHHUIH Ce IMOCTYITHO YIIO3HAjy ca eJIeMeHTHMa MY3WUYKUX O0JIMKa, a
KacHUje U IeJIOBUTHX My3UUKUX opmu (00IMK miecmMe, pOHI0, COHATHU 00-
sk utn.). [lpema peunma MHrapaena (1991), mysudka ¢popma UMa, C jefHe
CTpaHe, peJIaTUBHO yTBph)eHy, HEIIPOMEHJbUBY CXEMY, &, C JIpyre CTpaHe,
MHOIIITBO MOTYNHOCTH pa3HHUX BHJIOBA Y KOjHUMa JI€JI0 Y KOHKpemu3ayuju
MOKe Ja ucTymna. Ta BapujabMIHOCT MY3UUKO JI€JI0 YHHH PA3JTMIUTAM Of
JleJia YUCTe TUIACTUKE: CJIMKE U apXUTEKTOHCKOT Jiesia. Melhytum, y Teopuj-
CKOj IIOCTaBIIA 3aCTYIUbeHO] Y YIIOEHHUITMa Ce, CYyIIPOTHO KMBOj MY3UUKOj
MIPAKCH, YYEHUIH YII03HAjy ca ,[IPaBUJIHUM  KOHCTPYKIIHjaMa My3UUYKe pe-
YeHHIle, IEPUO/Ia U CBUX JPYTUX TUIIOBA (pOpMHU, Ia TeK OHJIa ca OPOjHUM
JA3y3enuMa”. OBakaB IIPUCTYII, MAKO HMa YIOPHINTE y JTUAAKTHUYKOM
MIPUHITUAILY TTOCTYITHOCTH (071 jeZTHOCTaBHOT Ka CJIOXKEHOM ), UIIaK OTpaHrYa-
Ba YBUJL Y peasiaH , KUBOT My3U4dkux ¢opmu. [lITaBuiie, ydeHHUIN jeHAKO
OYeKyjy /1a, YII03HaBajyhu HOBO JIeJIo, 3aTEKHY yIIPaBO OHY CJIMKY KOjy CY O
onpehenom Tumy opme cTeksin Ha OCHOBY YIIOEHUYKOT IpUCTya. TakBo
carvie/laBalkbe MOJKe Jia IIOMOTHE Yy CXBaTamwy OApeleHHX KOHCTUTyeHaTa,
aJii, Takohe, mocraje ,KaMeH CHOTHUIAma  yciend (JIOTHYHOT) OYeKHBamha
aHaJIMTUYapa/ydeHruKa ja npenodHa oapehenu tun gopwme. Jlemno y KoH-
TeKCTy (popMe JIOBOAHU Cce Y Be3y ca OHUM IIITO je IPaBHJIHO, CKJIQJTHO, Iap-
HO, CHMETPUYHO, JIOK ce 0cOOeHa, MTHOBAaTHBHA KOMIIO3UIIMOHA PEIeha ye-
CTO Ha3WBajy HENMPaBUJIHUM (OHA YIJIaBHOM HapylllaBajy MapHe CTPYKTYPE,
yCTaJbeHU PEOCIIe]] U3JIararma JieJioBa hopMe WiIn yTBpheHe ToOHATHE Of-
Hoce). Tako ce 70y1a3u 10 CBOjEBPCHOT IMApaJIOKCa; YMECTO Tpararmba 3a
MY3UUKU AenuM, CMUCA0 aHAJIU3€e cafpiKaja u (popMe My3UUKOT Jiesia CBO-
JT1 ce Ha eBUJEHTHPAbEe O/ICTYIIakha ¥ OJHOCY Ha IMPOCEYHEe KapaKTePUCTHU-
Ke JIaTor My3u4Kor obsiuka. U oBfe, Takohe, M30cTaje yBUj y caBpeMeHy
MY3HKY, TaKO Jia Cy YYEeHUIIH ycKpaheHU 3a yro3HaBame CHerupUIHOCTH
My3u4dke GopMe Y OKBUPY PA3HOJIUKHX IIpaBalia My3uKe 20. BeKa.
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BoraTy My3uuky GalITHHY — O/ My3UKe IPBOOUTHE 3ajeHUIIE JI0 Kpa-
ja 20. BeKa — yUeHUIIH y HajBehoj MepH yII03HAjy Y OKBUPY HACTaBHOT IIPe-
MeTa VcToprja My3uKe ca yIio3HaBameM My3Huke juTeparype. OBJe je peu
YIJIaBHOM O U3a0paHUM pelpe3eHTAaTHBHUM y30pIuMa (IIojelMHUM TeMa-
Ma, CTAaBOBHMA U CJI.), a pelje 0 IeJIOBUTHUM KOMIIO3UIMjaMa, IIITO je U pa-
3YMJBHBO, ¢ 003UPOM Ha UHIHEHUILy Jla Tpajarme MojeIMHUX Behmx opke-
CTapCKUX WJIM COJTUCTUUKUX Jiena (cuMmdoHuja, KoHIlEpaTa, 6ayera) mpepa-
3UJIa3M BPEMEHCKU OKBUP IIKOJICKOT Yaca. Y HACTaBHUM IIJIAHOBUMA ce
IIpernopydvyje AUjasor ca yUeHUIMa, ca HaMEPOM Jia ce UCIIUTA HIXOB CTaB
0 CJIyIIaHUM KOMIIO3UIIMjaMa Pa3jIMIUTHX CTUJICKHX €I10Xa, a HABOJU ce U
TO /1A je IPUJINKOM CJIyIIakha My3WKe BaXKHO IIITO BUIIIe aKTUBUPATH YUE€HH-
Ke Kopucrehu napTuType, HOTe, JUKOBHE MU GUIMCKE U BUEO IIPUJIOTE.
To 3HaYM /12 €CTETCKU JI0’KUBJbAj My3UKe MOKe OUTH KOMOMHOBAH Ca BU3Y-
€JIHUM, OZTHOCHO JINKOBHUM, K20 U KIbIPKeBHUM JieJIoM. [loBe3nBame My3H-
Ke ca JIpyTuM YMeTHOCTHMAa MMa HAPOUUTH 3HA4Q] Y IPOrpaMCcKOj My3HUIIH,
I7le, MyTeM IIOBE3UBAakha My3UKe U BAHMY3UUKUX eJIeMeHaTa, YYEHUIIN CTHU -
Yy IEJIOBUTY CJIUKY O MCTOPHJCKHUM M CTUJICKUM OFjIMKaMma fiesa. Tako ce
ynorpeba My3WUYKUX CpPeZCTaBa CTaB/ba y OJ[peheHM KOHTEKCT, a IbHUXO0BA
IIPOMEHJBUBOCT J00Uja aJieKBaTHO objamimerne. To je yjeaHo u jeAuHu Ha-
CTaBHU IPeJMeT y OKBUPY KOjer yJeHUIIN MOTY carjielaTh yrnorpeby My-
3UYKHUX CPE/ICTaBa U TPETMaH (opMe KpO3 pa3jNyuTe CTUJICKE eIloXe, Ia,
CaMiM THM, X GOPMUPATH MUIJbEEbe O BAPUjaCHIHOCTH MYSUUKU /1€eN02 1
PYoKHO2 TOKOM HCTOPHU]CKOT KpeTara. MelyyTum, To He 3HauM z1a je Moryhe
OCTBApUTHU JIOBOJbAH HHUBO MHTEPAKIIHj€e €A OCTAJIUM IIpeMeTHMa, HUTHU Ja
je doH/ yacoBa Ha OBOM IIPEIMETY 33/10BOJbaBajyhu.

VY obsactu u3Bohaukux mpeamera (Cosdeho, Kmasup, Xop, Opke-
CTap) TEKUIIITE je Ha WHTEPIPETAIlMjU Haj3HAUAjHUjHUX JleJia CBETCKE U JI0-
Mmahe suTepartype, mpu yeMy ce pa3BHja YHCTO [1€BAHE, TETHO CBUPAIHE, MY-
3UYKH CJIyX U MeMopuja. OfHOC mpeMa my3uuku nenom (popMupa ce Ha
OCHOBY KBJINTeTa M3BOhema JaTe KOMIIO3UIHje. 3a Pa3JIUKy O TEOPU]j-
CKHUX IIPEIMETA, T/Ie ce, IOPeJT 3ByKa, My3WUKH JIETIO 3aCHIBA U HA [T03HABA-
by OZlpel)eHnX paBuia 1 HOPMHU, y TPy U3BO)auKUX IpeIMeTa JOMUHU-
pa cTaB Jia je JIero OHO IITO je, IIpe cBera, MHTOHATHUBHO YHUCTO, Y3 33/10BO-
JbaBame OfpeheHNX WHTEPIPETATHBHUX 3axTeBa. VI3pakajHO JOTEpUBAHE
YUHY HajBaXKHUJU CETMEHT y HACTaBU OBUX IIpeAMeTa, u3y3uMmajyhu Tex-
HHUYKe Be)kOe Koje MMajy 3a Wb Jla pa3BUjajy BEUITHHE U TEXHHUUYKE CIIO-
cobHocTu yueHuka. [Ipocrop 3a ogpeheme u pazMarpame JIENOT U PY>KHOT
je BHATHO Cy»KeH, jep KOPILyC KOMIIO3UIIMja 3aCTYIJbeHUX Y HACTaBU UHHE
yIIpaBo HajJIellla U HajBpeIHUja Aesia My3ruuke bamtuHe. Py:xHo ce, mpema
TOMe, MOKe OJTHOCUTH Ha HeTayHO (¢hanill) cBUpame WU MeBambe, WIN HA
HEJIOBOJbHO HCIIOIITOBAHE 3aXTEBE Yy CMUCJIY UYHUTAaFma HOTHOT TEKCTa, 03-
HAaKa 32 TEMIIO, INHAMUKY, arOTUKY U apTUKYJIAIH]y.

Y okBuUpYy u3BOl)aUKUX IpeAMETa MOKE ce TOBOPHUTH O PYKHOM Kao
CacTaBHOM JIeJly MY3UUKU /1en02, U TO y CMHCJy aKIIEHTOBama J03UpaHe
ynorpebe AUCOHAHIIN, HA MECTHMA T/IE je TO KOMIIO3UTOP MpeABUe0. Y Jie-
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JIUMa caBpeMeHe My3HKe 3amaska ce cJioboiHuja yrmoTpeba AMCOHAHIIH, Kao
1 GIIeKCHUOWIHUjU OHOC ITpeMa u3Bohaukom amapaty (6miIo za je ped o
HA4YMHY J00Ujarba TOHA HA MHCTPYMEHTY WIH CHelU(PUIHUM BOKATHO-UH-
CTPYMEHTIHUM CacTaBUMa), aJIk je 3aCTYIUbeHOCT KOMIIO3UIIFja HOBUjEr
JlaTyMa y HaCTaBH Cpeiibe My3UUKe IITKOJIe BeoMa MaJia.

3ak/byuHa pasmamparsa

W3 caxkeTor mpHKa3a CUCTeMa My3UIKOT 00pa30Bamba MOXKE ce YBUJIe-
TH J]a je IJIaH U3BOlerma HacTaBe Io/leJbeH Ha 00JacTy Koje omoryhasajy
YUEeHHIIIMA /1a My3UYKy YMETHOCT JI0OKUBE U CXBaTe ca Pa3JIMUYUTHUX acle-
kaTa. McTpaskuBame je mokasaso /1a BehnHy My3UYKOT KOpIyca y HacTaBU
YHHE JleJla My3WUYKOT KJIACUIIU3Ma, peHecaHce U 6apoka, JIOK je My3uKa 20.
BeKa 3al0CTaBJ/beHa; CABPEMEHN MY3WYKU IIPaBIU 3ay3UMajy CHMOOINYaH
IIPOCTOP, ZIOK IOIIyJIADHU >KAaHPOBU T'OTOBO JIa HUCY HU 3aCTYIUbeHU.2 My-
3UYKU /21eno OSHOCH ce Ha crenuduyaH u300p My3UIKHUX CPE/ICTaBa, KOjU je
YCJIOB/BEH METO/IOJIOIIKNM IIPUCTYIIOM, LMJhEBHMAa U HCXOANMA YUerha
Kpo3 ozpehenu HactaBHU npeaMeT. OMel)eHH KOHKpPETHOM 3aXTeBHMa Ha-
CTAaBHOT IIaHA U IIPOrpama, YIeHUI| HUCY y MoryhHocTH /1a opeljere mo-
jaBe TmocMarpajy y IIMPeM KOHTEKCTY; XapMOHCKa ca3Bydja, Koja HajBehum
JIeJIOM CBOTa IIIKOJIOBaKka YUEHUIU YCBajajy Kao .ena, OUTHIILY y KOHKpPEeT-
HOM MY3WYKOM CTHJIy, M Y HACTaBU CPEJIEhe My3UUKe IIKOJIe IIPETEIKHO Cy
Ba3aHa 3a Iepuoji My3uJykKor kiacunuszma. Mehyrtum, Ty je BaskHO ykasatu
Ha YUIHEHHUIY JIa OHO IITO Ce y KJIACHI[U3MY CMaTpa IMOKEJbHUM U JIETINM, Y
HEKOM KaCHHjeM IepUOy He MOpa TO HY>KHO OUTH:

Jok y kinacuiusaMy HajBaKHHUja KaTeropwja BPEIHOCTU jecTe JIEINO, Y
POMaHTH3MY TO HHUje JIENO0, HETO BeJIMYNHA, TyOrHA, Y3BUIIIEHOCT, TaTe-
TUKA, TTOJIeT. AJTi MOXKa Ou 6osba Ouiia Apyraunja ¢popmysia: ako je Kia-
CUYHO JIETIO — JIeTIO y Hajy:keM (bopMaTHOM) 3HaUEHy, OH/Ia Ce€ POMaH-
TUYHO JIETIO CMEIITa CaMO y HajIIMpeM IojMy Jiermora. AKO ce U3 Ipo-
cTpaHe 06JIaCTH JieTora MCK/bYYH KJIACHYHO JIETIO, OHO IITO IPEOCTAHE,
aKo He y IeJIMHU a OHO Oap y BeheM Jiely — jecte POMAaHTHYHO JIEIIO.
(TarapkjeBuu 1980: 187).

Ha coimuaH HauuH ce Moxke GOpMHUPATH U OJHOC IIpeMa PYKHOM, jep
ce TMCOHAHIA, KOjy OBJIe MOKEMO HAjIpe HAaBECTH Ka0 OJIJINKY PYKHOT Ca3-
By4Yja, cJIO0O/IHUje TpeTHpasia TOKOM BpeMeHa. /oK je, Ha MPUMEp, KO/
Xajmua npeosinalhjyjyha ymorpe6a KOHCOHAaHTHUX TPO3BYKa M YETBOPO3BYKA,
Kao U IPaBUJIHO, OUEKUBAHO paspelere, Koa betoBeHa ce cpehe uenrha u
cioboHMja yrmoTpeba JUCOHAHIE, Ka0 U MOAYyJallfje v yaa/beHe TOHAJIU-
tete. [lopes Tora, BeToBeH, ka0 MPBU pOMAaHTHYApP, YBOAH U CMEJIHjU OTHOC
npema ¢opMu (IIHpPEHmE CTPYKTYPE, OTBOPEHH 3aBPIIETAK MOjeUHUX CTa-
BOBA, M30CTaB/bAIbE IMOjEeIMHAYHUX O/ICEKA W CJI.), HapymIaBajyhu KOHBEH-

2 Ha 3aBpIIETKY YeTBOPOTOAUIIIHET INKIIyCca, OHU Ce, CACBUM HH(POPMATUBHO, IOMUILY
y okBupy Mcropuje My3uke.
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I[MOHAJIHE OKBUPE, IIPe CBera, COHATHOT 0DOJIMKAa U COHATHOT ITuKiIyca.3 Ha-
pounTe IMPOMEHE y OAHOCY Ha ,KJIACHYHU XapMOHCKH je3WK M TpeTMaH
dbopme cpehy ce y 103HOM POMaHTH3MY U y My3UIIH 20. BEKA, aJIU je 3a bU-
XOBO pa3MaTpame OCTaB/beH BeoMa Masu 6poj yacosa. ITopes Tora mto ce
He IocBehyje 10BOJ/PHO MaXKie TPOMEH/PUBOM OFHOCY ITpeMa MYy3UuuKU Je-
nom, 3amaka ce U HeJIoCTaTaK pa3MaTpama My3UUIKHX CpeJicTaBa Koja cy Ta-
Kolje mMasia pa3JIuduTO CXBaTame TOKOM HUCTOPHjCKOT pa3Boja My3uke. ITo-
cebaH Ipo6sIeM y TOM CMUCJIY IIPEZICTaB/ba MUTae N300pa My3UIKUX CPe/-
CTaBa 3a IPUKa3UBame PY>KHOT. THM IIpe IITO ce IOYeTKOM 20. BeKa, y Jie-
JIUMa eKCIIPECHOHUCTA, jaBjbha ,eCTETUKA PY’KHOI” Ka0o BpPCTa MOOYyHE IPO-
THB JI0Ta/lalliber CXBaTarba JIENOr Y yMeTHOCTH. Excripecnonucry ce mpo-
THBE CBUM JPYIITBEHHM H YMETHHYKHM KOHBEHIIMjaMa, U CBOje He3azo-
BOJBCTBO COIMjAJTHUM NPUJIMKAMa W Mel)y/byZICKUM OJHOCMMA IpeHoce Ha
YMETHUYKA /IeJIa, OTBOPEHO ce 3aaKyhu 3a PYy:KHO, Kako OU IITO BEPHUjE
IIprKasaau cBoja ocehama u noruiezie Ha cBeT. C TUM y Be3H, Oyayhum mpo-
decunonamauM mMysudapuma Tpebasio 6u 00e3ebeIUTH MUPU, YHUBEP3AJI-
HUjU IIPUCTYI KAKO JIETIOM, TAKO U PY?KHOM y MY3HUIIH, OJHOCHO, Pa3JINYUTH
300D My3HYKHUX CPEJCTaBa IIOCMATPATH KPO3 IaTU KOHTEKCT.

[Topen yumeHUIlE /1a 10OUjeHN HaIa3 yKasyje Ha BaXKaH HEJOCTaTaK
CaBpPEMEHOT My3UYKOT 00pa30Bamba, II0CTaB/ha Ce MMUTAE KOJIUKO Cy MJIafu
My3U4Yapyu MOTHBHCAHU 32 KyPHKYJIyM KOHIIMIIUPAH HAa OBaj HAUWH, aJIU U
KOJINKO Cy KOMIIETEHTHU 32 pa3yMeBarbe CaBpeMeHe YMETHUYKe U IOIIy-
sapHe My3uke.4 C jelHe cTpaHe, MOKe ce TOBOPUTH O 3aCTapeJIOCTH U KPy-
TOCTH CHCTEMa My3HUYKOT 00pa3oBama (akIeHaT je Ha JyOHMHCKOM IIpoydYa-
Bamy MYy3HKE ,,CTapUX MajcTopa’), ajid, ¢ APyre CTpaHe, He Tpeba 3armocTa-
BUTH HU TPAIUITNOHAIHU B/ enykanyje. [llTaBuine, n1ybspu c10jeBU caBpe-
MeHe My3HKe He Ou Owin pa3yMJbHUBH 0e3 TeMeJhHOT MMO3HABamkha BPXYH-
CKHUX YMETHHUKHUX OCTBApEA.

Jenan o Mmoryhux myreBa My3W4KOT 00pa3oBama y 21. BEKy MOTao 6u
Jla ujie y mpasiy J106po m36aJlaHCHUPAHOT OHOCA TPAJAUIIMOHATIHOT U MO-
JIEPHOT; KPO3 TEMEJPHO U3y4YaBame My3HKe IIPOIILJIOCTH, aJIN ca BehoM 3a-
CTyIUbeHOIIThy My3uKe 20. U 21. Beka. Byayhu ga cy cucremcke npomene y
obOpa3oBamby HeU3BECHE U, MO/, Y OBOM TPEHYTKY JlajieKe, Ha HACTaBHU-
I[Ma je Jla IOMeHyTe HeJOCTaTKe Ha HeKW HauuH yOsaxe. Mys3uka caBpe-
MEeHHX KOMIIO3UTOpa Morya 6u fa Halje cBoje MecTo y HacTaBu Xopa WU
MHCTPYMEHTA, a /1a ce, HAKOH yCBajama ,3BYJYHE CJIMKe , Y OKBHUPY HacTaBe
XapmoHnwje win My3udkux o0JIMKa, YYEHUIH JIeTaJbHUjE YIIO3HAjy ca My-
3UYKHUM CTHJIOM, U300POM CpeZicTaBa, OKpykemeM U cii. Takohe, kpo3 pas-
He CeKIIMje WM BAHIIKOJICKE aKTUBHOCTH HACTABHUIIU MOTY J]a PUOJIMIKE
YUEeHHIMA CaBpeEMEHU My3UYKH je3UK U OpOjHE HOBe My3UUKe IIPaBIIe.

3 [To3HaTO je na je BeToBeH MpBHU yBeO MeBambe v kaHp cuMdonuje (leBeta cumdonuja,
¢dunane, Oda padocmu).

4 3a mera/bHUjE YIIO3HABambe ca OBUM mpobiemuma Buzetu y: CrojanoBuh u 3apasuh
Muxamnosuh 2014.
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Danijela Zdravié¢ Mihailovié¢

University of Ni$, Faculty of Arts in Ni§

CATEGORIES OF BEAUTIFUL AND UGLY
IN MUSIC EDUCATION

Abstract. The paper deals with the categories of beautiful and ugly
and establishes their connection with music, that is, with the content
of teaching courses represented in professional music education.

Since the beauty of a musical piece is achieved by the specific use of
musical means (melodies and rhythms, harmony, color, dynamics,
agogics and articulation) and since certain peculiar relations of these
means are perceived as musically beautiful, we tried to consider how
and in what way pupils in the class are introduced to the beautiful and
ugly in the traditional and contemporary music. In that sense, we
considered musically beautiful what was tonal, consonant, symmetrical,
harmonious, with a moderate use of dissonance. We examined its
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presence in teaching of theoretical (Harmony, Counterpoint, Music
forms, History of music) and performing courses (Piano, Solfeggio, Choir,
Orchestra).

The research found that most of the music corpus in the classroom is
comprised of the musical classicism, renaissance, and baroque, while the
music of the 20t century is quite neglected. It can be said that works of
the contemporary music occupy a symbolic space, while popular genres
are almost not represented in the classroom. In addition to the fact that
the obtained findings point to a major disadvantage in contemporary
music education, the question is how much young musicians are
motivated for the music education conceived in this way, as well as how
competent they are to understand contemporary art and popular music.

Keywords: beautiful, ugly, music, professional music education.
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ECTETHUKA BEPHAKYJ/IAPHE APXUTEKTYPE:
JIEIIO 1 PYZ2KHO

Amncrpakr. BepHakysapHa apXuTeKTypa ce 3aCHHBA Ha MPABHIHOM
WCIYEbaBaIhy TPU OCHOBHA ejleMeHTa (byHKIMja, MaTepHjas, CTPYKTY-
pa). HaBenmena tpu enemenTta rpage dopmy. Popma Huje 1mup Beh
MIPOU3BO/] Pajla Ha OCHOBHA TpU eyieMeHTa. I[locMarpameM dhopme Mu
3aKJbyuyjeMo o o0jekTy. ErleMeHTH KOje mocMaTpamo Ha ¢hopMu (1 KO-
juMa BpemHyjeMo ¢dopMy) nmotudy of GYyHKIHje, MaTepujata U CTPYK-
type. Tpu enemenTa rpage ¢popMy u Hall 7oxkuBJbaj hopme. He moxe-
MO CaBPEMEHUM eCTETCKUM MEePUINMAa BPeTHOBATH BEPHAKYJIAPHY ap-
XUTEKTYPY, jep IeH LIb HUje eCTETCKU JI0XKUBJba] Beh HCIyHmere
yCJIOBA KOjU HUCY y 001aCTH ecTeTCKOT (Y caBpeMeHOM CMUCIY Te pe-
uyn). McmymemeM yeIoBa KOjU ce Hajla3e BaH eCTETCKOT BPeHYjy ce 00-
jexar u Hacesbe. BpeZTHOBaIbe ce 3aCHUBA HA CTENEHY UCIYHemha PyHK-
[UOHAHUX, MaTEPUjaINX U CTPYKTYPHUX 3axTeBa y objexty. Pag ana-
JIM3Upa OCHOBE, HaueJIa, IPUHIIKIIE, IPOLEAYPe, BPETHOCTH U MOJI0XKAj
y 3ajeHUIM BepHaKysapHe apxurtekTtype. Llusb paza je nma ce je-
(puHMIITy OCHOBHH eJIeMEHTH KOju ypelyjy mpoliec MUNI/beha U BPE/I-
HOBaba IIpe, TOKOM U HAaKOH U3rPaJibe TPAIUIINOHAHE Kyhe U rpaja.

KibyuHe peuM: TpafunuoHaJIHA apxXuTeKTypa baskaHa, jemno y
BEpPHAKYJIaPHO] apXUTEKTYPH, ECTETHUKA
BEpHaKyJIapHE apXUTEKType, Gunozoduja
BepHaKyJlapHe apxXUTeKType.

1. Y800

TpagunroHaIHA APXUTEKTYpa Y ceOM MHTErpUIlle, BPEMEHCKH U IPO-
CTOPHO, BEJIUKU OPOj KyJITypa Koje Cy *KUBeJIe U jOII JKUBe Ha oApeheHoj Te-
puTopuju. BepHaKysiapHa apXUTEKTypa je jacHa 1o KOHIIENIUjU U U3paay, y
MIOTIYHOCTU OKPEHYTa KOPHUCHUKY, HE HCIYEbaBa 3aXTEBE HJIEO0JIOTH]j€E, CTH-
J1a, MOJie WIN TIOJIUTHUKE, IOMHO MPATH U 33/I0BOJbaBa MOTpPeOe YOBEKA U
IbErOBE MOPOANIE U MpUBpeljuBama, IpuIaroheHa je roguiImbuM J00HUMa,
KJIMMATCKUM 3aXT€BHUMa, KOPUCTU MPUPOJIHE MaTepujaje, ca €KOJIOIKUM
OTHCKOM KOjH je jelHaK Hysu. TpaguiinoHasIHa apXUTEKTypa Mema ce CIIo-
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PO, ycBaja HOBA pelllerha ITOCTelIeHO, MHOBALM]€e JIeJIN y Mambe 3aXBare MOKY-
maBajyhu 1a CTBOPHU YCJIOBE 32 jeZTHOCTaBHY KOPEKIH]Y y CIydajy TPeIlKe,
eKCIIEpUMEHTHIIIEe CTATHO i OIPE3HO, IPHU YeMy je eKCIIepUMeHT 00po
OCMHUIIbEH, 00PO IIPUIIPEMJbEH U aHAIM3HUPA Ce 0] CTPAaHe BEJIMKOT Opoja
WIAHOBA CTPYYHE U JIaWuKe 3aje/HuIle. TpajuiiOHaTHA apXUTEKTypa je
CKOpO y IOTIYHOCTH OcI0GoleHa fiekopaiuje, OfHOCHO ZieKopanuja je ce-
KyH/IApHH eJIEMEHT, KOjU ce Ha o0jeKar Jjo/jaje 10 MPaBIIy HAKOH FHerOBOT
3aBpIIETKA.

Y caBpemeHoM ApymTBy baskaHa cBe BUIE CMO CBEZOLM IIOKyIIaja
PervoHaM3anyje jesika caBpeMeHe apXUTEKType jefHOCTaBHIM HaCToja-
IbeM Melllarba eJeMeHaTa je3UKa caBpeMeHe U TPAJUIOHATHE apXUTEKTY-
pe. Tako Hacrajyia MellIaBUHA ce 3aCHUBA HA MO/IpakaBamy GopMe, HApaBHO
y 100poj HaMepH, TPAAUIOHATIHE aPXUTEKTYPE, a He Ha KopuIlthewy Havye-
Jla Koja BhOMe YIIpaBjbajy B OOJIHKYjy je. MelhyTum, ecTeTcKM HOpMaTUBHU
TPAAUIMOHATIHE U CaBPEMEHEe apXHUTEKType cy Yy KOHQJIUKTY, Ia ce CTOra,
OIIPAB/IAHO, ITOCTABJ/bA NMUTAKE HA KOJU HAYMH je MOoryhe MelaTu eJleMeHTe
JIBa CyIIpOTCTaB/beHa ecTeTcka HopMartuBa. Kopucrehu caBpemenu mpojex-
TAHTCKU IIPUCTYII, IPOU3BO/IE Ce APXUTEKTOHCKA Pellleha Koja Cy pe3ysITaT
HU3a KOHQJINKATA, TIOYEBIIH O] PA3HOPOJHUX je3UKa apXUTEKType KOju ce
KOPHCTe, IPeKo KOH(IIMKATa y 001aCTH KOHCTPYKTHUBHOT cHCTEMa, KOMOU-
Hanyje u yrnorpebe TpaIUIIMOHATHUX U caBPEMEHNX MaTepyjasia, KOMIIO3HU-
I[Mje U pellerma NapTepHor ypehema, ma 10 ypOaHUCTUYKe OpraHusaluje
IIpocTopa Koja Tpeba /1a moBelke HOBOrPa/my ca mocrojehum, usrpahenum
1 HensrpaheHuM, npoctopoM. OBaKo HaUMIeHH 00jeKTH HACTaBIbajy CBO)
’KMBOT ¥ Mellajy ce ca nocrojehum rpal)eBUHCKEM (OHIOM, PajiuKaIHO
yTuuyhy Ha HalI JKUBOT M KYJITYPHH I€j3aK IIPOCTOPA KOju OAIITHHUMO U
Y>KUBaMO.

Jaxsie, mmajyhu y By BEKOBHY TPaJHIM]jy BEPHAKYJIApHE apXUTEK-
Type, IUTAkbE je /1a JIU ce MePUINMA U aHAJIM3aMa Hallle CaBPEMEHOCTH MO-
’Ke Iohu /10 pa3yMeBamba CBETOHA30PHUXA IIOTOM U €CTETCKUX ,HopMaThBa”
Te Tpagunyje. [IoTpe6HO je HajIpe YCTAHOBUTHU Ja JIM CY JIETIO U €CTETCKO
Kao ,uyJIHe KaTeropuje” YOIIITe IPEJCTAB/bATN IWb TPAIUIINOHATHUX
IPaJIuTebCKUX AKTHBHOCTH, 4 IOTOM IIOTPAXKUTHU €JIEMEHTe TPaIUIIIOHAII-
He apXUTEKType KOjU HUCY MaTepHjasTHU, aTd KOju OOJIUKYjy MaTepHjaTHO
U YIIpaBJbajy HEroBUM ypehemeM y rpaheBuHu (kao 1mITO cy Havesa, MPUH-
I[UIH, TIPOIIElype, BPEAHOCTH, UT/I.), Te, HAj3a/l, HA OCHOBY IbUX IpoHahu
HAaYMH ypehuBama OfHOCAa HaBeJEHUX HeMaTepHjalHUX eeMeHaTta. Ha-
HMe, YIIO3HABaWkhe OTHOCA MOJKEe J]a IIOMOTHE Y pa3yMeBamwy y3poKa U IU-
JbeBa ofipel)eHe Jby/ICKe aKTUBHOCTH, Y OBOM CJIy4ajy TPaJUTEIbCKE.

Jlo caja Huje MyGJIMKOBaHA JINTEPATYpa KOja ce IUPEKTHO 0aBW ITHTA-
EbEM eCTETHKE Hallle BEPHAKYJIApHE apXUTEKType. Beoma koprctan Marepujast
3a 0Baj pax ocraBwiu cy: JoBaH L[Bujuh, Jbyba I1aBmoBuh, Panko ®uHapuK,
Bpanucnas Kojuh, Anekcanmap Jlepoko, fo6pocnas IlasioBuh, JoBan Kpy-
uuh, Hophe [erposuh, biarora Ilemh, boxxunap Kperanosuh (1 ayrop oBor
pazia moTpyAHo Cce Jja 1A CBOj CKPOMHH IIPUJIOT), a Ha rpocropy bocHe u Xep-

170



ECTETHUKA BEPHAKYJ/JIAPHE APXUTEKTYPE: JIEIIO U PY2KHO

neropue Myxames, Kapwmh, IImupo Connmo, Xamauja KpemesspakoBuh,
Actpupa byrapckn.!

IIusp oBOT pajia je na ce nedUHUILY eJeMeHTH Koju hopMuUpajy mpo-
Ilec BEpHAKYJIADHE apXUTEKType, Kao IITO Cy: OCHOBe, Hauesa, IPUHIUIIH,
IIpoIe/lype, BPeAHOCTH U I0JIOXKA] y 3ajeTHUI BEPHAKYJIapHE apXUTEKTY-
pe. Hapenuu nwss paza je fa ce neduHUILY OCHOBHU eJIEMEHTH KOju ypehy-
Jjy Iporiec MUIIUbEHA U BPEHOBAaA IIpe, TOKOM U HAKOH U3TPaJibe TPa/Iu-
IroHasHe Kyhe u rpasa.

PesynraTi paza Tpeba /1la MOMOTHY Y pasyMeBamy BepHaKyJIapHe ap-
XUTEKTYpe, aHAIN3U MOTYNHOCTH 3aCHUBAaba €CTeTUKE BEPHAKYJIApHE ap-
XUTEKTYpPEe U y pa3pellaBamy caBpeMeHUX IIpobiieMa JIOKaIU3aIije MoJep-
He apXUTeKType U apXUTEKTOHCKOT IPOjeKTOBamka y HUCTOPU]CKUM Cpeau-
Hama.

2. lokymenmauuja

Pasymeru BepHaKyJIapHY apXUTEKTYPY je Moryhe jeZIMHO YKOJIMKO pa-
3yMeEMO: a) IIpoIlece KOju je 71ajy Kao pe3ysTaT, 0) Hauesia Koja PeTyJIHIILy
ITIOMEHyTe IpoIiece, B) BUIIIECTPAHOCT KOHIlENTa Kyhe (Koju ce He ocTBapyje
caMO Ha MaTepujaJTHOM Beh M Ha JyXOBHOM IUIaHYy) W YJIOTY W OJHOC Y
JIPYIITBY, W, Haj3a/, HajBa)KHH]jE, T) eJeMeHTe KOjU I'Pa/ie CJI0KEHU CBET
TpaJUIHOHAIHE rpal)eBrHe.

Eaemenmu 2paljesune

HenoBOJBHO je aHAIM3UpATH BEPHAKYJIAPHY apPXUTEKTYPY caMo KO3
jenaH acriekT — acrekT popme. Crora je, pasiu padyMeBamba HOPMaTHBA KOjU
Cy yIpaBibasin 00JIUKOBameM Kyhe, IOTPEOHO flepUHICATH TPA/IUBHE eJle-
MeHTe Kyhe, ca jeJiHe, 1 MexaHU3Me KojuMa ce ypehyjy meljycoOHe penaiuje
TPaJIUBHUX eJIeMeHaTa, ca J[pyre CpaHe.

FpaguBHe enemeHTe Kyhe MoxkeMO JedUHUCATH HAKOH HEKOJIUKO
urepanyja. Y MpBOj UTEpAIUju MOTy ce aedHUHUCATU 30HA TeMesba, 30HA
KOpITyca U 30Ha KpoBa. Y JIpYroj urepanuju, Tpakehu 3ajelHIUKY UMeHU-
T€Jb, MOKEMO UMEHOBATH MAaTEPUjaJ U TPATUTEIhCKE TEXHUKE.

Ha HuBoy kyhe moryhe je u31BOjUTH YeTHPU OCHOBHA €JIEMEHTA KOjU
Cy IIpe/MeT MUIUbEtba U /IeJI0BAtba BIIACHUKA M IPajiuTesba: GYHKIMja, Ma-
TepHjas, CTpyKTypa u dpopma. IIpurom, GyHKIMja U MaTepujas ¢y Of IpH-
MapHOT 3Ha4aja, CTPYKTypa je pesysaraT nmotpeba GyHKIHja 1 MOTYRHOCTH
Marepujasa, 10K je ¢popMa Mpou3BO/] pajia Ha OCTaJIe TPU KOMIIOHEHTE, a He
I[WJb JIeJIOBama U pajia TpajuTesba.

1 BuzieTv pajioBe IIOMEHYTHX ayTopa y CIIMCKY JINTEPaType.
171



Hymko Kysosuh

Cauxa 1. Kyha ca mpemom na dyxcoj cmparu pacade. Yemupu sapujarme
cmpyxmypHoz peulerba Y ckaady ca 8pemMeHoM, PacnoN0HcUBUM MAMePUja10M
u mozyhtocmuma eaacruxa. bajuna bawuma u Jbybosuja (2000).
Ilopexno: aymop.

dynkuwa

dyHkuuja kyhe. Ox TpagunuoHaaHe Kyhe? ce Tpaxku /1a Hajupe Oyze
dyHKIIMOHATHA,3 OJTHOCHO, Ia 33/I0BOJBH MOTpebe MOPOHIIE WU, YKOJIUKO
je y nmuTamwy IpUBpeaHU 00jeKaT, 1a 33/10BOJbH MOTPebe mpoIieca pajia.+

TpagunuonanHu o6jekat, KopucTehu pedHUK MOoZiepHe apXUTEKTYPE,5
MOJKe ce Ha3BaTH BHUCOKO (DYHKIIMOHAJTHOM MAIITMHOM: CBe Ha O0jEKTY je

2 QuuApUK, P. (1982) O nmpocropy crape kyhe, Caonwmera, 6poj 14, cTp. 143—162.

3 Crora ce Ha ceockoj okyhuuiin mozke Hahu Bestku 6poj o6jekara IMOTIYHO UAEHTHYHE
dopme ayu oTIyHO paszauuute GyHKIHje, Kao IITO Cy BajaTH: Y ApPXUTEKTOHCKOM MO-
Jiesty carpal)eHOM o/ MIeHTHYHUX MaTepHjaia U UAEHTHIHOT KOHCTPYKTUBHOT Pelieha
HaJIa3UMO BEJINKU Opoj pasinuuyuTux ¢GyHKIMja: CTAaHOBame, MJIEKapa, OCTaBa, CKJIa-
JIUINTE 3a )KuTapuile, uta. Jeraspuuje y: Kysosuh, /1., KapakrepucTiuute erame passoja
ceocke OKyhHHUIlE y cesiiMa Ha jy:KHUM MaauHaMa 1ianvie IlosieH, y: Haepadmwa, vol.
68, No. 11-12 (2014): c¢Tp. 495—-500, ISSN 0350-5421 = lzgradnja;

4 Kpynuh, J. (1974) Ilpujenosbe, 0 CTPyKTypH U pa3Bojy Tuma crape kyhe, Caonwumersa,
6poj 10, ctp. 197-215; Boxumap Mwiunh Kpusogosauud (1957) OYHKIIHOHAIHNA Pa3BU-
Tak Kyhe 1 eKOHOMCKHUX 3rpajia y ceiy Jacunwu, IracHux emuozpagckoe my3aeja, 6poj
20, CTp. 92—124.
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noapeheHo 3a10BoJbeby QYHKIMje U He MTOCTOjU HUTHU je[laH CyBHUIIAH JIE0
Koju je yrpaheH y kyhy a 1a He c1y»Ku HaBeJleHOM Iuby.¢ He mocroju HUTH
jenaH Jieo KOjH ce MOKe Ha3BaTH ,,ApXUTEKTYPOM PaJlh apXUTEKType” .7

Ha npumep, He mocToju CcTyO KOjU HEMa yJIOTy Holllera Beh je camo
JleKopalyja; MaTepujast KOju CJIy>KU HOIIEHY WU UCIIYHH je yjeJTHO 3aBpIII-
Ha 1 dacajHa U yHyTpalllrba 00pajia; YKOJIUKO HUje MOTPeOHO, eJIEMEHTH ce
He 00s1aKy HUTH (pap0Oajy; He IIOCTOjU eJIeMeHT KpOoBa KOjU HEMA YJIOTY HO-
Ierba WK 3aIITHTE 07 aTMOC(epPCKUX YyTUIAja; BpaTa U MPO30PHU ce He Jie-
KOPHIILY IIPWJIMKOM TPAibe, UT/I.

Mamepujan

Marepujan 3a rpajmy Kyhe je JokaHOT Iopeksia,® pydHo obpahen u
yThde Ha U300p KOHCTPYKTHUBHOI cHucTeMa (OorpaHHUYerba MaTepujasa), Be-
JIMYuHY o0jekTa (orpaHmYera MOTYNHOCTH JbY/ICKOT paza), popmy objekTra
(eleMeHTH Cce He MOKPUBAjy 006J10r0M, IIa KPo3 GaKTypy U 060jy yUecTBYjy Y
dopmu objexra).

Bpcma mamepujana je 6uTHA: XpacT U jaceH cy TOBOJbHU 3a rpaheme
(MexaHUUYKe OCOOMHE), IOK Cy BOhKe HeloKeJbHE Y Kyhu (MeXaHHYKe 0CO-
OuHe, ai ¥ BepoBame). Y 30HaMa ca JIUCTOMA[HOM IIIyMOM YeTHHAPH Y
JIBODUIITY HUCY TOKEJbHU.

Iopexno mamepujana. Marepujas je JIOKTHOT IOPEKJIA, 32 IIITaA Ce
MO’Kke Hahu BeJTMKU Opoj pasJiora, OJ1 KOjUX Cy HajBAKHUjHU: HEIOCTOjarbe
pasBUjeHe WHJYCTpHje Tpal)eBUHCKUX MaTepHjayia, MOTYhHOCT CAMOCTaJIHE
IIPOU3BOJIHE Off CTPAHE YJIAHOBA IOPOJIUIIE, jeTHOCTABAH TPAHCIIOPT O/ Me-
CTa MPOU3BO/IEE JI0 TPA/IUJINIITA, IIeHA TPAHCIIOPTA, JIAKa IPOU3BO/IHA J0-
JATHUX KOJIMYHHA, IIPOU3BO/IbA JbY/ICKAM PAJIOM IIOPOIHLIE, UT,

Jlokannu mamepujan je onpeneno HEKOJIUKO OCOOMHA Koje ce yrpa-
hyjy y kyhy: carsacHOCT ca IpHUPOTHOM CpeqUHOM (IIPHMERY]y ce caMo Ma-
TEPUjaJIU KOJU Cy JIOKAJHU), HEHAMETJBUBOCT Y OHOCY HAa IPUPOJHY U U3-
rpaheny cpenuny (kyha je y MaTepujasty Koju ce Hajla3u OKO Hbe, CaMo je He-
obpaheH), exosoIIKK OTHCAK jeaHAK Hy/IU (Kaza ce Kyha HamycTH U OYHE
Jla ce ypymiaBa yrpaljeHu MaTepujas WM UCTPYJIHM WIN Ce YKJIOIU ca Beh
mocrojehum MaTepujasioM Ha JIOKAIUjH), UT/.

Pyuna npoussodrba Marepujajia yTuie Ha KOJIMYHHY IIPOU3BEIEHOT
Marepujayia: IeHa jeIMHuIle PON3BO/a KOjU ce MTPOU3BOJU PYYHO je 3HAT-
HO Beha Hero koy MamuHCKe Mpou3Bo/ke. KomurnHa Marepujaia Koju Mo-
’Ke Jla ce MPOMU3BEJZIE je OTPAHMYEHA JhYJCKUM U MaTepPHjaIHIM MOTYhHO-

5 JIe Kopb6usje (1977) Ka npasoj apxumexmypu, Beorpaza: I'palyeBuncka Kibura.

6 Kpynuh, J. (1981) O apxurtektypu crape kyhe (THUIl U MOPEKJIO) U ypOAHOM CKJIOITY
rpaga Ilehu, Caonwumera, 6poj 13, ctp. 77—104.

7 @uHApUK, P. (1985) O yHyTpaimmeMm ypelewy 1 onpeMu Hallle crape Tpazcke kyhe,
Caonwmema, 6poj 17, cTp. 85—116.

8 dunpuk, P. (1984) Kyha u cran Ha ceny y Cpbuju y apyroj mososunu XVIII Beka,
mpeMa cBeZjouerhuMa caBpeMennka, Caonwmera, 6poj 16, ctp. 103—118.
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cruMa nopoauiie. OrpaHuYeHa KOJIMYMHA MaTepHjasia /lajbe JUPEKTHO yTU-
Yye Ha BEeJIMUMHY 00jeKTa, OJTHOCHO, Ha HerOB BOJIyMEH U AUMeH3Hje (a mo-
cebHo BucuHy). Crora je kyha Maynx JMMeH3Hja U HE yTUYE Ha OKOJIMHY
CBOjOM BHCHUHOM HWJIH BosiyMeHOM. Takolje, He IPUBJIAYX MKy ITOCMAaTpa-
ya, OZJHOCHO HHje arpecuBHa, He MPUBJIAYH TIOIJIE/Ie U HUje CKJIOHA caMo-
MIPOMOITH]H. 9

Cmpyxmypa

CmpyxmypHoO peiuerse je yCI0BJbeHO PACIOIOKUBUM MaTepujaioM U
TEXHUYKUM 3HAFEeM IpajuTesba. MaTepujaa uMa cBoje 0coOMHE U rpaHUlle
HOCHBOCTHY U U3 IbUX NPOW3MIa3e MOTYNHOCTH M OrpaHUYERa CTPYKTYpeE.
Ha npumep, ApBeHU eJleMeHT ce He MOXKe HacTaB/baTHU aKo je MO3UIUOHU-
PaH Jja y CTPYKTYpH IIPHUXBaTa CHJIe 3aTe3ama. Ca HECTAHKOM JIpBeHe rpahe
BeJINKUX JIUMeH31]ja HAIIUIO Ce Pelllerhe CTPYKTYpe a/IeKBaTHO PaCIIOJIOKH-
BOM MaTepujaiy — OGoHApYyYHH cucteM. Takole, ca moTpe6oM 3a HU3rpaj-
IOM CIIpaTHUX o0jekara CTPYKTypa je MoauduKoBaHa, Ia ce Mpenuio ca
rpajiibe OpBHApPe Ha OOH/IPYYHU CUCTEM, UT/I.10

TexHuuko 3Harbe epadumeba' je TpaIUBHU €JIEMEHT CTPYKType. 3a-
BUCU 07 00pa3oBama TpaJuTesba, KyJTYPHOT Kpyra y KoMe je oOpa3oBaH,
TEXHUYKE BEIITHHE, UT/. TEXHUYKO 3HAIbE /Iaje MaTepHjaly OCOOMHY KOjoM
KOMYHUKIIIDA ca KOPUCHUKOM U IlocMaTpauyeM. JbyJCKU paji ¥ BeIITHHA
Memajy reoMeTpHUjcKe 0coOMHE CHPOBOT MaTepHjajia Memwajyhu My U 0co-
OuHe U BpeHOCT ¥ CTPYKTYpHU. MehyTum, Koje cy ocobuHe afiekBaTHE I10JI0-
’Kajy esleMeHTa y cTpykTypu? Kako nedunucatu ocobune? Koja ocobuna
yTHUe J1a ce MPeYy3eTH 33]aTaK Y CTPYKTYPHU HajOosbe U3BpIIN? 3a IPABUIIHO
pelemne HaBe/IeHNX MTUTamba MOTPeOHO je 3Hae CTEYEHO HJIN HCTPAKUBa-
beM WIHN IIKOJIOBAHEM.

I'paleBuHcke rpyne, uiu Tajbe, Ouwie cy o MpecyHOT 3Hauaja 3a
obpa3oBarbe BepHAKyJIapHOT rpasuTesha. Kako Huje GOm0 mIKoJyia 3a rpa-
nuTesbe, 00pa3oBame y TPYNH je MOpasIo Jila 0OyxXxBaTH MHOTO €JIEMEHATa,
Ka0 IITO Cy KOHCTPYKIIHMja, TEXHUYKA BEIITHHA, ypeheme omHoca usaMelhy
JleJIoBa, CBe 10 morahama mociyia u opranmusanyje rpahjeBuncke rpyme. Ha
OBaj HAUMH ce creyeHU (yH/IyC 3Hamka HEroBao U yCaBpIIaBao y OKBUPY pe-
THOHA KOjH je uMao noTpeby 3a rpaiutTesbuMa, OHOCHO, CJIMYHE OoTpebe y

rpahemy.

9 IIITo MO>ke OGUTH KOPUCHO Y BpEME V KOjeM He IOCTOju CTaOMTHOCT yIipaBe u 0e3be/-
HOCT TIOPOJIUIIE U JbYH.

10 Paguh, B. (1974) HekoJMKO KapaKTEPUCTUYHUX MPUMEpPAKa HAPOJHE apXUTEKType
I'pyxke, Caonwumersa, 6poj 10, cTp. 217—222.

11 Kpcranoeuh, B. (1985) IIputor mo3HaBamy HAPOAHOT MPauTe/bCTBa y Hac, Caonuwmersa,
6poj 17, cTp. 205—212.
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Cauxa 2. IIpocmoptu ckaon kyhe noaybpsmnape-noayuammape sanadoHve Cpbuje.
Ilopexno: aymop.

I'padumesscka mexHuxa obyxBaTa HaUMH Ha KOjU ce MaTepHjas yrpa-
hyje y xyhy, ogHocHo, Kako ce CMUC/IEHUM U apTUKYJIMCAHUM JbY/ICKUM pa-
JIoM crienuduaHo MoAudUKyje cTBapajyhu HOBU eJeMeHT. Y OBOj KOMIIO-
HEHTU JbYJCKU PaJ] MeHa y MOTIYHOCTU WIH JIEJIMMUYHO Mpruiarohasa ma-
Tepujas U, Kopucrtehu ejeMeHTe Be3e, OpraHH3yje ra y HOBY IeJUHY. 3a
pPas3JINKy Of MPOMeHa y MaTepujaly, Koje Cy MUHHUMAaJIHE 32 BEJIUKU OpOoj
y30paka, IIpoMeHe y KapakTepy Kyhe Cy reHepuicaHe Hajupe u3 00JacTu
IPaJIUTEbCKE TEXHUKE.

Paznmke ce maHmdecTyjy yciien pasjMUUTOr HauynHa 0OpasoBamba
rpajiuTesba, MCUXOU3NMUKAX ¥ MOTOPUYKHUX OCOOMHA, OpraHU3alldje rpa-
JIUTEJbCKE TPYyIle, HAUMHA BaCIIUTamba, 0COOMHA KYJITypHE CPEAUHE YV KOjoj je
rpajiuTesh OAPACTA0 U KUBU, BPETHOCTH KOje je TPaJiuTesb YCBOjHUO y IIOPO-
JIUIIA U 3ajeTHUIN, MOPAJTHUX BPEIHOCTH KOje OAIITUHU U CIIPOBOIH, Ka-
PaKTEPHHUX OCOOMHA, UT/I.
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dDopma

Ogaj esiemeHT rpaljeBuHe HacTaje Ha Kpajy rpal)eBUHCKOT IO/TyXBaTa,
BUIIE KAO Pe3yJITaT IPUMEEHNX TEXHUIKHUX pellleha U MaTepujajia Hero
Ka0 NMPOMUIIUbEH Wb, POpMa HUje IH/b HETO IOCJIEIUIA OIpe/IesbeHUX
peliema y yHKIMH U MaTepHjaly, a IOTOM H y CTPYKTypH. CTora MoKeMo
paziokuTH HopMy TpaJHUIIMOHAIHE Kyhe Ha /IBa OCHOBA eJleMeHTa: CTPYK-
Typa U MaTepHjaJ.

®opma u cmpyxkmypa. He mocToju HUTHU jelaH eeMeHT rpaljeBuHe
KOjU MMa YJIOTY UCKJ/BYUYHMBO y (opMH, a /Ja HEMa HCTOBPEMEHO YJIOTY Y
dbyskuju u crpykrypu. EjnemeHTH ce neUHUIINY HajIpe KpPO3 CBPXY Y
GbYHKIUjU U CTPYKTYPH, a TIOCJIEUIA IbUXOBE YJIOTe y HaBeJleHe /IBe 00J1a-
cTH je yaora y popmu.:s

Cauxa 3. Cakpanmu ogjexmu cy epaheru y3 kopuiuherse npunyuna
mpaduyuoHatHe apxumexmype.
IIpxea y Ty6y ko0 Bajuxe Bawme, demas: 8ese bpsamna Ha ancudu.
Ilopexno: aymop.

12 [lermuh-MakcumoBuh, H. (1992) Jequo Buljere kyhe ca mopaBckum Jyriuma, Caon-
wmera, 6poj 24, cTp. 125-141.

13 JToceOHO je 3aHUMJBHBA CJIMYHOCT ¥ KOHCTPYKTUBHOM CHCTEMY MOZEDHE U BEpHaKYy-
JlapHe apxuTeKType BankaHa. Y MoziepHOj apXUTEKTYpH ce IpUMemYyje apMupaHo-6e-
TOHCKH CKeJIET, IOK Ce y BePHAKYJIADHO] apXUTEKTypU KOPHUCTH ApBeHH ckeseT. 06a
CKeJleTa UMajy CJIMYHOCT Y KOHIIETIHjU U Y1031 ¥ KoHuenuuju Kyhe. JIpyro, y o6e rpy-
Ile, 3171 je HCIyHA YHyTap CKeyeTa KOju ce Kobuja OrIo U3rpajiboM y ApBeTy OWIo u3-
IpajilbOM y apMHUPAHOM OETOHY. Tpehe BEpHAKYyJIADHA apXUTEKTypa, Oalr Kao 1 MOZEPHa,
00IIaTO KOPUCTH JIOKAJIHE MaTepHjaie, oclamajyhu ce Ha OKOJIMHY y K0joj ce Tpaju 00-
jexar. UeTBpTO, JIOKAJTHU MaTepHjasIH Cy A0CTa J0OPO MMOBE3AHHU €A KIIMMATCKUM 3aXTEBUMA
cpenuHe y K0joj ce rpagu. Ileto, ocoOMHE KOHCTPYKTHBHOTI cHcTeMa (IPBEHU I apMH-
paHo-OeToHCKH cKesieT) omoryhaBajy ciobomy y obsmkoBamy npocropa. U HajBakHUje,
3aXTEBU I'PA/IUTEIbCKE BELITHHE UMajy IIPecyZiaH yTuIaj Ha hopMy objekTa.
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Popma u mamepujan. EnemenTu npoussoze epexar y Gopmu He ca-
MO KPO3 3a/10BOJbetbe I0Tpebe cTpyKType, Beh 1 Kpo3 0cobuHe Koje npumna-
J1ajy MaTepHjaly: eJIeMEHTH ce He IPeKpHUBajy (HUTH 60jereM Mermbajy HhH-
XOBe 0coOmHe), Beh OHH ydJecTBYjy y KyhU y CBOM NPHUPOJHOM CTamby, IITO
o/Ipa3yMeBa TeKCTypy, GakTypy, 60jy, ma u matuHy (pesysTar JeloBama
K/IMMATCKHX IIPHJIMKA KPO3 BpeMe). 4

Texcmypa mamepujana TOIPUHOCH /1A €JIEMEHT JieJIyje He caMO CBO-
jUM BOJIyMEHOM, MacoM, IOBPIIMHOM, Beh M CBOjCTBMMAa NOBPIIKHE KOja
IIPOUBBO/IE CEHKY U IIPOMEHE MOBPIIIHE KOje JbY/ICKO OKO perucrpyje oceha-
jyhu dune anu mpumetHe mpoMeHe Kpo3 ceHKy. PakTypa Jiejiyje Kpo3 HauuH
ypehema ceHke Ha TOBPIIMHI: JIMHEAPHA CEHKA, CEHKA Y PacTepy, UT/I.

TFeomeTpujcke 0coOUMHe eyleMeHara, TEKCTypa U (akTypa MOBPIIUHE
Cy pesyJITaT /ieJIoBarba JbYACKOT PaJia, OZHOCHO BEIITHHE KOjOM YOBEK 00-
pabhyje rpalleBuncku eslement. OcTaBibajyhu TparoBe cBoje BellITHHE (3Ha-
1ha 1 He3Haba TaKkol)e), YOBEK YHOCH HOBY IPyIly OCOOMHA MaTepHjaja, Koja
MaTepujaty Aaje BpeAHOCT (OH BHUIIE HHje caMO CUPOBUHA Beh eJleMeHT KO-
ju je obukoBaH fa Bpi oxpeheny yiory y crpykrypu). Crora dakrypa u
TEKCTypa MOpajy caZip:KaBaTU TparoBe JbY/ICKOT pafa Koju MaHudectyjy
3HAIbE U BEUITHHY, OJJHOCHO, KOjH HOCE KBJINTET jeZIHAK MTPOCEKY Min Behu
of mpoceka. Ha taj HauuH, pe3ysraT pazia rpal)eBUHCKOT paJJHUKA OCTaBJba
TparoBe KOjU MOKa3yjy Zia TO He MOJKe Jla H3BeJle CBAKO, U TUME /iaje J0aT-
HY BPeZIHOCT eJIeMEeHTY, a TUMe U rpal)eBuHM.

Haueaa

Bpojeeu. bpojeBu, cIUYHO IporopnyjaMa, HeMajy noceOHo aedu-
HUCaHA MpaBuia yrnoTpebe y oxpehuBamy AuMeH3Uja 00jeKTa, ik UMajy
BR)KHY YJIOTY Y ofipeljiBary KOHCTPYKIIMOHUX U 0OWYajHUX OHOCA 0je/IH-
HUX esleMeHarta. Ha mpumep, y esiemenTy Tpeba aa Oyay HajMame TpH IjIaBe
poroBa (Tpu mapa porosa), YKOJIMKO Tpeba BHIIE IJlaBa POroBa, HapeIHU
6poj je et u moToM ceaM. Tpu ry1aBe cy ycjIoB He caMO 300T KOHCTPYKTHB-
HHX pasJiora, Beh 360r BepoBama Koje ce OJJHOCH Ha OpojeBe: MOKEJbHO je
KOPDHCTHUTH HelapaH O6p0j KOHCTPYKTHUBHUX eJieMeHaTa y OMJI0 KOjeM MeCTy
Yy KOMIIO3UITHJU.15

Ca rope NoOMeHyTHM IIPUCTYIIOM KOCH ce 6p0j BpaTa y TPaJ[UIIOHAIHO]
kyhu (1Boja) u mpo3opa Ha cobu (s1Ba). Moryhe ob6pasiioskerse 3a 6poj Bpa-
Ta je y PyHKIUjU KOjoM ce Kyha 1moBesyje ca OKOJITHOM U PUTYJTHUM Bpe-
HOCTHUMa.¢ Y morsiey 6poja mpo3opa Ha cobu, KOjux je 06UdUHO J1Ba, Moryhu
y3POK MO3Ke /1a Oy/zie motpeba 3a CUMETPHjOM.

14 [TasnoBuh, /1. (1997) Kapahophes rpaa y Tononu, Caonwumetsa, 6poj 24, cTp. 225—236.
15 Ha mpumep, y cesy MakoBHINTY Kol BasbeBa, Kajia ce KpOju KPOB Ha UETHPH BOJE,
HajIIpe ce II0CTaBJbajy IEeHTPAJIHE IJIaBe POroBa, IIOTOM I'pOMHE, a OH/Ia POTOBH.

16 @uuapuk, P., (1995) HapodHo Heumapcmeo, CuporojHo; ®uuapuk, P., (1998)
Jlunapcka bpsrapa, CUpOTojHO.
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IIponopuuyje. Iurame NponoOpIUja Y BEPHAKYIAPHO] apXUTEKTYPH
HUje JIeTaJbHO UcTpakeHo. He 3Ha ce /1a JIM Cy OZHOCH Jy’KHHE U IIUPUHE
Kyhe ¥ TMOjeJMHAYHUX MPOCTOpUja OWJIU IIpeaMeT MOCeOHOT OJITydrBamha
uiu He. MOXKeMO Jla yOUYHMMO JIBa pasjiora 3a MpPUMeEHY IpOIopIuja: a)
ycarJialaBame CTpaHa IPOCTOpPHUje PaJM IOCTHU3amha eCTETCKOT Iusba, 0)
ycarJialaBame Pajii 3370BOJbeha (PYHKIIMOHATHUX 3aXTeBa IIPOCTOPU]e.
Takolje, moceban mpobJieM IpeCcTaB/ba CUCTEM Mepa KOjU ce KOPUCTHO Y

IIPpaKCH ycjaeq 4eCTUuX IrpoMeHa BJIacCTH.

im: m 0

o 1 23

0l 1 2

Cauxa 4. AHaausa nponopyuja ocHosa
mpaduyuoHaaHe ceocke kyhe y doaunu pexe Jpute.

7 Ozdural A., (1998), Sinan's arsin: A Survey of Ottoman Architectural Metrology,

Mugqarnas, Vol. 15 pp. 101—115.
178

Ilopexno: aymop.




ECTETHUKA BEPHAKYJ/JIAPHE APXUTEKTYPE: JIEIIO U PY2KHO

Ycaryamapamwe CTpaHUIIA NIPOCTOPHUje pajy IMOCTH3Aama eCTETCKOT
I[MJba MPETIIOCTaBJhA /1A Ce MPOIPOIIMje IPOCTOPHje Memajy Kako Ou ce 3a-
JI0BOJBHIO HEKH TeKyhu ecteTcku HOpMaTHB. MehyTim, /o cafa Huje MO3HAT
3aIINC U/IM yCMEHH IPOIIMC KOJUM Ce PETyJIHIIY OBAaKBe CUTYaIlije Y IPAKCH.
Taxkolhe, nojam nponopuuje Hije IO3HAT Y TAKBOM OOJIMKY Y HapOJIHOj Tpa-
JUITHj1.18

Ycarsamapame IPOCTOPHje pajiu 33710BOJbeha QYyHKIM]je ToApasyMe-
Ba 7ia cy ozapeheHu onHOCU MMel)y Ay:KMHE U IIMPHHE IIPOCTOpHje MOTO/-
HUju 3a ofpehene cBpxe. Ha mpumep, nmpocropuja 6;1mka KBaipaTy nMa Be-
hy ynoTpe6Hy BpegHOCT y CBAKOJHEBHOM KHUBOTY HETO AYTauKe a yCKe IPOo-
cropuje. Takohe, 3a Buire pyHKIHja KOje ce 00aBIbajy OjeTHOM y IIPOCTO-
puju (kao mITo je To y ,,Kyhn”) IIPOCTOPHja KOja UMa He3HATHO Behy rysku-
HY HeTO IIUPUHY IOTO/HKja je 0f KBajpaTHe npocropuje. Crora, y mpomop-
I[UjCKUM aHaIM3aMa Kyha HaJa3uMo HajBHIIIE POIOPIHja KOje Cy U3BeJie-
He U3 KBaapaTa (1:1,41; 1:1,73).

Moryhe je ycraHoBUTH U peJsanje U3Mel)y XOpU30HTATIHUX OFHOCA Y
IIPOCTOPUjU U FheHe BHUCUHE, OTHOCHO, XOPU30HTAIHE U BEPTUKAJIHE BPE/I-
HOCTHU Y IIPOCTOPHjU cy noBe3aHe. [lopes HaBeneHOT, OpojuaHe BPeHOCTU
OocHOBe Kyhe U IeHe BepTUKATHE IUMeH3Hje, YK/bY4dyjyh! U KpOB, y CIIelH-
$puunoj cy penanuju.

Cumempuja. CumeTpuja je mpucyTHa y TpagunuoHaIHOj Kyhu (y
CaBpEMEHOM CMUCJIy Te peud, a He y aHTuukoMm). Moryhe je Hahu je y
OCHOBH, y IIpeceKy, u cBuUM (acasama. ima Buile pasjora 3a IPUCYCTBO
OJIHOCHO 32 MPHUMEHY Hauesla CUMETpHUje: CTPYKTypHe moTpebe (CTaTHUKU
jemHocTaBHHja U cTabwiHUja rpaljeBrHA), jeTHOCTaBHUjA MpUIIpeMa rpale
3a objekaTt (Opoj eyeMeHara TeMesba, KOPIyca U KpOBa ce jeTHOCTABHO
YMHOKaBa ca OpojeM /Ba), UT/.

CumeTpuja uMa yyory y 00JIMKOBaWkYy CTAOMIHOT CTAaTUYKOT CHCTEMA
U TOjeZIHOCTaBbema mpolieca rpahjema. CumeTpuja ce Moxxe Hahu y HUBOY
OCHOBE U TO JIBOCTPYKO, & ¥ IOIIPEYHOM U ITOYKHOM IIPECEKY jeTHOCTPYKO.
CumeTpuja U3 CTPYKTYPHOT cucTeMa rpaau dopmy Kyhe U mpyska jeaHy o
I€HUX OCHOBHUX KOMIIOHEHTH. CHMeTpHja je OUUTJIESHO CMUCIEHO YKIbY-
YyeHa Yy KOMIIO3UIIH]Y CTPYKTYPHOT cHcTeMa 00jeKTa, a He CIIy4ajHo.

Melhyrum, Ha kpahoj pacagu kyhe o6uuHO OCTOjE /iBa MPo30pa. YKO-
JINKO MMa jelaH Mpo30p, OH HUje MOCTaB/beH Omio rae Beh Ha cpenuHw,
npatehu ocy cumerpuje dacaze. He Hamazumo GyHKIMOHAJIIHE pasjiore
300Tr KOjuX OM CHMMeTpUYHA IMOCTaBKa IMPO30PCKUX OTBOpA Omia 60spa HEro
acuMmetrpuyHa. Kao jenan oj1 c;1ab0 MOTKpPEIBEHUX PA3JIOTA je yjeIHAYeHOCT
OCBeT/baja Ha I1eJI0j MOBpIINHU cobe. CTora ce MOKe 3aK/bYyIHUTH Ja je TO-
CTaBKa Ipo3opa Ha ¢acaau pe3ysraT MoTpebe 3a 337J0BOJbEEHEM HOPMATHBA
CUMETpHU]je.

[TocTaBsba ce mUTame /1a JIU je CUMeTpUja Y BEPHAKYJIAPHO] apXUTEK-
TYPH JIOIPUHOC BPETHOCTH JIETIOTE WJIH je pe3ysITaT PYHKIIUNOHATHUX U TeX-

18 TTemuh, B. (1991) O mponopnujama aunapcke kyhe. Inactux JJKC 15, ¢Tp.109—112.
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HUYKHX rotpeba. CuMerpuja je ouurieaHo yrpaleHa y KOMIO3HIUjy 00-
jeKTa, Hajupe KPO3 CTPYKTYPY a IMOTOM | Kpo3 ¢opmy. Cumerpuja je cpea-
CTBO IIOCTH3amba epuKacHUjer HCKopHUIhemba CTPYKTYPHOT CHCTEMA U MTOBe-
hama nckopuirhenoctn Matepujasia u noje(THEHA TPOIIIKOBA TPAJIEHE.

Boja. boja HacTaje u3 mpupojie MaTepujaja, jep ce rpal)eBUHCKU ejie-
MeHT He 60ju, Beh ce KOpucTH y NpUPOAHOM cramsy. Crora 6oje JokanHe
CpeZivHe, IPeko 60ja JIOKAIHUX MaTepHjaa Koju cy yrpahenn y rpaleBuny,
JIOMUHUPA]jy KOMIIO3UIIAjOM.

IIpaeay u cmep. PaznnkoBame XOPU3OHTAJE Of] BEPTHKAJIE Kao
IpaBIja PUMETHO je Y KOMIIO3UIUjU CTPYKType rpaljeBuHe — BEPTUKATHO
je okymbajyhe, ok xopu3oHTasa 3ay3uma npocrop. Takolje, y OKBUpY Bep-
THUKaJIe KpeTame Ka rope cuM0O0Jin3yje MO3UTHBHO, 0K KpeTame Ka JI0Jie
0TBapa IPOCTOP MO/I3eMHOT cBeTa. KpeTha y mpaBlly KpeTama CyHIIA je Io-
3UTHBHA.

Cauxa 5. /Tunapcka 6peHapa y nojedunum gasama passeoja.
ITpomere y mamepujany, kearumemy uspaoe esemeHama u Keaaumemy
mecapckux cnojega. Epueze, Hsarsuya u naanuna 3namubop (oxo 1965).

ITopexno: Hosaxk 2Kusxosuh, Yocuue.

Komnosuyuonu ped. TpagunnoHaniHa kyha je 3a0Kpy’keH cHUCTEM.
Hema Bumika enemeHaTa, HeMa mpocTopa 3a jaoaaTak. llenwHa, HajBuie
3aKJbyUeHa pellemheM KPOBa, KOjU je HajMame ¢iiekcHOuiaH, He 03B0JbaBa
MPOINNPEHA U BEJIUKE JAUMEH3HOHAJIIHE NpoMeHe. ['paguTessh je TeKHO
CKJIOITy KOjH je 3a0KpYyKeH U IIeJIOBUT U IocTurao ra je. Kako je apxurek-
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TOHCKH MOieJ1 Kyhe IpUMemhHBaH y BeJIMKOM OpOjy cilydajeBa U Ha IIHPO-
KOM IIPOCTOPY, HE MOKe ce pehu 7ia je To 610 UHITU/IEHT, Beh cMucaeH YuH
BEJIUKOT Opoja KOPUCHUKA.

3a0Kpy?KeH cucTeM je OMO Wb a He CIYYajHH pe3ysTaT. 3a0KpyKe-
HOCT je Omia ocoOMHa Koja je ofprKaBasia peliehe y JKUBOTY U JJOHOCHIIA My
TaKO BEJIUKHU yCIeX Y MPAaKCU. 3a0KPY?KEHOCT CHCTeMa je MOCIeAUla jaCHOT
neduHHCama TOJI0XKAja CBUX eJIeMeHaTa y cucreMy Kyhe; cucremMy Koju
pou3BoaU pejl. Pes je kesbeHU Wb IPEIU3HOT 00JIMKOBamka Kyhe. JeHa-
KO pelllelbe ce KOPUCTU U TpU YPOAHUCTHUKOM ypel)emy Hacesba. 1

3aepuwenocm komno3uyyje. TpagunroHaiHa Kyha je 3aBpiieHa
kommo3uiuja. Kommosunuono, kyha je 3a0Kkpy»keHa IieJIMHA KOjy je BeoMa
TEIIKO MEHATHU U MPOIUPHUBATU. Jlorpajiihe U MPOIINpemHa He MOTY ce Bp-
IIIUTH a J1a ce 030M/bHO He HAPYIIH HheHa BU3YeJIHA LIeJIOBUTOCT. V3MeHe ce
MOTY BPIIIUTH YHYTap OCHOBe Kyhe, OZJHOCHO KopItyca Kyhe, JOK THII U pe-
IIehe KPOBa He JI03B0JbABAjy BEJIMKE U3MEHE.

[TpomeHe y kyhu BpllleHe Cy HajIpe y OpraHu3anuju kopmyca kyhe, u
TO WICKJbYYMBO Yy TPAHHIIAMa Koje JJ03BO/baBa KPOBHA KOHCTPYKIHja. Mehy-
THM, TIOCTaBJba Ce MHUTAhE TPAHUIA KOj€ je Y CTamby Jla IPUXBAaTU KPOB pe-
IIIeH CHUCTEMOM KpOBa Ha uetupu Boze. majyhu y Buny cnenuduyan Ha-
rub, Koju je pe3ysITaT THIA KPOBHOT MOKpHBaua a He morpeba ¢GyHKIHje
KPOBHIIITA UCIIOJI, MOXKE ce KOHCTATOBATH /1A Ce ca IPOMEHOM XOPHU30HTAJI-
HUX JUMeH3Hja KpoBa nosehaa u werosa BucuHa. IllTaBuiie, BucHHa Kpo-
Ba ce noBehaBa MPONMOPIMOHJIHO BUIIE HETO IITO ce moBehaBa n[uMeH3uja
werose ocHoBe. Crora je Hemoryhe moBehaBaTH OCHOBY KpOBa, a TUME U
OCHOBY Kyhe, a 71a ce He npel)y rpaHHIlE HETOBE IPUXBATIBUBOCTH U U3BO/I-
spuBocTy. Crora je TUIl KpOBa y MHOTOME OIIPEZIEJIN0 He caMO JIUMeH3Hje
kyhe Beh u 6poj objekaTa Ha OKyhHHIIH, jep je OUI0 MHOTO je/THOCTaBHHUje
HAIIPaBUTH HOBH O0jeKaT y JIBOPHIITY, Koju 6u mMao ysory cobe (Bajar),
Hero gorpahuBatu kyhy noce6Ho, nmajyhu mputom y Buay U Harub TepeHa
Ha KoMe je Hajuenthe rpahjena.

Ipunyunu

Apxumemoncku moodea. I'paljerbe Tpaku MHOTO (PUHAHCH]CKUX
HaIopa MOPOMIIE, CTOra OHO MOpa OUTH JOBEAEHO /0 Iiba a (PUHATHU
IIPOM3BO] MOpa OZroBapaTH MoTpebamMa M kesbama HHBectuTopa. He cme

19 To6posuh, H., (1951) Ypbanusam kpo3 eexose, cmapu 8ek, Kibura 2, cTp. 126—127;
Makcumosuh, B., (1972) Hcmopuja ypbauusma, aHmuka u cpedwu 6ek, Beorpan:
Hayuna kmbura, ctp. 50—54; Kojuh, B. (1970). Bapowuue y Cpbuju 19. eéexa. Beorpa;:
HAYC; Makcumosuh, B. (1962). Yp6anusam y Cpbuju, ocHusare u pxoHcmpyxkuuja
sapowu y 19. sexy. beorpaz: I'paljeBuncka kmura; Marypa, B. (1983). Ypbaro naaHu-
pame y Cpbuju 19. u 20. sexa, beorpaa: Beorpaz mpojekr, Ilenrap 3a maHupame ypoa-
HOT pasBoja.
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O6uTH mOrpelIKe U OMallaja, a mporec Mopa 6UTH U3BecTaH U noyszaH. Ka-
KO OU ce cIpevmJie MOorpellKe, WK CMabuIe Ha HajMamwby MePY, KOPUCTH ce
apXUTEKTOHCKU MO/IeJI KOjU je IPOBEPEH Y MIPAKCH.

V3meHe Ha MOJIeJTy Cy CIIOpe U Y peJIalfju cy ca morpebama mopoauIle.
Ob6uM u3MeHa je MaJsu, jep cy IIpoMeHe y oTpedama IMopoIuIle MaJie, a YIu-
IbeHE U3MeHE je/THOCTABHE 32 CAHALM]Y YKOJIMKO Ce TIOKKY Y IPAKCH Kao JIO-
mie. CBe mpomeHe Mopajy OUTH peBep3uOIIHE, OJHOCHO moBpaTHe. Tume ce
apPXUTEKTOHCKU MOjieI Kyhe IOCTENIeHO Merba, y3 3arapaHTOBAH IO3UTHBHU
HICXO]I.

Hnoeauuja. Yosex je y cpequIlTy cBUX Ipal)eBUHCKUX aKTUBHOCTU U
rpaljeBuHCKHX MHOBarHja. CTora cy IJIaBHa IMUTamkha KOja ce MOCTaBJbajy MpH-
JINKOM BpeZHOBama apxurekType: /la jiu mocrojehe permrere oarorapa 4o-
Beky? [la jin he npeaiorkeHa MHOBaIMja IOIIPUHETH JbyickoM Ouhy? [la jiu he
IIPEVIOKEHO pellerhe O[roBapaTH BeNWHU WIM Majoj TPYMH, WM, MaK, I10-
jenuHITy? YKOJIHUKO peltierbe Oy/ie 0/IroBapaio MajioM JIeJTy 3aje/THHIIE WJIU ca-
MO T0jeInHITy, OHO Hehe OUTH yCBOjeHO: OpOj KOPHUCHHUKA j€ MEPUJIO KBaJIUTe-
Ta MHOBAIIMje y apXUTEKTOHCKOM Mojieity. IHoBanuja Huje b rpaljeBUHCKOT
JleJIOBama, Wb je YOBEK, MHOBAIIM]a je aylaT KOjJUM Ce TIOCTHIKE JKeJheHH IHJb.

Jaxste, nHOBanuja HUje mpuopureT. [Ipakca je riiaBHa jabopaTopuja
y BPEIHOBAbY apXUTEKTOHCKHUX WHOBANMja. APXUTEKTOHCKA WHOBAIIHja Ce,
aKo HeMa CBOjy CBPXY, Y IIpaKCH U He IojaBsbyje. He mocToju ob6aBesa aa ce
[I0jaBU HOBU IIPEJJIOT YKOJIMKO ITPETXO/HU HUje UCITYHUO CBPXY.

Mogen ce KOPUCTH y IIPAKCH JIOK ce He II0jaBU HOBU IIPEJIOT, U He
IIOCTOjH KypOa U TPO3HUYABOCT y MOTpa3u 32 HOBUM. ['pasu ce jemHako
MHUPHO U jeZJHAKO CAMOYBEPEHO, jep IIJb IPA/IEhe HUje UCIIYIEHE alICTPAKT-
HUX [IMJbeBa HAMETHYTHUX O] CTPaHe Jp:KaBe, Me/Hja, MMOJUTHKE WIH eKO-
HOMUje, Beh 33/10Bo/bere MOTpeba YoBeKka. YOBEK je eTaJIOH KOjUM ce MepHr
KBaJINTET rpal)eBuHe.

Cauxa 6. Kyhe aoxannux kuesosa cy 6une cazpaljere no npunyunuma
sepraxyaapHe apxumexmype. Kyha knesa Mapuha us Jlynogoz Cena
u xoHax Cepdapa Josana Muhuha (oxo 1965) y Yajemunu.
ITopexno: Hosak 2Kuskosuh us Yacuua, Bubauomexa y Yajemunu.
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IIpouec. Tlporec y KoMe KUBU BepHAKyJIapHA apXUTEKTypa je eceH-
ujayiHa KoMroHeHTa. Kaga mpommpumo ¢GoKyc Ha Iy»KU BPEMEHCKU OK-
BHD, BUZIUMO IIPOMEHE Y CTPYKTYPH (KOje, HaKo MIUHAMaJIHe, II0CTOje), Y Op-
raHu3anyju, GopMu, MaTepujaty (HApOYUTO HAKOH pa3Boja MamuHa). Mehy-
THM, [IPOLIEC Y KOME C€e O/IBHja *KUBOT BEPHAKYJIAPDHE aPXUTEKTYPE je CTaJIaH.

Muxpoxaumam. MUKpOKJIUMAT Y KOME KWUBU BepHAKyJIapHA ap-
XUTEKTypa je 6uTaH 32 GyHKIMOHUCAE U ONIcTaHaK. CHCTeM KOjUM ce ype-
hyje rpaheme kyhe u rpaza je HauMIbEH TAaKO /1a CE CAMOPETYJIHIIE, U HUJjE
OTpeOHO HaMeTame PeryJaTOPHUX MeXaHH3aMa 3aKoHa U JipxkaBe. okyc
o0HYajHOT MpaBa TPAJUIMOHAIIHOT I'PaJia je OCJIOmeH Ha ydemrhe CTaHOB-
HUKA, YHje IMOHAIIahe PEryJIHIILY CaBECT U CBECT O ITO3HABAY IIPOIHCA Of
CTpaHe cyceza.z°

O6uuajno npaeo. CKyn npasuia Mo KOjuMa ce IocraBsba Kyha Ha
mapIesy, a Koja peryyuily eHy BUCHHY, BOJIyMEH, OJTHOCE ca CyceanuMa
UT/., Pa3BUjaH je BEKOBUMA y TPAUITMOHAIHOM Tpajty. Huje 6mmo motpeb-
HO apOUTpHUpare HUTU KOHTPOJIA BJIACTU 32 CBAKH 00jeKar.

Ha Taj HauwH je neduHMCAH HU3 MPaBUJIA, KA0 IITO je HA MIPUMEDP
npaso Ha noznaed.> Illpema oBOM IpaBuWiy, HUje/lHa Kyha He cMe OUTH 3a-
rpahjena BosymeHoM Kyhe Koja ce HayIa3u HIKe HU3 HAJUHY, KaKo Ou ce ca
IIpBe eTake MMao IOIJIe]] Ha JOJINHY, peKy wiu mope. Takole, ocyHuarme
cyceqHUX objekaTa He cMe Jja Oy/ie yrposKeHO U3rPaJIlbOM HOBOT 00jeKTa Off
CTpaHe cycesia, TaKo Jla Cy Ha Taj HaYMH Beh mpeseduHUCAHU BOJIYMEH U
BHCHUHA HOBOTDA/IIheE.

IIpupoodna cpeduna. Kyha 13 HenocpesiHe IpUpO/IHE CPEANHE IIP-
Ile Marepujaj U Mepe (IuMeH3uje, TeKCTypy, 60jy). Takohe, kyha kopuctu
IIPUPOJIHE CHAre Kako OU ce BeTpuUJa, 3aTPeBajia y BEJIMKOj MEPH,22 a KOPH-
CHUIIY [IPaTe PUTaM TOJIUIIHIX J100a (3uMu 6opase y Ipu3eMJby, a JIETH U Ha
cripaTy) u putam JiaHa (mpeko aana 6opase y ,kyhu”, a Hohy y cobu), uT/.

Boaymen kyhe je yckiialjeH ca OKOJIMHOM, JIOK je BbeHa BUCHHA YBEK HU-
’Ka Of pacTUmba KOje ce 0 MpaBIy Heryje y ABopuinTy. Ctora je TpaauIu-
oHasTHA Kyha HacTaja ImpeMa pacrioIOKUBUM MIPUPOAHUM PECypCHMa U TPH-
jlarohaBa ce WHHMMa KpO3 OpPraHU3aIM]y, CTPYKTYpy U Marepujai (a TUMe U

Kpo3 ¢opmy).

20 Kojuh, B., (1949) Cmapa epadcka u ceocka apxumexmypa y Cpbuju, berpas: IIpocsera;
Hophesuh, T., (1921) Bapomu y CpOuju 3a Bpeme IpBe Bjaje KHe3a Mwoma, I 1acHux
cpnckoe 2eoepagckoe Opyumea, cecka 6, beorpaz;: Cpricko reorpadcko Apyirrso; Kuran,
A., (1996) A Spatial Study of Three Ottoman Capitals: Bursa, Edirne, and Istanbul,
Mugqarnas, Vol. 13, pp. 114—131; Exertzoglou, H., (2003) The Cultural Uses of Consumption:
Negotiating Class, Gender, and Nation in the Ottoman Urban Centers during the 19t
Century, International Journal of Middle East Studies, Vol. 35, No. 1, pp. 77—101.
21 T'pabpwujan, /1. (1984) bocancka opujenmanna apxumexmypa y Capajesy, Jbybspa-
Ha: JoIMCHA /IeJTaBCKa YHUBEP3a, CTP. 142.
22 QuHapUK, P. (1993) 3emspana meh u 3arpeBarbe y CTapoj Ipajickoj U ceockoj Kyhw,
Caonwmersa, 6poj 25, cTp. 171-195.
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Caooscenu ceem xkyhe

Kyha nuje npoct 36up marepujainux unmbeHuna. OHa y cebu caip:xu
U eJIeMEHTe KOjU ce OJIHOCe Ha IOHAIlame BJIACHUKA U TPaJIuTesha IIpeE,
TOKOM M HaKOH 3aBpleTKa rpajame. CTora ce MOry yCTAaHOBUTH MaTepHjasi-
HU U HeMaTePHjaTHU TPAIUBHU eJIEMEeHTH Kyhe.

Kocmoc. Tpagunuonanina kyha Huje mammHa (Maza je QyHKIu-
OHaJIHA y je/THaKOj Mepu), Beh cazpku y cebu 1 MHOTOOpOjHE ejleMeHTe KO-
ju HeMajy MaTepHjaTHU €KBUBAJIEHT IOIYT PBETa, KaMeHa U MeTasna. Op-
raHu3saIyja Kyhe je mopesaHa ca cTpaHaMa CBETa, JJOK MHOTOOpPOjHE pa/iibe
KOje ce CIIPOBOJIE CBAaKe TOJMHE UMajy IT0ceOHy YJIOTY Y JKUBOTY ITOPOJUIIE U
’KUBOTY Kyhe.2s Boau ce pauyHa /1a ce He y3u/ia HEUHja CEHKa TOKOM rpalje-
e, jep 6u Taj Mmorao ymperu.2+ Ha Taj HaunH Kyha KUBH jeZTHAKO Ka0 U I10-
poauia, moceayjyhu ocobrHe CKOpo HAeHTHYHE ocoOMHaMa JbyICKOT Ouha.
JlaTyMm u JlaH y HeJleJbU KajZla ce IOYHbe U3rpajiba Kyhe, Mecto 3a Kyhy, Ha-
YUH IPOBEPE MOJI0OHOCTU JIOKAIM]je UT/I. — IOBE3aHHU ca KOCMOCOM Yy u-
3WYKOM U CIIUPUTYAJTHOM CMUCITY.

Pumyaa. Putyarn je jeHaKO BakHA KOMIIOHEHTA, Ka0 M KOPECIIOH-
JIeHIIMja ca KOCMOCOM, y Kyhu miu Hacesby.2s Putyanu Be3aHu 3a kyhy ce
ob6aBsbajy mIpe u3rpajme 00jeKTa, TOKOM HU3TPaJiihe U Ipeiaje o0jekTa Bia-
CHUKY ¥ TOKOM Kopulitherma o6jekta. Hus paamu KojuMa ce BPIIH ofabup
JIOKalyje, MovYeTak W Kpaj rpajibe, IOHAIIakhe MajcTOpa TOKOM H3TPaJlibe,
HaYMWH Ipeziaje 00jeKTa BJIACHUKY, ITaJ/beha IIPBe BaTpe Y Kyhu U 1iepeMOHU-
jaut ,Hacespba” MMa 3HAYAjJHY YJIOTY Y KOMIO3UIUju rpaljeBuHe.2¢ Kpo3 puty-
aJI ce MaTepHjajiHe aKTUBHOCTH I'PaiuTe/ba U BJIACHUKA ITOBE3Y]y ca TyXOB-
HHUM CBETOM.

Xapmonuja ca pummom npupode. Kyha je nmparwia putam 1mo-
poauile TOKOM IoJlUHE U TOKOM JaHa. [IpunarohaBajyhu ce roguimum /10-
O0vMa 1 KJIMMaTCKUM 3aXTe€BUMa, OHA je MpyKayia GU3UIKU OKBUP KOjU je y
MOTIIYHOCTU OZTBOpao moTpebaMa MOpoAuIle, a la Ipu ToMe He Hamehe
BPEIHOCTH U MOHAIIIalhe KOjU HUCY Y CKJIaly ca HOpMaTHUBHMa Koje OarTu-
HU KopucHUK. Takolje, HAaUMI-E€HA O/ MPUPOTHUX MaTepHjasa, Kyha je Mor-
Jla OUTH y TIOTIIYHOCTU Pa3JIOKEHA y MPUPOAU a Jla He OCTaBH HHUKAKAB
Tpar, IMaJia je eKOJIOIIKY OTHCAK jeHAK HYJIU.

23 Pycuh, B. (1934) JoIII HEIITO 0 OMacUBamy PKaBa, MaHACTUPA ¥ MpTBana, I/1acHuUK
Emnoepagcroe myseja, 6poj 9, cTp. 95—100.

24 TlerpoBuh, A. (1934) Mepeme myskeBa Koz Hamux Llurana, InacHuk Emuoepagckoe
Mmy3eja, 6poj 9, cTp. 105.

25 Msanosuh, B. (1938) OGopaBame cena, Inacnuk Emuoepagckoe myseja, 6poj 13,
CTp. 152.

26 MusnoureBuh, M. (1938) O6uuaju mpuiukom rpahema kyhe y T'opmem 3Buxay,
I'nacrux Emuoepagckoe myaseja, 6poj 13, CTp. 153—154.
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Yrnukammocm. Y BepHaKyJIapHOj apXUTEKTYpU ce KOPUCTU OZTOBa-
pajyhu apxurektoHcku mozes. To je Haj0O/bH HAYWH Jia ce J0f)e 10 CUTYPHOT
IPaJIUTEJLCKOT ITPOU3BOZIA KOjU he MMaTH CUTYpHY YIOTpeOHY BPEIHOCT.
OzxcycrBo moTpebe 3a YHUKATHOIINY je HEOIIXOIHO KaKo ce He OM HapyIIu-
Ji1 ioctojehu oHOCH Y Haces/by U MPOMEHMIIA (PU3NOHOMU]ja IPAUTEIHCKOT
nocyia (koju Huje NpoPUTAOMIIHO 3aCHOBAH). YHHUKAT IOCTOjU y TIpa-
JIUTEJHCKO] TIPAKCH U PE3EPBUCAH je 32 00jeKTe KOjU YUHE 3ajeTHUUKY NMO-
BHUHY U BpeHOCT (cakpayiHe 00jeKkTe, 00jeKTe Ap:KaBHE yIIpaBe UT/,.).

Hexopauuja. TpagunnoHasHa apXUTEKTYPA je CKOPO Y MOTIYHOCTH
0e3 nekoparyje. Jlekopaluja je CeKyHIapHU eJIEeMeHT, KOju ce Ha o0jexar
Jlo/iaje IO IIpaBIULy HAKOH HerOBOT 3aBpIleTKa. Beoma peTko ce moaaje To-
KOM Tpajitbe 00jeKTa, IITO je HajIpe yCJIOBJbeHO MaTEPHjaJioM Off KOora ce
rpazu kyha u cTpyKTypoMm.27

Ha nexopanujy ce He MUC/IH IPWINKOM Ipaje. OHA HUje IPUMapHU
€JIEMEHT KOMITO3UI[Hje U HA OCHOBY b€ Ce He BPEIHYje KBAIUTET UJIU 3a7[0-
BOJbEIbE yCsI0Ba rpazbe. CBe 710 IojaBe 3ujaHuX Kyha Koje cy uMmaJie Majire-
purcaHe 3UJI0OBE U Kajja ce IMOYeJIO ca CJIUKAHOM JEKOPAIljoM OKO IIPo30pa
u yrioBa o0jekra (1o y3opy Ha rpajicky kyhy moHety u3 cpenmwe EBpore),
JleKkopanuja ce IpUMemhUBaJIa Ha [PBEHUM CTyOOBHMA, CTPEXU U MyIIapabu-
jama. Jlekopaiiyjy je 0OMYHO HaHOCHO JAoMahuH a He rpaguTesbu. Jlekopa-
I1ja je yjeZrHo U 3aIITuTa Kyhe 1 yKyhaHa o/1 JIOIIHNX U HEMOXKEe/bHUX CUJIA.

Cauxa 7. Maoda je dunapcka 6psHapa 0oMUHUPAAA NPOCMOPOM UEHMPAAHO2
Baakana, nocmojana cy u dpyea peuterba kopnyca objexma u kpoaa.
IThanuna 3aamubop (oxo 1965.).

Ilopexno: Hosax XKusexosuh, Yoacuue, Mysej ,Cmapo ceno”, CupozojHo.

Bpeonocmu. CrambeHa BepHaKyJIapHa apXUTEKTypa je IIpojeKiuja
BPETHOCTH TIOpoauIle. BpeHoCTH KOje mpoMoBHilie ¢y u3rpaljeHe TokoM Be-
KOBa IIOCTEIIEHUM IIpOBEPaBambeM, IIOIIPpaB/babeM U OIIPE3HUM YK/bYUHBAbEM
HOBUHA y cucteM. Crora je cBaka IIpoMeHa OIpe3Ho IpuxBaheHa 1 HajIpe ce

27 Mapuwuh, JI. (1934) Ykpacu Ha mpouesby kyha y PaBuum Kortapuma u Bykoeunm,
TI'nacnux Emuoepagckoe myseja, 6poj 9, cTp. 102—104.
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MepH He IIpeMa TPAZMIIMOHAJIHUM HOpMaTHBUMA Koju cy Beh y mpumenw, Beh
peMa norpebamMa ¥ oroIHOCTHMA 32 KOPUCHHKA — JBYZICKO Ouhe.

Kyha He ucnymaBa 3axTeBe HI€0JIOTHje, CTUIIA, MOJIE WJIH IOJIUTHKE,
IIOMHO TIPaTH U 33JI0BOJbaBa MOTPebe YOBEKA U HHEerOBe IOPOJHMIIE: KAKO
VH/ITUBU/IyJTHOT U IIOPOJIUYHOT JKUBOTA, TAKO U NpuBpeljuBama. BpemHoct
Marepujasa (IieHa, JIYyMHHO3HOCT) Koju je yrpaljeH y TpagunuoHaany kyhy
je uMasia CeKyHIapHy YJIOTy V Bpe/IHOBamby rpal)eBuHe, Kako ca TEXHUYKOT
TAKO U Ca €CTETCKOT CTAHOBUIIITA.

3. luckycuja
MebhyooHocu eanemenama

Haueaa gepHakyaapHe apxumexkmype. Hadena o xojuma ce
ypehyje BepHaKysapHa apXHUTEKTypa ce He O/[HOCE Ha IPaBWIa KOMIIO3H-
nuje BoayMeHa win dacazie 00jekTa, Kako je TOo Ie(HUHUCAHO Y KJIACUYHO]J
APXUTEKTypH.28

Hauesna BepHakyJ/iapHe apXUTEKType ypel)yjy Ipoliec KOjuM ce OHa
KOPHCTH y IIPAKCH WJIK M€ 0/ipe)eHU apXUTEKTOHCKH MO/IEJT WU HeTOBe
nesioBe. Y HajkpaheM, mory ce JlepuHUCATH: PAIUOHAIHOCT Tpaje, edu-
KACHOCT eJIeMeHaTa, OpraHu3anuja Koja mpatu norpebe, 0JICyCTBO BHIIKA
JIeJIOBA Yy CKJIOILy, TUIIU3UPAHa CTPYKTYpPa, CTPYKTYpa KOja yjeTHO IIPOU3BO-
v popMy, JIOKATTHU MaTepHjaid, CKDOMHOCT ¥ BOJIyME@HHMAa U MaTepHjally,
MIOIITOBAK€ IIPUPOJHOT OKPYKeHha, HEHAMET/bUBOCT Y KOMYHUKAIUjU, UT/.
Hakon unentudukanyje u neduHncama HaueaIa MOKeMO 00Jbe pazyMeTH
MexaHu3aM KOjUM ce ypeljyjy omHOCH U MOCTaBibajy ejleMeHTH rpaljeBuHe
Ha oiroBopajyhe mecro.

Yemupu eaemenma 2pade yeauHy. BepuaxkyiapHa apXuteKkTypa
HUje mpocT Beh BUIlIeCI0jaH MPOU3BO/T KOjU CE CACTOjU Off HEKOJIMKO OCHOB-
HUX KOMIIOHOHETH. 3a MPAaBWIHO pa3yMeBaihe BEpHAKYJIapHE apXUTEKType
HEOIIXO/THO je CIIPOBOJIUTU aHAIU3Y He camo Kpo3 (popmy Beh u kpo3 opra-
HU3ANMjy, KOHCTPYKIUjy U n300p MaTepujaia. Tek mocMarpajyhu yTuigaj
HaBeJleHa TPU ejleMeHTa Ha ¢GOopMy U IMOCMaTpajyhul MOBpaTHU yTUIA] J0-
JIA3UMO JI0 NPABUJIHOT pa3yMeBama CYIITHHE KOHIIEITAa, WM ITPABHJIHOT
JIO’KUBJbaja apXUTEKTOHCKOT pemrema. [IpuTom, Tpeba Haryiacutu aa ce
rpal)eBuHa pasJIuKyje O BajapCKOT WJIU CJIMKAPCKOT /esia. OCHOBHA YeTH-
pu eJleMeHTa U3pasa Ccy: OpraHusaluja, MaTeprjai, KOHCTPYKIUja, popma.

28 JTypoBb, A. (1904) Apxumexmyphuist fopmbt, Mocksa.Ware, W., (1905) The American
Vignola, part 1 and 2, Scranton: ITC; Esquie P., (1897) The Five Orders of Architecture, the
Casting of Shadows and the First Principles of Construction Based on the System of
Vignola, Boston: Bates&Guild Comp; CamepcoH, I1., (2004) Kaacuuu jeaux apxumexmype,
Beorpaz: I'paljeBuHCcKa KibUra.
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IIpomene u apxumexmoncku modea. IIpoctopHa CTpyKTypa Bep-
HaKyJIapHe Kyhe je Hacrajyia y mporiecy Koju je cJIM4aH y CKOPO CBUM KYJITY-
pama y cBety.2 [IpuToMm, y IpaKcH ce KOPUCTE apXUTEKTOHCKH Mojienu (kyhe
WIY TIPUBPETHOT 00jeKTa) KOjU Cy MPUMEHUBAHN HAa IIUPOKOM IIPOCTOPY U Y
BEJINKOM OpOjy.

ITpomene y koHnenuuju Kyhe cy mocrereHe u crope. BepHakyiapHa
apxXyUTeKTypa MMa CAaCBUM JpyTauujy MEePIENUjy IojMa MOJIEPHOCTH HEro
IIITO TO UMa CaBpPeMeHa apxuTeKTypa. VickycTBa y kopuihemy objexTa y Bep-
HaKyJIApHOj apXUTEKTypU U3 IIPaKce Cy IPHUKYIUbaHa U aHanu3upana. Mely-
THM, IPOMeHEe Ha 00jeKTy cy Orie BeoMa CIIope U CIIPOBOleHe Cy IMOCTENEHO.
Mavte mpoMeHe ce MOTY JIAKIIIe KOHTPOJIMCATHU U JIAKIIle KOPUTOBATH Y CIIy4ajy
TPEIKe HEeTo IITO je TO C/Iy4aj ca BeJIMKUM U PaNKaTHUM IPOMeHaMa. 30

ITpomeHe Kkoje caBpeMeHa Ipakca MOKYIIaBa Jja YHECEe y MOPOAUIHU
’KUBOT YeCTO HUCY HaWIA3Wwie Ha HOAPIIKY KOPUCHHUKA, CTOTA IITO TPa/iu-
TeJbU MOTY OUTH OKYIIUPAHU IIPe CBera M3IJIeIOM 3rpajie U HACTOjamheM J1a
CeKyH/IapHe [IJbeBe OCTBape Kpo3 o0jekaT, IITO A0BOAU J0 mocBehuBama
cacBUM MaJie Makme mnorpebama Oyayhux xopucHuka rpaheBune. MHcu-
CTUpame Ha IpoMeHaMa Ta/a Jlaje HeraTUBHE Pe3yJITaTe y IPaKCH, jep ce
packuia Be3a ca morpebamMa KOPUCHUKA.

Cauxa 8. Bajamu umajy 6eoma cAuvHO KOHCMPYKMUBHO peulerbe Kopnyca, Y3
b6aaze usmeHe Hazuba kposa padu npuaazohasara KAUMamcKuM yca0eumd.
INaanuna 3aamubop u bajuna bawma (oxo 1965.).

Iopexno: Myaej ,,Cmapo ceno”, Cupoeojno, Hosax Kuskxosuh, Yacuuye.

29 Qliver, P., (1987) Dwellings, Austin: UoT Press, ctp. 88—187.
30 Mamdopn, JI., (2010) Kyamypa epadosa, Hosu Can: Mediteran Publishing; Mamdopn,
JI., (2009) TexHuka u yusuausayuja, Hoeu Caa: Mediteran Publishing.
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CBaku HOBHU IIOCTYIIaK, U3MeHa IocTojeher perrema win Mponeaype,
cBaka mHoBanwja (y ¢opmu, opraHusanju, KOHCTPYKIUjU HUTA.) T0OpO-
JIOIILJIA je Y KOPITyC je3uKa BepHaKyJIapHe apXMTEKType CaMo Kajia je Ha KO-
puct yoBeka. lHoBanuja pazu WHOBAIIM]je, MHOBAIM]jA PA/IU TPIKUIITA, UHO-
Banyja KO_]a He BUJU KPajlher KOPUCHUKA IIPOCTOopa (a He BJIaCHUKA), HEIIO-
’KeJbHA je U ITPOU3BOY HECKJIA/] CUCTEMA.

O0OuM u 3axBaT IMPOMEHE Ha 00jeKTy, (U3NUKe IMPpOMeEHEe HAa 00jeKTy —
apPXUTEKTOHCKOM MOJIeJTy BEpHAKYJIapHE apXUTEKTypE — jecy MaJie, CIIPOBOJIE
ce Ha JleJloBUMa OOjeKkTa, HUKa/IA Ha IesIoM o0jekTy. MoxkeMo /1a IpaTuMo
IIPOMEHE y OpraHu3anyju Kyhe, CTpyKTYpU U MaTepHjaty Kao MpHUMapHe, 0K
ce mpoMeHe opMe 06jeKTa MOTY ITOCMAaTPAaTH JIEJIOM Kao pa3yJITaT IPOMeHa y
HaBeJIeHe TPHU IPYTIE U JIeJIOM Kao ITPOU3Be/ieHe YHyTap caMe rpyre. st

CenepaTopu ImpoMeHa y BepHAKYJIapHO] apXUTEKTYPH Hajla3e ce y I0-
POIMYHOM JKUBOTY, TEXHUIKOM HAIIPETKY, IPOMEHU HAayWHA MpUBpehuBa-
ha U PaCIIOJIOKUBUM MaTepujauMa. Besrke nmpoMeHe y opraHusanuju 00-
jekaTa HHCY CIIpOBOl)eHe, jep HAUMH MOPOJMYHOT KHUBOTA HUje Y CTaby /1a
ux amncopoyje.

JlBe cusie Koje Cy JOMUHAHTHE y IIPOYy3POKOBAaY MPOMEHA Y OPraHu-
3anuju Kyhe jecy OPOJMYHHU KUBOT M HAYWH NpuBpehuBama. ['paljeBuHCKA
TEXHHKA, aJIaTH U 00pa30Barbe Cy MU YTHIAja IIPBEHCTBEHO HA CTPYKTYPY
obGjexra. Pazmena nHdopmaryja yHyrap KyJITYpPHOT Kpyra U ca OKOJIHHM Cpe-
JIMHAMa je OWIa Jajieko CIopHja ¥ Mama 1o 0OUMy HEro IITO je TO JaHac.

Opzanu3ayuja. AricopIuoOHY TOTEHIHUjaJT TIOPOAUIIE ofpehyje Ko-
siko he oy moHyheHrx HOBMHA Ha 00jekTy 6uTH npuxBaheHo u yrpaleHo y
objekat. MckycTBa u3 19. Beka y Cpouju rosope fia je mpoMmeHne dopme 06-
jeKTa jeTHOCTaBHUje MPUXBATUTH HETO IIPOMEHe y OpraH3anuju craHa. Ha-
VMe, OpraHHU3aIlMja CTaHa je II0Be3aHa ca HAUMHOM KUBOTA ITOPOAUIIEe, aTu
¥ ca CONMjaJIHUM U JIPYIITBEHUM OFHOCHMA (KOjU ce Memajy cropo). Ilo-
TOM, MOPOAUYHU KUBOT je JyOOKO MOBE3aH ca TPAJUIIjOM, PEIUTHjOM,
KyJITYypOM U HaunHOM mpuBpehuBama. Takole, mojelTuHN CErMeHTH OPO-
JIMYHOT JKUBOTa Ce MOTY MeHaTH Opke a HeKHu cropo (IITo ce oaBuja 6e3
0031pa HA UTHTEH3UTET IPUTHUCKA U CPECTBA IPUHY/IE).32

3a pasnuky oy Gopme, KOHCTPYKIIHje U MaTepujasia, I/ie je pelaTuB-
HO jeZTHOCTAaBHO HaBMNhM WM MPUHYJIUTH [IOCMATpada Ha capajiikby, KPo3
OpraHU3alMjy CTaHa capajiba ce OCTBapyje 3HATHO Texke. /la O KOPUCHHK
IIPUXBATHO HOBY OPTaHU3AIMjy CTaHA MTOTPeOHE Cy IpaCTUYHE IIPOMEHe Ha-

3t [IpomeHe yHyTap ¢popMe KOje ce MOTy IMoCMaTpaTH Kao MpBe aKIlfje ca UJbeM Ja Jie-
JIyjy UCKJbYYHUBO Ha (DOPMY HacTasie Cy KpajeM 19. BeKa.

32 YexutaljeHOCT ca MOMEHYTHUM OKOJIHOCTIMA MOZKe 7a Oy/ie o0jalliiberbe 3a1lTo Cy HeKa pe-
IIIeha MOJIEPHE apXUTEKTYPE JIAKO U jeTHOCTABHO YCBOjeHa. AKO IIOCTOjU HaMepa CaBpeEM-
HOT apXUTEKTe JIa ce OpraHu3aIyja CTaHa Ha HajO0JbH HAUKMH YKJIONU Y TOTpebe OPO/IUIIE,
OHA Ce MOKe Haj0oshe pealn30BaT Kpo3 IPUMEHY UCKYCTaBa JIOKAJIHe BEPHAKYJIapHEe ap-
XUTEKTYPE.
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YUHA MOPOJUYHOT XHUBOTAa. IIpuTOoM, MOpoguyHU XUBOT Ha BankaHy ce
pasJuKyje o1 MOPOIUYHOT KUBOTA ¥ 3anazHoj EBpornu win AMepunin.ss

dyHKIMOHATHA Kyha je IpHOpUTET IPU U3TPAIbU; HE MOXKe ce Hahu
kyha koja HeMa Ha HajBUIlIEM HUBOY (QYHKIH]y Y OTHOCY Ha OTpebe mopo-
nune U nojequHia. ®yHKIuoHAIHO y Kyhu je 1ub, IpUMapHU Wb TPaJ-
b€, CTOTa ce MOXKe HJeHTU(DUKOBATH, YIIPABO KPO3 MPOMHUIIUbEHY AKTUB-
HOCT, Ka0 HOPMaTUB KOjU MOpa /ia ce 3a70BOJbH U OCTBAPH. Y MPOTHUBHOM,
He IIOCTIKE e I[Ub, a rpaljeme je y3amyaHo.

J[o6po6um uosexa kao yw»

Xymanuzam eepHaxkyaapHe apxumexmype. YHyTap Hadesa
BEepHAKYyJIapHE apXUTEKType (a1 U apXUTEKTYpe MOJiepHes+) MokeMo Hahu
VCKPEHU WIN JIEKJIADATUBHU XyMaHU3aM, OJTHOCHO, OKPEHYTOCT YOBEKY U
eroBuM norpebama. Oba mpucryna rpaljemy, ¥ BepHaKyJIapHU U MOZEP-
HH, UCTPaKyjy moTpebe YOBeKa U IMU/beBE KOje Tpeba /1a 3a7J0BOJbU apXHU-
TEKTypa, y Hauesy, o0iuKyjyhu Tako cBoje AenoBame. OKPEeHYTOCT Ka KOPHU-
CHUKY a He Ka npodury Tpebaso 6u f1a Oyze JoAUpHA TauKa BEPHAKYJIApHE
U MOJIEPHE apXUTEKTYPE.

Iumwb je 006pooum woeexka (a He nmpodur). Maga ca caBpeMeHOT
CTAHOBHIIITA 3BYYH Mapa/IoKcayiHoO, rpahjee crambeHnx objekara y BepHa-
KyJIapHOj apXWUTeKTypu HHje npenMer aedbunucasor npodura. Ilocroju
HAJ{HUIIA 32 MajCTOpe U IPaJuTesbe, TN je OHA yBeK Omia cTBap mocebHe
MaKbe 3ajeHUIe Wi ApkaBe. Huje mo3HaTo /1a je HeKo 1mocrao Beoma 60-
rat 6aBehu ce rpaherbeM y BEpHAKYJIapHOj apXUTeKTypH. ['paguresb Moxe
Jla *KUBU MPUCTOJHO, aJTM HE U Jja IocTaHe 6orar oyt Tprosua. Crora je
TPAJAUIMOHAIIHO Tpaljere yBeK OWJIO y 30HU KOoja HHje Ouia BUCOKO IPO-
durabmwina. UckbyuermeM rpaliema ca TpIKHUIITa OCTBAPYje ce KBAJTUTET 32
KOPHCHUKA.

Ca caBpemenum ypehemem koje Hamehe TpskuiInTe, Wb je 1a cBaka
obsactT octBapyje npodur u Aa ce npodur mTo je moryhe Buire yBehasa.
Ykonuko yBehaBamo mpodut y cramMOGeHO] U3rpa/ilbi, MEHAMO KBAJIUTET
’KUBOTa IMOPOAMIE, HAPYIIaBaMO XapMOHHjYy rpasoBa (KOju €y HIPOU3BOJ
BEKOBA, a He caMo Haler 100a), UTx,.

33 Y mpBUM roJiItHaMa HaKOH yceJbela CTaHOBa Ha Tpry maprtusaHa, y Yskuilyy, 1961. ro-
JIMHE, ENIaBajIo ce /Ja CTaHAPH KOJbY JKUBUHY Y KynmaTiwinMa (y3 cBe mpobseMe Koje Ta-
KaB YMH [IPOY3POKYje), MOoKyIaBajyhu fa pelie mpobyieM y CBAKOJAHEBHO] Er3UCTEHITH)U
(uuje 6wI0 3aMp3HYTE KUBHHE Y IPOJAABHUIIAMA).

34 Kopbusje, JI., ITujepe, ., (1956) Caspemena kyha docmojua syou, beorpaz: I'paheprrcka
KEbUTA.
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Cauxa 9. O6jexam xoju epukacHo cayxcu nompebama HaxureH 00 A0KAAHUX
Mmamepujana sewmuHom u 3Harwem ykyhara. Kyaaue y Epueeama xod Hearuue
(oxo0 1965), kyhep y Makosuwmy Ha ITogaeny (0xo 2000).

ITopexao: Hosak 2Kusexosuh Yaxcuye, aymop.

Bepnaxkyaapna apxumexmypa: HU nokpem, HU cmua, HU
Mo0a. 3a BepHAKYJIADHY apXUTEKTYPY MOXKeMO JIe(UHHUCATH CaMO JIUCTY
IIPENopyKa, HUKAKO U Hauesa. Y yCMEHUM 3HambUMa IPaJiuTesba O BEPHAKY-
JIApHOj apXUTEKTYPH He HAJIa3UMO HUjeHY IUPEKTUBY, Hapelemwe, obpasary
WY MaTPHUIYy MOHAIIAka, IOMKC 00aBe3HUX MOCTYIIaKa U CJINYHO. Jparore-
HOCT BepHAaKYyJIapHE apXUTEKType ce HAJIA3! Y YHIEHUIIN Koja 6u rpybo Mor-
J1a ;1a ce cyosimmuiie y ciaenehem: cioboza BaM ce Jlaje B ©Mare IPago J1a je
HMCKOPHCTHTE CaMO aKo CTe CUTYPHHU Jia he 6uTH Ha 0OPOOUT YOBEKA.

Ayxoena yrnxyuja zpaheeune. ApxuTeKTypa HYje CKyJINITypa.
CII03KeHOCT OpraHM3Ma apXUTEKType je MHOro Beha HEro Koj CKyJmType.
Bpoj ciojeBa apXUTEKTOHCKOT Jiesia je CKOPO He3aMUCJIUB OWJIO T7ie IpyT/ie
y 06J1aCTH JBY/ICKOT JIeJIOBama. 300T CI0KeHUX 3aXTeBa Koje Mopa Jja UCILy-
HU, apXUTEKTypa HeMa cJI000/1y CKYJIIIITYpe.

YKoyKo HaM Hallla BEIITHHA He JI03B0JbaBa J1a BUIMMO WA UCKOPH-
CTHIMO CBe PACIIOJIOKUBE CJIOjEBE apXUTEKTYpe, TO He 3HAYU Jla OHU He II0-
CTOje U J1a uxX Tpeba urHopucatu. 3axBasbyjyhu TAKBOM CBOjCTBY, BEPHAKY-
JIapHA apXUTEKTypa HUKA/Ia HUje MpeTBOpIIa rpaljeBuHy y CKyJIITypy (o
OWIO KOjUM OIpPaBJAIEM: HCTPAKUBAaha, MHOBAIMje M HaIpeTKa). 3aro-
CTaBJbame OWIO KOJ cerMeHTa o0jeKTa je JlajleKo O/ XyMaHH3Ma Ha KoMe
HMHCHCTUPA BEPHAKYJIADHA apXUTEKTYpPA.

Edykxamuena y.oz2a. BepHakynapHa apxXUTEKTypa, YIpaBo 300r
Mavtor O6poja IIpoMeHa, Koje ¢y ce, y3 To, ZielllaBajie CIiopo, Npy:Ka KOPUCHU-
[[MMa OJf MAJIUX HOTY IIPOCTOP TZie MOTY Jia yU€e U pa3yMejy pellema Koja ce
IpUMemyjy y rpajeBuHH U rpagy. OZHOCH IPETOYEHU y PeTyJie Kojuma ce
yIpaBsba MMOHAIIAKHEM BJIACHUKA U TPAJUTEsha jecy HemucaHu (IpeHoce ce
YCMEHOM TPAJIUIIIjOM), MaJIOOPOjHH (JIaKH 32 MEMOPUCAHEe), ONUCAHU Ha-
POJTHUM je3uKOM (JIAKU 32 pa3yMeBame), je/THOCTABHU 32 IpUMeHY (He Tpe-
6a UM CTPYYHH TyMa4), HAMEHEHH 32 KOPUIIhemhe 0/ CTPAHE CBUX WIAHOBA
3ajemHulle (jeZTHOCTaBHA KOHTPOJIA), OKPEHYTH KA YOBEKY (E€TAJIOH je yBeK
MIPUCYTaH U jacaH), UT/,.
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Crora ce Kpo3 0ZpacTarbse ¥ XKHBOT y CPEMHH Y KOJO] Cy IIpaBHIa Ay-
roBeyHa u 6e3 BeJIMKUX M3MeHA CTAHOBHUK jeTHOCTaBHO obOyuaBa Jia I103-
Haje, He yrpo’kaBa U e(UKACHO MPATH MIOHAIIake APYTUX, Ja oceha Hacebe
Ka0 CBOjy oATOBOpPHOCT. CaBpeMeH! HAUMH PeryJucama KHUBOTA Y Tpajy TO
He oMoryhaga.ss

BepnaxyaapHna u modepHa apxumexmypa. Y ToTrJiefly 0J{HOCa
€CTEeTCKOT HOpMaTHBa MOJIepHE U BepHAKYJIapHe apXUTEKTypes3® CUIHOCTH
ce youaBajy y BeJTMKOM Opojy eslemeHnara. I[Ipurom, BaxkHO je pehu s1a He 110-
CTOju caMo ciIuvHOCT y ¢popmu Beh u y dunosoduju 1 ecreTUIn. 37

CnuunHocTH ce y Hajkpahem Mmory aedbunucaTa Ha ciaenehu HauwH:
¢dbyHKIIIja je OCHOBHU M3BOP KOjU yTHUYe HA OOJIMKOBAIE IIPOCTOPA, OZCY-
CTBO JIeKOpall¥je TOKOM U3rpa/itbe o0jekTa (00jeKTH cy HAKOH HEKOJIMKO IO-
JIMHA WIH JlelleHuja o0HjaTi jeJTHOCTaBHY JIeKOpalnjy), Ha 00jeKTy Hema
eJleMeHaTa KOju He ciIyxe QyHKIU]jH, MaTepI/IjaJI ca CBOjHM ocobmHaMma je
Yj€/tHO NEeKOPATHBHHU €JIEMEHT, KOHCTPYKIHja YYIEeCTBYje Y €CTETCKOM J0-
’KHBJbaJy OOjeKTa, KOHCTpyKIMja Huje nojpelena saxreBuma ¢opme, yio-
KaJTHU MaTepyjaIi JJOMUHUPAjy, HHOBAIMja je IpuarojeHa HUBOY 3Hamba
¥ UCKYCTBY I'pajiuTesba, IPOCTOPHA CTPYKTypa o0jeKkTa 00MIaTO KOPHUCTU
KJIMMAaTcKe MOTyhHOCTH cpeinHe U KpeTame CyHIla, 32 Kyhy ce 3axTeBa Ja
ITOKa’ke IPIJIaro)eHOCT CPeIMHY Y KOjoj ce Tpaju, UT/.38

MHoro6pojHe CAMIHOCTY €CTETCKUX HOPMATHUBA BEPHAKYJIapHE U MO-
JlepHe apxuTeKType Tpeba Tpakutu He camo y Jle KopbusjeoBoMm myronucy
»IIlyToBame Ha UCTOK ,39 Beh M y KyJATypHOj aTMocdepH Koja je IMpBUX Jie-
IeHHuja 20. Beka Biajiana y EBpomnu.4° Takole, HoBa ocTBapema y rpahemy
(pexopae), Huje 6mio Mmoryhe ocTBapuTH 6€3 MPOMEHe KOHIIEMIIHje ITPOCTO-

35 Vryonis, Jr.S., (1969/1970) The Byzantine Legacy and Ottoman Forms, Dumbarton
Oaks Papers, Vol. 23/24, pp. 251—308; Bloom J. (1993) On the Transmission of Designs
in Early Islamic Architecture Muqarnas, Vol. 10, Essays in Honor of Oleg Grabar, pp.
21-28; Ousterhout, R. (1995) Ethnic Identity and Cultural Appropriation in Early
Ottoman Architecture, Mugarnas, Vol. 12 pp. 48—62; Cerasi, M., (1998) The Formation
of Ottoman House Types: A Comparative Study in Interaction with Neighboring
Cultures, Muqgarnas, Vol. 15 pp. 116—156; Al-Jasmi, A., and Mitias, M., (2004) Does an
Islamic Architecture Exist?, Revista Portuguesa de Filosofia, T. 60, Fasc. 1, Historia da
Filosofia & Outros Ensaios, pp. 197-214.

36 Williams, M., A. and Young, M. J., (1995) Grammar, Codes, and Performance:
Linguistic and Sociolinguistic Models in the Study of Vernacular Architecture,
Perspectives in Vernacular Architecture, Vol. 5, Gender, Class, and Shelter pp.40—51.

37 Passanti, F., (1997) The Vernacular, Modernism, and Le Corbusier, Journal of the
Society of Architectural Historians, Vol. 56, No. 4, pp. 438—451; Krier, L., (2006)
Classicus and Vernaculus, Log, No. 8, Toward a critique of sustainable architecture and
landscape (Summer), pp. 25—30; Frampton, K., (1983) Towards a Critical Regionalism:
Six Points for an Architecture of Resistance, In: Foster, H. (ed). Postmodern Culture.
London; Pluto Press. pp.16—30.

38 Williams, M., A. and Young, M. J., (1995), op. cit., pp. 40—51.

39 Kopbusje, JI., (2008) ITymosarse Ha ucmok, Jlozuuna: Kapmoc.

40 Bumm pasmuiivbarba Kamuia 3utea o ypOaHu3My M apxuTektypu KcranOyia, y:
3ure, K., (2011) Ymemnuuko obauxkosare 2padosa, beorpay: I'paljeBuHcKa Kibura.
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pa u rpahema. Moryhu /mo6ap y3op je 6mia BepHaKyJapHa apXUTEKTypa
bankana.

dyHryuja je ocHO8HA Opuza eepHaxyaapHe apxumexkmype.
Uysajyhu edpukacHo peleme y Ipakcu opraHu3sanyja cTaHa, BepHaKyJIapHa
apxXUTEeKTypa je yBeK IPUKyIUbasa U yrpahuBasia napopmarliyje o mopoiud-
HOM KHBOTY JIOKAQJTHOT CTAHOBHHINITBA. Y OBOj 00JIaCTH elyKaTHBHA KOMIIO-
HEHTa je BeoMa BaKHA. YKOJIUKO Ce IJIaHUpajy mpoMeHe, Tpeba Hahu mpa-
BIWIAH OffHOC U3Mel)y moTpeba JIOKaJTHOT CTAHOBHUINITBA U HOBUX H7€ja II0-
POZIMYHOT KUBOTA KOjU My ce HaMmehe.

VY JyrocnaBuju je, y mepuoay on 1945. A0 1990. TOAMHE, CTAH 10CA0
,IEHTPAJIHU 33/1aTaKk".4! FIcTOBpeMeHO, CTaH je IOCTa0 IPEAMET COIIHOJIONI-
KHX HCTPa)KUBama KOja Cy HEIOBOJAHO INPHUMEIEHA Y apXUTEKTOHCKO]
IIPAKCH,*2 NAKO je MOJIEpHA apXUTEKTypa jeZTHAKO CBECHA HEOIIXOTHOCTH 3a-
JI0BOJbeHhA U QYHKIMOHAIHHUX U JYXOBHUX 3aXTeBa Kpo3 rpaheBuny.43 3a-
HHUMJBUBO je IIOHOBO Ce BPAaTHUTHU Ha pa3MuliUbama Jle Kopbusjea, koju mo-
Mumbe (popMy Kao ieo ,,Tpu yrnosopema“ (061K, TOBPIINHA, IJIAH), OHO-
CHO J1a ,IUIaH MPOU3JIa3u U3 yHyTpAIIber Ka CIOoJhalllkeM [...] 3rpaza je
Kao MeXyp OJI CallyHHUIIe” .44

Cauxa 10. Tpaduyuonanra kyha npamu Haveaa epadre, 6110 da je Ha ceay uau y
epady. 3omosuha xyha y Yacuuy (cpywena) (oxo 1975.).
ITopexao: Apxue M. ITosnanosuha us Yacuua.

41 Kopb6usje, JI., Iujeped, ®., (1956) Caspemena kyha docmojna wydu, Beorpas:
I'paheBuncKa Kibura, cTp. 120.

42 T'pomuyc, B., (1961) Cunmesa y apxumexmypu, COLHOJIOIIKE IPEMUCE MUHUMATHOT
CTaHa TPAJICKOT WHIYCTPUjCKOT CTAHOBHUINTBA, 3arped: TexHuuka KbUra, cTp. 101—111.
43 @pemrroH, K., (2004) Modepra apxumexmypa — Kpumuuka ucmopuja, Beorpan:
OpHuoH apr, cTp. 152.

44 Kopbwusje, JI., (1977) Ka npasoj apxumexmypu, beorpaz: I'palieButcka Kibura, crp.
8-9.
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Ecmemuxa eéepHakyaapHe apxumexmype

Cmpymxypa ogjekma 2padu hopmy. KBanurer BepHaKyIapHe
ApXUTEKTyPe, n3Mel)y ocrasior, ey ¥ y TOME IIITO KOPHUCTH CTPYKTYPYy Kao
U3pakajHo cpeAcTBo. CTPyKTypa HUje MacCuBHHU YYECHHK Beh akTuBHA KOM-
IIOHeHTa apxuTeKType. CJIUYHY CBECT O BHUIIIECTPYKOj] YIOTPeOU KOHCTPYK-
THUBHOT eJIeMeHTa HaJIa3uMO y MOJIEDHO] apXUTeKTypH, rae je ¢gopma Oe-
TOHCKOI' €JIEMEHTA J0JIa3ujia U3HyTpa, U3 HEeroBe YHyTpalllhe KOHCTPYK-
THUBHE JIOTUKE. 45

Mamepujaa je komnoHeHma u3pasa. Yxwydyjyhu Matepujan u
IberOBe 0COOMHE Y apXUTEKTOHCKU H3pPa3, BEPHAKyJIApHA apXHUTEKTypa je
MIPOIIMPWIIA AUjalla30H U3PaKajHUX cpesictaBa. Ha taj HauwmH, ocoOuHe Ma-
TepHjasia Cy yjeTHO U HEKO BPCTa IEKOpaIlrje. 4

Kaxo nacmaje aeno. Jleno y BepHaKyJIapHO] apXUTEKTYPH, Y caBpe-
MEHOM CMHCJIy Te KaTeropuje, He HacTaje Kao IMPOU3BOJ /IeJIOBamka ca Ha-
MepoM Jla ce Ipou3Bezie Jieno. Jlemo HacTaje Kao WHAUPEKTHU MTPOU3BOJ
CMUCJIEHOT ¥l XapMOHUYHOT JIeJIOBarka Ha GYHKITH]Y, CTPYKTYPY U MaTepHjal.

Ho, HUje Tako /1a CBaKO JieJIOBame MTPOU3BOIU JIEIIO: JEI0OBAbe Koje
IIOKa3yje HeJ[OBOJbHY TPAJUTEIHCKY BEIITHHY, OHOCHO, YHjH TPAaroBU KPO3
(opMy/TOBPIIMHY WM KOHCTPYKTHBHE Be3e eJeMeHaTa He 33J/10BOJbaBajy
BPXyHCKe CTaHJIap/le BEIITHHE, He MOXKE Ce CMaTpaTH WM3BOPOM JIEerora.
CaMo yKOJIHKO je AetoBame (y IOMeHyTe TpU 00JIaCTH) BUCOKO M3HAJT MPO-
CEUHOT WJIM JIEMOHCTPUPA BpXyHal| rpal)eBHHCKe BEIITHHE, /1aje Kao Pe3yJi-
TaT JIETIO.

Ecmemcxu Hopmamue eéepHaky.aapHe apxumexkmype.+ Jluc-
KyTaOWJTHO je /1a JIU ce MOKe TOBOPUTHU O €CTETUIIM BEPHAKYJIADHE apXUTEK-
Type y OKBUpUMA Koje je moctaBuo baymrapren. Mehyrtum, mosxke ce roBo-
PUTH O €CTETCKOM HOPMATHBY (HACTaJIOM Kao pe3yJITaT MpuMeHe ojipele-
HUX peryJa y objlactuMa Koje mpousBojie ¢opmy) Ha oapeheHOM mpocTopy
1 y ofpeheHoM BpeMeHy Ha BEJTUKOM Opojy objekara.

HopMmaTus je moTekao U3 MaTtepujaausalije norpeba repuHUCAHUX Y
IMOPpOAMIIY, NCKYyCTBa CTEUEHOT Y IIPAKCHU U CI/IM6I/IOSOM ca IpyTrumM 3HambHu-
Ma: KyJTypHE TpajJiulivje, BEPCKUX Hadesa, IPOIUIOCTH, Hacaeha, ycioBa
rpahema, KJIINMaTCKUX YTHUIaja, HAUMHA IPUBpeBama, NoTpede Iopoay-
HOT KUBOTA UT/. 300T OBAKO IOCTaBJ/heHUX KOpeHa OWJIO je JIaKO yCrocTa-
BHWJIN KOMYHI/IKaI_II/ij Ca JIOKAJIHUM CTaHOBHHMIIITBOM, IIa YaK M1 OHHUM KOje

45 Muxenuc, E., (1973) Ecmemukxa apxumexmype apmupaHoz Oemoua, Beorpan:
IpaljeBuHCKa KibUTA, CTP. 2.

46 Y KJIACHYHOj apXUTEKTypHU CTPYKTYypa je 6uiia noapehena Gpopmu, AOK y apXUTEKTypU
MoO/iepHE HaJa3uMO MOTYhHOCT Zia ce ocoOWHe MaTrepujayiia, KOHCTPYKIUje WIx
MIOBPIITMHCKE 00pajie KopucTe y obImKoBamy mpocropa. JlerabHuje y: MuxajiaoBCcKui. ,
. B., (2012) Teopus kaaccuueckux apxumexmypHsix gpopm, Mocksa: JInOpokom.

47 Yzeman, M., (2003) Ecmemuxa, HoBu Caz; Guyer Paul (2014) A History of Modern
Aesthetics, Cambridge: Cambridge University Press; Katherine, Gilbert, Everett and
Kuhn, Helmut (1969) Istorija estetike, Beograd: Kultura, Sarajevo: Zavod za izdavanje
udzbenika.
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HHje UMaJi0 caBpeMeHO rpal)eBUHCKO M eCTETCKO HCKYCTBO, Beh je mmaso
HCKJbYYIHBO JIOIUP Ca JIOKAJTHOM I'PAZIUTEIHCKOM TPAIHIIHjOM.

[IITo je Ha TepeHy ayTOPUTET JpKaBe MAarbH, TO je YTUIA] BEepHAKY-
JlapHe apXHUTeKType Ha caBpeMeHO rpaljeme Behu. BepHakysapHa apXuTek-
Typa HaM OTKpHBA caBpeMeHe NoTpebe Yy OpraHu3alijy cTaHa, 3axXTeBe I0-
POZUYHOT JKHBOTA, CaBpeMeHe I'paJiuTesbCKe HABUKe, BIafajyhu ecTeTcKu
HOpMAaTHB. BepHakyjapHa apXuUTEKTypa HaM jacHO TOBOPH I/iIe C€ MOTY
MHOTO, T/Ie MaJIO a I/le HU MaJIo MehaTH JIOKAIHE HaBUKe U 001Yaju.

DyHxyy a+mamepujar+koHcmpyxkyuja+gopma: cee 3a /byo-
cko ouhe. Huje noBosbHO (1 HUje 706pO) 3a0BOJHUTH CAMO jeIHY OJf I10-
Tpeba KOpHCHUKA cTaHa. [loTeHIUjain MaTepHjajia B KOHCTPYKIHje o0jek-
Ta He MOTY OWUTHU jeJIMHU U3BOP apXUTEKTOHHUYHOCTH oOjekta. Ilusb je mo-
KPEHYTH IIITO BUIIIE CJI0jeBa aPXUTEKTOHCKOT CKJIOTIA.

Mehyrum, rnaBHU b MOpa OUTH YOBEK, HHETOBE MOTpede U KeJbe,
BPEIHOCTH, Pa3B0j U 33/I0BOJBCTBO, 8 HUKAKO 33/I0BOJECTBO IPAJIUTEha, HU-
HaHCHjepa WX ByIajjapa. YIpaBo 3aXxBajbyjyhul OKpEeHYTOCTH YOBEKY, BEp-
HaKyJIapHA apXUTEKTYpa je OIcTaja BEKOBUMA; YIIPaBo 300T TOT jeTHOCTaB-
HOT pasJiora orcrahe u gaHac.

Jleno u ucmunumo. Ha BepHakyiapHoj Kyhu HeMa ejlemeHaTa Ko-
ju He cayxe GYHKIUJU WIN CTPYKTypu. [IpHJIMKOM MOCMaTpama HeMa Jiu-
JleMe KakKBy YJIOTY MMa eJIEMEHT WJIU Of] KaKBOT je MaTepujajia HauyHbeH.
KoMIIOHeHTa MCTHHUTOCTH je YBEK NpUCYTHA y rpaljeBUHU U OHA JIOTIPU-
HOCH jaCHONM M HEeIBOCMUCJIEHOCTH MOPYKe KOMIIO3HIHje (KOMIO3HUIrje
eJieMeHara).

Ako 6ucMoO ToTJIe1ai ¥ IpKBe-OpBHApE, U 33 BUX jeTHAKO BAXKU Ha-
BeJleHa pesanyja: rpaljeBiHa HeMa ejleMeHaTa uuja je GyHKIHja IBOCMHU-
cyieHa u HejacHa. Crora peJanujy JIenor ¥ UCTUHUTOT MOKEMO OIMCATH Ha
cienehu HauMH: 0HO WMo ce 8udu Mo U jecme; OHO IIITO jeCTe TO Ce TPaLH;
OHO IIITO Ce TPAJIU TO Ce U JI0Ta/Ia.

Cauxa 11. Tpaduyuonaava duHapcka 6psHapa
Y c80M NpupoOHoM okpyicewy. ITnanuna 3namubop.
ITopexno: Myaej ,,Cmapo ceno”, CupozojHo.
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Xapmonuja. Tlutare XapMOHUje Y BEpHAKYJIaPHOj] apXUTEKTYPH je
pellleHoO Kpo3 pelllaBambe QYHKIHje U MaTepujajia, KOju pellaBajy MUTambe
CTPYKTYpe /1a Ou ce 3ajeiHO IpojekToBayin y hopmy. MoxKeMo Jja JUCKYTY-
jEMO 0 MecTy I/ie ce KOHCTUTYHIIE XapMOHH]ja, HAUYNHY KaKO Ce peausyje y
00jeKTy U HaUMHY HeHOT BPeAHOBama. XapMOHUja je yrpaljeHa Kpo3 mpu-
MeHy Hauesia U IpuHIUNa rpaljema, n3b60p Matepujaia, u3bop GyHKIHjE,
0/1abUp CTPYKTYpe, BEUITHHY I'pajiuTesba (KOjU OCTaB/ba TPAroBe HA IMOBP-
IIMHU MaTepHujajia ¥ TeCapCKUM Be3aMa), U, Ha Kpajy (He Kao 1iuwb Beh Kao
IPOU3BOJT), Kpo3 hopmy.

ApxumexkmoHcku modea u ecmemcku Hopmamue. BepHaky-
JlapHa apXWTEKTypa KOPUCTH apXUTEKTOHCKH Mojesl. Fbera mocrerneHo u
OIIpe3HO Merba, BUILIECTPYKO ITPOBepaBajyhu cBe BpeHOCTH y mpakcu. Iloc-
TaBJba Ce MMUTAlEe HA YeMy Ce 3aCHHMBA OBAKO OPTaHHU30BaH CUCTEM? AKO He
IIOCTOjU pa3jMKa y carpaljeHuM mpuMepunrMa OBe apXHUTEKType, IITa JI0-
HOCH BPEJHOCT jeZTHOM 00jeKTy, OHOCHO, J]a JIU Ce YOIIIITe 00jeKTH BpeJ-
HYjy II0 caBpeMeHHM MepuwinMa? AKo ce, He caMo y Hacesby Beh y untaBom
pErvoHy, NpUMemyje UCTH TUIl 00jeKTa, rpaljeH U MaTepujayin30BaH Ha
WCTH Ha4YWH, KaKO BpeAHOBaTH KBasmteT? Jla ju je moryhe u morpeGHO
paBUTHU pas3iIuKy u3Mel)y oGjekara? HaBeneHa muTama OCTajy U Jlajbe OT-
BOpEHa.

4. Pe3ume

BpenHoBameM cTereHa HCITykhaBamka TPH OCHOBHA mapaMeTpa (pyHKIu-
je, Marepujaya, CTPyKType — KOju Tpajie (opMy) /0J1a3u ce 10 BpeTHOBama
oOjexta. KBayiureT wuciymema OCHOBHA Tpu mapamerpa (dyHKIuje, mare-
pujana, CTPyKType) mpojektyje ce Ha ¢opmy. Mehytum, HCK/bYUHBO mOCMa-
TpameM GopMe T0Ia3UMO 10 MOTYNHOCTH JIa BPETHYjeMO OCHOBHE €JIEMEHTe
rpaljeBuHe.

[TpaTehu caBpeMeHO HCKyCTBO, IOMHIIUBAMO Ha TO JIa KPO3 IOCMa-
Tpame BpeiHyjeMo (hOpMYy, a V¥ CYIITHHHI BPEAHYjeMO Y3POKe KOjJH CY je Ipo-
usBesnu (jep rpaaurtesb, rpagehu objekar, Huje Mucano Ha dopmy, Beh je
IIJb E-ETOBOT pajzila Owmia (yHKIMja, MpaBWIHA yrnoTpeba MaTepujajia u
cTpykTypa). Crora aosia3uMo y 3a0iy/ty /1a BpeayjeMo opmy, jep v CyIITH-
HU ce BpeaHyjy GYHKIH]ja, MaTepujasl v CTPYKTypa.

I'paheBuHa Hema esleMeHTe Ynja je ysiora JBOCMHUCIEHA M HejacHa, a
peranujy Jenor U UCTUHUTOT MOXKEMO OIKCATH Ha ciaefehu HauwH: oHO
wmo ce sudu mo u jecme.
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Dusko Kuzovié

Eastern Mediterranean University Cyprus — Faculty of Architecture

THE AESTHETICS OF VERNACULAR ARCHITECTURE:
BEAUTIFUL AND UGLY

Abstract. Vernacular architecture is based on the proper fulfillment of
three basic elements (function, material, structure). Those three
elements produce form. Form is not the goal but rather a product of
work on three basic elements. By observing the forms we conclude
about the (whole) object. The elements that we look at the form (and
by which we value it) are derived from its function, material and
structure. Three elements build form and our experience. We cannot
apply contemporary aesthetic criteria to evaluate the vernacular
architecture. Vernacular architecture objective is not an aesthetic
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experience, to fulfill conditions that are not in the field of the aesthetic
(in the modern sense of the word). In this paper the fulfillment of
conditions that are outside of the aesthetic object is evaluated. The
evaluation is based on the degree of fulfillment of functional, material and
structural materials requirements. The paper analyzes the fundamentals,
principles, procedures, values and a position in the community of
vernacular architecture. The aim is to define basic elements that regulate
the process of thinking and evaluation before, during and after the
construction of traditional houses and cities.

Keywords: Balkan traditional architecture, vernacular architecture,
aesthetics of vernacular architecture, philosophy of
vernacular architecture.



VK 111.85: 82.01/.09 HaGokoB
Mapwuja Bysaarosuh

YuusepaureT y beorpany, ®uosomniku pakyatet
marija.bulatovic@fil.bg.ac.rs

,BOJBE U TPYBA IIIAJIA
HEI'O YUIHLEHIYKA UCTUHA”;
O/THOC PYKHOT PEAJIUTETA U JIEIUX ®OPMU
Y KIBIZKEBHOCTU

Axncrpaxkr. Ilws oBor paja jecre /1a IpencIuTa IPUPOJLY OHOCA U3Me-
By »xuBoTHHX DOPMH, OKAPAKTEPUCAHUX KA0 UyJIMMa HENPUjaTHE U PYK-
He, 1 JIeNTnX (POPMHU Y KEbMKEBHOCTH KOje Cy IPOJYKT YMETHUIKOT Mojie-
JIIparma U 00JIMKOBama KUBOTHE CTBapHOCTH. Teopujcka mosunuja de-
HOMeHOJIOIIKOT ecTreTnyapa Hukosaja XapTmana rviacu Jja, Ma KOJIMKO
Py’KaH ¥ HempHjaTaH OMo, >KUBOTHH CA/IPKaj Y YMETHHYKOM IIPOCTOPY,
KIBIDKEBHOM JIENY, ,,a(pUPMaTHUBHO” JIaT, TO jECT aJIeKBaTHO OOJIMKOBaH,
MIOCTaje eCTETCKU yCIeo W yMETHHUKH Jemn. Ilosasehu of XapTMaHOBe
TBPZEbE, OJHOC cafipikaja U ¢opMe, OJHOCHO JKUBOTHO PY’KHOT' U YMeT-
HUYKH JIETIOT, KOjH II0CTajy cayc/IoB/baBajyhu eHOMEeHN V¥ KEbUKEBHOM
neny, ucrinrtahemo Ha mpumepy HabokoBsbeBor pomana Jloauma. Ha taj
Ha4MH JI0JIa3UMO U JI0 BEYHUTOT ITUTAA OJTHOCA KEbIKEBHOCTH, UCTHHE U
uknyje, amu 1 pasymeBara YMETHHUKE TEPIIEIIIH]jE, ECTETCKOT JOKUB-
Jbaja u yrotpebe je3uka.

Kibyune peun: ecrercka ¢popma, JIEIoTa, py»kHoha, HCTUHA,
duknmja, Habokos.

denomeHorowka ecmemuxka Huxoaaja Xapmmana
Uu Npoodaem pyraucHoz2

HapaBHo, y ecTeTHUII *MaMO IIOCJIa U ca PY:KHUM. Y U3BECHOj MepU OHO yJIa-
3H y CBE BPCTe JIENOT. Jep CBy/ja IIOCTOje U IPAaHHUIIE JIETIOT, & KOHTPACT je OB-
Jle UCTO TaKo OMTaH Kao U y CBUM APYyruM obiactuMa BpeHOCTH. OcuM TOTa
MIOCTOj€ CTYIILEBU JIETOT, YK IieJIe CKaJle O] CABPIIEHOT JIEIOT JI0 HOTOPHO
HeJIenor. Ayii TO Huje mpobyieM 3a cebe, HEro je caZprKaH y mpobsieMy JIeTor.
VY 6utH je CBUX BPEIHOCTH Jia UMajy CYyIPOTHH WiaH, oaroapajyhy meBpes-
HOCT; a OHO O YEMY Ce Y CTBApH JAUCKYTYje HUKAJ HUje caMO BPeIHOCT, Beh u
oHa ojiroBapajyha HeBpeIHOCT.

(XaptMmaH 2004: 46—47)
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Ha oBaj Haunn HukoJsaj XapTMmaH y ¢B0joj HeZoBpIeHOj Ecmemuuyu
(1953) onpaBAaBa KaTeropujy Jenor, OAHOCHO JIENIOTY Ka0 JIyTo I0/ipa3yMe-
BaHU YHUBEP3AJIHU U IIEHTPATHU IIPE/IMeT eCTeTHKe, ajli U KaOo IIHNpe CXBa-
hen, kommiekcas, ,,KUIIOOPAHCKH II0jaM KOjU CBOjUM 0OMMOM oOyxBaTa U
JIpyre BpPEeIHOCHE, eCTeTUYKE PO/IOBE IOIYT Y3BUIIEHOT, JHYIKOT, JUPJbU-
BOT, JIpQ’KECHOT, I1a YaK KOMUYHOT WJIH TParuyHOT. XapTMaH, y CTBapH, I0-
KyIlIaBa Jla palrdyapa MUT O eCTEeTHIU KAa0o JHUCHUIUIMHU KOja HYKHO Kao
cBOj 0OyXBaTHH IIpeAMET IMOApa3yMeBa JIEIOTY, WK 6ap Ja MPY:KH TEOPH]-
CKH IIPUJIOT 3aCHUBAY HeHOor mojMa. Mako ce XapTMaHOBOj NO3ULMJH U3
€CTeTUYKOT yTJIa MHOT€ TBP/Eb€ MOTY OCIIODHUTH, HE MOKE Ce OCIIOPUTH YU -
IbE€HUIIA A je OAITUYKO-HEMAYKU ecTeTHYap MOKPeHyo OpojHe IPUTOBOpe
OKO IIEHTPAJTHOT II0jMa JIENOT, OTBapajyhu MuTama Koja ce THIY OCTAINX
eCTeTUYKUX KaTeropuja. HeraTuBHU ejIeMeHT KOjU yJIa3u y [EHTPAIHU I10-
jam ,Jeror”, u3aMmelly ocrasor, XapTMaH omucyje kKao py:kHohy. Ilpempaa
XapTMaHOBa eCTeTHYKA MTO3UIIMja IIPEJICTaB/ha MTOBPATAK TPAAUIIOHATHUM
€CTETHYKHM CUCTEMUMA, (PeHOMEHOJIOIIKA MEPCIEKTHBA Y OCHOBH je O3Ha-
yaBasia Bpahame caMuM cTBapuMa U IUIOZAH CII0j ECTETCKOT IIpeIMeTa U cyo-
jexra, Tpaskehu cpenmu myT u3Mel)y MeTabU3UIKOT U ICUXOJIOTUCTHYKOT.

»J1emo-1o-cebu” He MOCTOju, Beh je yBek peu o ,JienoMme-3a-Hac” (fir
uns), Kako pazymeMo u3 XapTMaHOBOT TekcTa. IIpuToMm, jacHo ce uctude sia
IIOCpeay HUje peJlaTUBH3aM WiIH, MaK, cy0OjekTuBusaMm, Beh ce paau o
HarJIallaBamy U YCIIOCTAaB/hAy OJHOCA cyOjeKTa ca 00jeKTOM. YMETHHUYKO
JleJIO OTyZla UMa JIBOCTPYKY OHTOJIOTH]y: OHO IIOCTOjH Kao ,.O0uhe-mo-cebu”,
Koje GUBUUKU er3ucTUpa. u ,,0mhe-3a-Hac”, Koje HacTaje y eCTETCKOM KOH-
TaKTy Ca PEIUINU]EHTOM. Y JUjaJIeKTHIU Ta /iBa Ouha U y HUXOBOM jeJIHH-
cTBy moraha ce — sienota. Mehytum, Tpeb6a pasiukoBaTH YMETHUYIKH IIPHU-
Ka3 Kao TaKaB O7] cCAMOT PEAJTHOT IIPeJIMeTa KOjU ce IMPUKasyje, OTHOCHO KO-
ju Tpeba mpukaszaTu. EcTeTcka BpeTHOCT YMETHUYKOT Jiesa (C/IMKe, CKYJII-
Type, poMaHa, GUiIMa) JeKH Y BEIITHHU YMETHUYKOT O0JIMKOBamkha IpPUKa-
3aHe TIpeAMeTHOCTH. Jlemo IpejcTaB/beHA KUBOTHA pYKHOha IocTaje
YMETHUYKA JIETIOTA U OTy/a IPUKa3 IOCTaje eCTeTCKU 3Ha4ajaH, NaKOo IPH-
Ka3aHU IIPeMET Y CTBADHOCTH M3a3UBa 0/I00JHOCT U HENPHUjaTHOCT. Y TaKO
CXBaT/bUBOj IUCTUHKIIUJU JIEXKHU €CTETCKA 3PEJIOCT IT0CMaTpayda CrocoOHOT
Jla Ipemno3Ha BENITHHY MOjeJoBama cTBapHocTH.! Cazpikaj IMpescTaBibha
nojicTUIaj 3a dopmy, a hopma mocraje eCTETCKH HOCHUJIAIL caZprKaja Koju
eMaHHpa 3axBasbyjyhul cTBapaayKOM UMITYJICY YMETHHUKA.

OuurJieZIHO TI0jaB/bUBAE OHOTA IIITO je TVIEMEHUTO U JI00pO, Y KOH-
TEKCTY €THKe, CKJIOHH CMO J]a JIOXKHUBJhAaBAMO Kao JIENO U CXBATaMO Kao
JIETIOTY Y TIPABOM ,,eCTETUIKOM CMHUCIIY II0jaBHOT offHOca” (XapTMaH 2004:
155). JymieBHa Jyieriota yecto ce mouctoBehyje ca MopajsHOM BpegHouhy,
MelhyTumMm, MmojaB/bUBarke IJIEMEHUTOT U JOOPOT Y OHOME IITO je BHUJJBUBO

1 Tpeba HamoMeHyTH Aa XapTMaH y ofpel)eHUM CEerMeHTHMA CyMiba Y PY*KHONY IIPUPOIE,
aJIi OYUTO HAIJIAIaBa a MCKYCTBEHO IIOCTOje YKUBOTHU O0JIUIN U (DOPMeE KOjU Ce uysIrMa
HAIIPOCTO HE /I0Nazajy.
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HUje eTUYKU MoMeHart. To je 3arpaBo MOMeHAT KOjU y3ypIupa UyJIHU yTH-
CaK Kao TakaB, OJJHOCHO eCTETCKU HeraTHBaH TPeHyTakK, KOju ce, Kajia Io-
CTaHe HAMETJ/bUB, JO’KMBJ/bAaBA Kao py:KaH W ojBpartaH. Jlemoty XapTmaH
NepuHUIIIe KA0 U3pa3 YHYTpAIIhe jeJUHCTBEHOCTH U IEJIOBUTOCTH, CJbYO-
JjbeHOCTH GOopMe U Ca/IpKaja, AOK ce CBAKO HapyllaBame XapMOHUje He-
yckiaheHomhy crnospalimer W YHYTpalIler JOXKHUBJ/haBa Kao pyKHoha
(Xaptman 2004: 156). IIpatehu apuCTOTESIOBCKY JIMHUJy MUIIUBEHA, 32
XapTtmana jienia ¢opMa MMa CBOj YHYTPAIbU IPUHITUI U IOTEHIIU]Y U3TPaJi-
e yeKIaleHy ca crospalrmboInhy, Ma KOJIFKO OHa O¥UIa JKUBOTHO PY’KHA.
Xaptman y Ecmemuyu HaBonu HudeoBy TBpAbY KaKo ,IIECHUIU CY-
BHIIIE JIaXKy , UMajyhu Ha yMy IIPBEHCTBEHO oMamJbyjyhe u ,yseniiaBajyhe
JIejCTBO YMETHOCTH KOje IITEeTH CMHCIY 3a KUBOT (XapTMaH 2004: 284).
MehyTtum, y peayiMCTUYKUM TeHZEHIMjaMa IecHUYKOr ymeha XapTmao
youyaBa U3BECHA OTPambHYErha, Te IIPOUCXOAU J]a YaK U ,Ipyba mmana” oHO-
CH TIpeBary HaJl YUEHEHUYKOM 30M/bOM.2 PeaslucTUUYKH 3aXTeB 32 ,,CyBHIIIE
HUCTUHUTHUM CYIIPOTCTaBJ/ba Ce KJBYyYHOM 3aXTeBY YMETHHYKOT Jlejla — 3aX-
TEBY 3a JierloToM (XapMaH 2004: 294—5). 3ajjaTak [MeCHUIITBA, KOje I[PIU
cBOjy rpal)y u3 »KUBOTHE peaJIHOCTH, jecTe Jja y cBoje ¢hopMe MPUMH peJia-
THBHM MAaKCHMyM JKUBOTHe MCTHHe, He 06e3Bpel)yjyhu ymerHuuxy popmy.
Ty mounBa ¥ mapaJioKc IECHHINTBA: 33 CBAKM MaTepHjasl, KOJIUKO TOJ OH
6umo HeIpujaTaH, YMeTHOCT IpOHaIa3u ¢GopMy Kpo3 KOjy OH MOKe JIaTh
cBOj adbupMaTHBHH cazip:kaj. Ped je o Tome /1a ecreTcka ¢gopma capiialyje
’KUBOTHO 0/100jHO ¥ PY?KHO TaKO IITO UX YUHU JIEJIOM IIeJIFHE, ITOMYT ,,IIITa-
daxe Heuer naseko Beher u 3HauajHujer” (XapTMaH 2004: 296). Peanu-
CTHUKHU carjiefiaHe )XUBOTHe ¢opMe caial)yjy ce 1 oBaruiohyjy y uzaeju, oa-
HOCHO ,,HaJIEMITUPHjCKU BeJIUKOj Mucau” (XapTMaH 2004: 296). Y TakBOM
oMoryhemy 1ojaBjbuBarma Mpooduja ce JIeoTa YMETHHYKOT JIeJIa.

Cayuaj Jloauma

Poman Bnagmmupa HabokoBa, Jloauma, AparoreH je KEbIKEBHU
MIPUMeEpP KOjU WIYCTPYyje XapTMaHOBCKY TEOPHjCKY MPETIIOCTABKY O yCIIEJIO-
CTH YMETHUYKE TPAHCIIO3UIIMje KUBOTHO PYKHOT cajip:Kaja y Jiemy poMa-
HeckHy (popmy. 3axBabyjyhu durypu mpumoBenada, yMETHUKA, IIEKCIIH-
POBCKOT JIy[laKa, /by0aBHUKA U IIeCHUKA KOjer KapaKTepHIlle eCTeTCKa Iep-
uenunja CTBapHOI‘ MOXEMO IIPpAaTHUTU €CTETCKU CYCPET CY6_]eKTa 1 )KUBOTHOT
caZip;kaja Koju ce y TOM IUIOJTHOM TpeHYyTKy capialyje. I[Ipunoenau Xam-
6ept Xambept nosi0ys10 JIOJIMTHHO yIUTaKaHO JIUIlE TMpeJCTaBHuhe Kao pe-
MeK-/IeJIO JINYHE eCTETUKE:

2 Tecy1o ,,00Jb€ ¥ TPyDA IIIaJIa HETO YMEbeHWYKA UCTUHA  TIpey3eTa je 3 poMaHa MiasieHa
Bypyue, Cedam jesusux damna (2015), y KOjeM ce jyHaK-IIHCAIl BOJU OBUM HUYEAHCKUM
HauesioM. Ilyke uumbeHHIle 0Oe3 ,yilerinaBama” 3a BypyHHMHOr jyHaka He MOIY UHHUTH
JIATEPATYPY.
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Topko cam xaIro 300T HbeHe MOTPELIKE y MOIJIEly MOje IPUBAaTHE €CTETUKE,
jep HampocTo 060XKaBaM OHAj IPeIUB OOTHUYETH]EBCKH PYKUUACTOT, OHY pa-
IBaBy PyMeH OKO yCaHa, OHE BJIAJKHE, CJIEIJbeHe TPellaBUIle, a HAPAaBHO, khe-
Ha cpaMek/bHiBa hy/1 JTUIINIIA Me je MHOTHX IPUJINKA 32 JIAXKHY YTeXy.

(HaboxoB 1988: 63—64)

OTekJie ouM U JIUIIE 0T IUIaKarha MPUIIOBEAY ITopeau ca bojama u e-
TaJbUMa CJINKA BEJIMKHX Majcropa. [loercka ciamka yiiakaHe HuMde y3
YMETHUYKO WHTEH3UBUPAHE OTAKEHUX JIeTa/ba IIPUMED je eCTETHUKE Iep-
IeMNIHje U HeHOT YCIIENTHOT Bol)ema, OTHOCHO ,,yIpaBJbarba’, KaKo TO Qop-
mysuire XapTMaH (2004: 92). EcreTcka nepriemniiyja, 3a pa3jIuKy O CBaKH-
Jlaiime, ynyheHa je uCK/byduBo Ha cebe. ,,Omakaj He KJIM3U MPEKO UyJIHE
ciuke, Beh 3acraje Ha 10j” (XapTMaH 2004: 90). Y €CTETCKO]j MepIenIujH,
ka0 y HaGoKOB/bEBOM IIUTATY, HEIIPUMETHU JIETAJbU CBAKOJHEBUIIE TTOCTAjy
uzpasuto 6utHu. IlecHrnuko ymehe yHCTHHY je OTKPHBAJIAYKO y OHOj MEpHU
y K0jOj YMETHHK OTKPHBA ,,0J1ara cBako/iHeBHUIle” u3Baauehu U3 me ,,Herpu-
MeTHe OouurieHOCTH (XapTMaH 2004: 292—3). Y cycpeTy Cy0jeKTUBHOCTH
TBOPIIA ¥ 00jeKTUBHOCTH OKOJIMHE JI0JIa3U JI0 IIJIOJTHOT TPEHYTKA Y KOjeM ce
3auNIbe YMETHUYKO JIeJI0. ,,YHYTPAIIU TeJIoC Jiejia” U ,,CIy4ajHOCT OKOJI-
HUX nozcTurnaja” (XapTMaH 2004: 268) y3ajaMHO Cy ITOBE3aHH, jEP je YMeT-
HHUKOBO Tpakeme hopme OecMucieHo 6e3 MoJicTUIaja peaTHuX, MT0jaBHUX
dopmu. JloMmruHaHTa ecTeTCKe MEPIIENIIHje jecTe CJINKA, JOK CaM OIakaj mo-
CTaje arcoJIyTHO ayTOHOMaH.

Mehytum, HacympoT 4yJIHOM MPHKa3y Kao IITO je OMMCHA CIUKA YII-
snakane Jlosure, JbYICKOM MOHAIIAKY U TAKO3BAHUM ,,PYKHUM~ OHMXEjBHO-
PaJTHUM YUHOBHMA, CKJIOHU CMO Jia JIOTHIIIEMO KapaKTePHO-MOPAJIHE eIlv-
TeTe, Y IyXy eCTeTUUKe TpaJunuje Opuranckux emnupucra. Ho, kako je 4o-
BEK W MPUPOJA U JyX, ECTETUKA He 3aBPIIIaBa y CIOJbAIIHEM U MYKO UyJI-
HOM, a CBAaKaKO HU y eTUlH. MopasiHe BPEJTHOCTH per Se CTOje HACyIpOoT Ha-
YUHY BUXOBOT I10jaB/bUBAba Y OHOME IIITO jecTe UyJinMa BUIJbHUBO. EMaHa-
I[Mja MOPAJIHUX BPEHOCTU y BUUbUBUM (peHOMeHHMa ymyhyje Ha ecTe-
TUYKe, a He eTUUKe Kareropuje. OTyma, Ha mpumep, yOUCTBO Ha je3epy Koje
3amuiiba HaboOKOB/hEB MPUIIOBEAY MIOCTAje CHAYKHA, IIOETCKA U €CTETCKU
ycIiesia CJIMKa JKUBOTHO-JbY/ICKH HaKa3HOT YMHA:

JKesnum camo ma moyapam Jiakolly TOT YmHA, TAHAHOCT OKOJIHOCTH!... 3HAO
caM J1a CBe IITO Tpeba /la YIMHUM jecTe J1a 3a0CTaHEM, [yOOKO yZaxHeEM, 3a-
THM je 3rpabuM 3a riekam U 6p30 3apOHUM 32 3ap00JHeHUM JIEMOM... I1o-
MyT pena 3Be37le majajinile KoOHa KpeTarha MUHY CIIpaM TaMe HaMepaBaHOT
3704ynHa. To je TUYNIIO HA HEKH Yy)KacaH HeMU OasieT, urpayd Ipku 6aiepuny
3a HOTY U jypH HaHUKEe KPO3 BOJIEHU CyMpaK.

(Haboxos 1988: 85-86)

3a IJIaHUpaHU YUH Y>KACHOT' 3JI0UMHA Be3yje ce MaecTpajiHa, MeTa-
dopuuku 1aTa cmKa HEMOT, OABOIHOT OasieTa y KojeM urpad u 6ajepuHa
M3BOJle IJIeC CMPTU. 3a4apaH BeUITUM je3UKOM IIPUIIOBe/lava, YnTajall 3a-
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CTaje HA €CTETUYHOCTU IIPeJIOUeHe CJIMKe U 3a00paBshba Ha I'PO3OMOPHOCT
YMHA KOjy OHA JiouapaBa. UuTasar nocraje 3aBeJieH CJIMKOM Koja ce foraha
y jesuky. HMcro Tako, y onucy creHe youcrsa Kinepa Ksuituja, HacTpaHor
pexucepa, KOpHUCTe ce Haus3IJiesl HECIIOjUBE PeYH y jeJTHOM u3pasy: ,,Bykao
ce u3 cobe y co0y, BesImuaHCTBEHO KpBapehwu, nokymasajyhu a Hale
OTBOpEH Ipo30p... HaHumanmo cam My y IJ1aBy U OH ce IIOBYKao y craBahy
co0y, y3 eKCILIO31jy KPa/beBCKOT IIypIIypa TaMo IJie ce HAJIA3WIo ibe-
roBo yBo” (HabGokoB 1988: 299; moasyksia M. B.). Ilechmuka cioboja
YUCTHHY je 6e3rpaHHYHa, Kao U CIOCOOHOCT J]Ja UHTEH3UBUPA CBE KUBOTHO
U JpyAcko. CHHTarMme ,BeJIMYaHCTBEHO KpBapehu” W ,eKCIIO3Hja KpasbeB-
CKOT IypIypa” (pyHKIIMOHHIILY Kao U CJIMKA MOJBOIHOT OajeTa CMpPTH — U3-
rpabyjy ce y peunma u epeKTHO /ieJTyjy Ha eCTETCKO UyJI0 PEIUIIH]EeHTa, O/I-
HOCHO HerOBYy CIIOCOOHOCT MMarvHaryje u ocehaj 3a jeno. Kpos ymetrHoct
oHeoOHMUYaBama KUBOTHO O/I00jHOT UKMHA IPOBEjaBa JIyXOBHU CJIOj 3a KOJH
Be3yjeMo JIETIOTY peYd U u3pasa, 3aXBasbyjyhu Jpyraunjoj mepuerniuju, oz-
HOCHO IIPUIIOBE/IAYKO] ITEPCIEKTUBU. YIIOTPeOOM OPUTHHAIHUX CUHTAarMU
u Metadopa, Apyravyrjer pacropesia HECBAKUJIAIILUX PEUHN U IMECHUYKUX
durypa, MeanapupameM TOKa MPHUIIOBEIAkha, U30KPEHYTOM IIPUIIOBEIAY-
KOM IIEPCIIEKTUBOM U JPYTHUM HHBEP3HUM OJJHOCHMA, IIOCTHIKE Ce jeTHO HO-
BO BHl)eme CTBapH, 2 YMETHOCT CE€ CBOJIM HA MOCTYIaK.

HoBo Bul)eme CTBApHOCTH IOCTHIKE Ce YIPAaB/bAYKUM IPUHIIUIIOM
KapaKTEePUCTHYHE eCTETHUKE IepIeNnIyje Koju XapTMaH, IIOMaJIo OICKYp-
HO, IIPOIJIAIlIaBa — OTKPOBEIEM, OJHOCHO BPEJHOCHHUM IJIEAUIITHM CAMOT
TBOPIA, CHAaTOM OTKpuBama (XapTMan 2004: 92). I'me je Hajjaya cHara
OTKPOBEHA, Ty C€ AKTUBUPA ECTETCKA MEPIEMNIIN]jA, AJTH CAMO OTKPOBEIHE He-
Mmoryhe je mpopauynaTtu (Xaptman 2004: 93). Tako Ha mpuMep, TOKOM Ky-
OBHHE ofiehe 3a CBOjy JbyOABHHUILy IATyJbUUIly, aKTHBALLjOM ECTETCKE
nepreniuje, Xambept XambepT 3amaka U3BECHY IIPUMECY MUTOJIOIIKOT U
(anTa3ZMaropuyHOr y BEJIUKUM paJilbaMa 3a >KeHe, Te I'DOTECKHY CIE€HY
OIIHCY]j€e OBAKO:

Oxo MeHe cy IUIOBHJIE IUIACTHYHE (PUTYPE Jielle y TPUPOJHO] BEJTUIUHU, TIP-
hacrux HoOceBa, 3aracurocMelux, 3eJIEHKACTHX, MPKO IeraBuX (hayHOBCKUX
sguna. CXBaTHO caM Jia caM ja jeTUHU KyIall y TOM MPWINYHO aBETUEGCKOM
MECTy KPO3 KOje caM ce OKpeTao, CJINYaH pubH y IJIaBUYacTO3eJIEHOM aKBa-
pujymy. Ocehao cam kako ce 4y/iHe IOMUC/IH YOOIHUYY]y ¥ IJIaBaMa YeKEHUBO
MaJlaKcaJuX JlaMa Koje Cy Me CIIPOBOZHJIE O] Te3re JI0 Te3Te, OJf JIUTHUIE /10
MOPCKEe TpaBe, a M0jaceBH W PYKaBHIlE KOje caM m3abpao Kao Ja Cy U3 CH-
PEHCKUX PYKY Ha/Iajii Y IPO3UPHY BOAY.

(Haboxos 1988: 107)

Hasnk npetrxozHoj MeTaOpUIKHU IPEAOUEHO] CIIEHH MOCETe TPO/IaB-
HuIY ojiehe, J1enoTy U COPUCTUIIMPAHOCT MMPUTIIOBEAAYKE TEPIIENIHje yoda-
BaMO U y CIIEeHU TEHHUCKOT MeyYa:
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IIpenvBHA YHCTOTA CBUX H€HUX KPETHHH UMaJa je ayJUTUBHY IPOTHUBYBPE/-
HOCT Y YHCTOM 3BOHKOM 3BYKY CBAaKOT HeHOr yzapua. Kaj 6u yiuia y mweHy
aypy BJIaJiama, JIONTa je HEKaKo MocTajasia 6esba, IheHa eJJaCTUYHOCT CBE Be-
ha, a oHaj mpenu3HN WHCTPYMEHT KOjU je MPUMEHUBAIA HA JIONTY OHO je,
YUHWIO ce, HeOOMYHO NMPUXBATaH U HABJAIIAH Y TpPeHy Hpuamajyher moau-
pa. Ibena dopma je 3ampaBo npezicTaBbaja y CBEMY CaBpIIEHY UMHTALM]Y
aTCoJIyTHO MPBOPA3PETHOT TeHNca — 6e3 MKAKBUX YTUJIUTAPHUX PE3yJITaTa.

(HaboxoB 1988: 227)

XambepToBa HeJlarozia y pBoj CIieHHU, Y3pOKOBaHA KYOBHHOM ofiehe
3a CBOjy JbyOaBHHILy M CTpaxoM Ja he mpojiaBauuniie HACIYTUTU IPUPOJLY
ofiHOCca ca JIOJIUTOM, IpeZioYeHa je Y BUAY MHUTOJIOIIKO-aKBAaTHUKE CIIUKE.
Beh npyra, nmHamMuyKa ciieHa TEHHCKOT Medya MUCTU(HKOBAHA je IPUIIOBe-
JTAYKOM IIE€PCIIEKTHBOM, jep /0 CaMOr ITOMeHa ,,allCOJIYTHO IIPBOPAa3pPEIHOT
TeHHca”, YUTAJIAI] He MOXKe OMTH CUTYpaH O KakBoM jorahajy ce paau. ¥
o6e civke Hacayhyje ce MmopanHo nocpHyhe, ajii ce IPUMapHO UIMTYUTaBA
HCKYCTBO €CTETCKOT. YOBEKOB MOPAJHU CYHOBPAT Y IOjeAUHAYHHUM, KH-
BOTHHM JleJlatbuMa y GYHKIUjHU je oMoryhema 1mojaBbiBamba CBe BEJIMUNHE
JbYZICKe TaTHbe U IpUBaTHe aroHuje (XapTMaH 2004: 297), ajld U IPUBaTHE
ecTeTHKe, OOJTHOT TpUa yIHjarba JenoTe U ranyha koje oHa y3pokyje. Kpos
HEOOMYHO, IIOETU30BAaHO BUl)erhe TEHUCKOT Meua, MIPUIIoBeZad yKasyje Ja
(dbeHOMEH TeplLelje HUje caMO OTKPOBewe, Beh U — MpuaozaTocT, mpu-
JbyOJbeHA Y3 UyJIHU U3pakaj. JIOJUTHUHY Ipario3HOCT, JIAKONY KpeTama U
BJIaIatbe TPOCTOPOM OIaXKaMO Kao H3pa3 KOju je ,pedyuT, yoenbuB”
(XaptmaHn 2004: 88). Y3 uysiHy CJINKY HEMHHOBHO C€ OTBapa YHUTaB JyIIeB-
HU cBeT. [leprennuja nounbe ja TpaHCIEHAUpa camy cebe, a HHTEH3UBH-
pame JleTaha U M0jauaBame CJIMKE CHAKHO-UYJIHUM, ECHUUKUM je3UKOM
yKazyje Kako OIuIoheHHM 60J Kao *KUBOTHO HelpHjaTaH (HEeHOMeEH IOCTaje
JIETIOTa KOja UMa CIiocoOHOCT /1a TaHe U n3a30Be oceharmba.

Ha nouemxy u Ha kpajy — peu

JlermoTa mecHUYKOT Jiejia KpHje ce Y PeUH, a ped CBOjUM 3HAUYEHHCKO-
3BYKOBHHUM CKJIOIIOM YBEK M3ParkaBa HEIIITO BUIIIE OF] CBOT OCHOBHOT 3Have-
wa. Ckyon peun koju ¢opMHUpa NECHHUYKY CIUKY HU3PaKaBa IEJIOKYITHOCT
JbYZICKUX cTBapu (XapTMaH 2004: 290). Peu kao 3HaK ynyhyje Ha onpeheHn
EHTHUTET WK PEHOMEH, aylil Yje/HO ¥ TPAHCIIEHANPA IKY je/HOSHAYHOCT K
ACOIIMJaTHBHO ce Be3yje 32 HeKaKaB UPETHU CaJIPKaj, OJHOCHO YHCTO eMa-
HUpame yXOBHOT. JeZjaH o] pasjiora Moxke OUTH U Taj IITO PEYU TOTOBO
HUKAaJ| He TPOHAIIA3MMO H30JI0BAHO, Beh HCKJ/BYUHBO Y JIOTUYKOM WJI Ma-
Kap acoOIMjaTHBHOM HU3Y WJIK KOHTEKCTY.

Kapakrepu, norahjaju 1 onucH y KiMIKEBHOM JIeJIy HE II0jaBJbYjy ce
JIUPEKTHO Y PeYH, Ka0 IIITO CE PACIIOJIOMKEHE JIMKA MOKE HIITUUTATH €A IIOP-
TpeTa. 3a Pa3/IMKy OJf IocMaTpaya, YUTAJIAll MOpa YJIOXKUTH U3BECTaH Ha-
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IIOp Z]a KOHCTPYWIIle MEHTAJIHY CJIMKY POMaHeCKHOT 30MBama.3 Y MpoIecy
YHUTamba YUTAsIAl] YBOAU ,Melycaoj” (XapTMaH 2004: 130—1) y KOjeM ce je-
3UYKO-JIOTHYKY (DeHOMEHH IpeTamnajy y onakajHe. Peum ce mpeTBapajy y
IIpe/icTaBe, a MOETCKe CJIMKe MOocTajy roBopehe ciuke. Jlemora mpukasa mo-
CTaje JIeTIOTa PEYH U U3pasa, OAHOCHO JIETIOTa je3UYKOT MCKa3a IpeTana ce
y oMmoryheme nojaB/pbUBama MpeMeTHOCTU Y YMETHUYKOM IIPOCTOPY. Y cy-
IIPOTHOCTH PEATTHOT U UPETHOT YHYTap CKJIONA pedyy, OJJTHOCHO dheHOMeHa
Ha Koje peu ymyhyje y GakTUIUTeTY U Y GUKIIUOHAIUTETY, PeU JOKUBJbaBa
pacrepeheme ox cBoje, kako XapTMaH 3amaxa, ,IpBOONTHe QyHKIHje cBe-
Jlo4aHCTBA 0 peayiHOCTH (XapTMaH 2004: 130). YIIpaBo 07 TaKBOT 0CJI000-
hema 3aBucH ;106012 UTpe y IECHUINTBY, Ka0 U creliudruyHa moeTcka pyH-
KI[1ja peYu.

YucTuHy, cMeHa KyJATYPHUX KO/IOBAa, YKyca, IepCIeKTHBa U JIpyra
KyJITYypHO-UCTOPHjCcKa KoJebarma IoKa3aje /ja cy KaTeropuje JIEMor U pyxK-
HOT MemaJie CBOjy ITOjJMOBHOCT. /IMjaXpOHHjCKU TOCMATPaHO, KOHIIEIT PYK-
HOT jeJTHOT BPEMEHA, IO/ YTUIajeM Pa3INIUTUX TeOpHja YMETHOCTH U IO-
crojehux upeosioruja, mocrajao je KOHIIENT JIeNor y Apyroj emoxu. OTyxa,
Ha IpUMep, aHTHYKO IIOBEPEHE Y CKJIAJT M XaDMOHH]Y 3aMebyje ce TPOTecK-
HUM peanu3MoM. MeljyTum, Hac je y oBoM paay 3aHUMAao (peHOMEH TPaH3U-
I[1je PY>KHOT peayIuTeTa y JIelly YMETHUYKY (HOpMy, IPUMEPOM HJIyCTPOBa-
HO — Kako je moryhe fja ¢U3HUOJIOMIKY [TPUKA3 YOBEKOBUX OpraHa Oye uy-
JIuMa HelpHjaTaH, 0K KIbIKeBHA CJIMKA TaKBe YHYTpAIllhe aHATOMHUje KOJ|
penunujeHTa yme ga npobyay eCTETCKO IyJI0.4

Hcropuja ymeTHOCTH AaHac GIIeKCHOMIIHO IPUXBATa PA3INIUTE KOH-
IenTe pykHor u Jjenor. OUHUIJIEHO TOCTaje /Ja Cy JenoTa U py:kHoha
VHUCTHUHY CaycJIOB/baBajyhe y KOHTEKCTY YMETHOCTH M KIHbMKEBHOCTH, a
YOCTJIOM U peaiuTeTa. Y3ajaMHa YCI0BJHEHOCT JKHUBOTHOT CaJIpKaja U Hbe-
roBe YMETHUYKe (POPMHUPAHOCTH, OTHOCHO KIbMKEBHE TPAHCIIO3UIIH]e, OUT-
HO ojipeljyje ecTeTCKU KBAJIUTET MECHUYKOT Jiesa. Y AUjaIEKTUIIN PEeaTHOT
Y MPETHOT Yy je3UKy U YMETHOCTH HAcTaje JIeIoTa yCIOBJ/heHa ITPHUKa3HBa-
IeM PY:KHOT U of0ojHOr. Ha KoHILy, jacHO HaMm je f1a 1o6pa GopMUpaHOCT
Jlesia y cMHCITy cJby6speHOCTH hopMe U rpalje mpe/icTaBsba JIETIOTY Y KOjoj ce
1ojaBsbyje MCTHHA (PUKIHje, a TOBOP O JIENIOTH TOTOBO Jla He O HU OHO
Moryh s1a Hema py>kHohe, 1 o6paTHO.

3 Ty JIeKU HeZIOCTATaK, Ik U HaZMON MIECHUINITBA HA/l TUKOBHUM YMETHOCTAMA.
4 JeauHo cam 3amepao IIpUpoAM MITO HE MOTY Jia CBOjy JIOJHTY MOCYBPATUM U MPHU-
JIEITUM XaJIallJBUBE YCHE Y3 HeHy MJIaJly MaTepHIly, HEIO3HATO cpIle, cepedacty jerpy,
Mopcke rpos/ioBe wiyha, apakecHe 61u3anauke 6yopere” (HabokoB 1988: 161).
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“RATHER A COARSE JOKE THAN FACTUAL TRUTH”:
THE RATIO OF THE UGLY REALITY AND BEAUTIFUL
FORMS IN LITERATURE

Abstract. The aim of this paper is to examine the nature of the relation
between life forms, characterized by the senses as uncomfortable and ugly
ones, and beautiful forms in literature, which are product of the art
modeling and reshaping the life truth. Phenomenological esthetician
Nicolai Hartmann claims that no matter how ugly and unpleasant life
content is, in the space of the specific literary work, ,affirmatively” given
and adequately molded, it becomes rather aesthetic and beautiful piece of
art. Starting from Hartmann's assertions, the relation of material and
form, ugliness of life and artificially beautiful phenomena, which become
dependent phenomena in the literary work, will be examined in the case
of Nabokov’s novel Lolita. In this way, we also deal with the eternal
relations between literature, truth and fiction, understanding the artistic
perception, as well as the aesthetic experience and the use of language.

Keywords: aesthetic form, beauty, ugliness, truth, fiction, Nabokov.

208



ISBN 978-86-85239-67-0



