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ITPEATOBOP

TPAJULIMOHAJTHA ECTETCKA KYJITYPA:
MEJINJUA

1. HakoH ucriuTHBama ecteTcke AuMeH3Hje Kyhe (2005), CBaKOIHEB/bA
U mpa3HuKa (2006), Tesa u ofieBama (2007), ximeba (2008), urpe (2009),
epoca (2010), BpTa (2011), 3aHaTa (2013), mpocropa (2014), Yy OKBUPY IIPO-
jekta TpaduuyuoHanHa ecmemcka Kyamypa, YYeCHUIM CHUMIIO3HjyMa Cy
YCMEPWIN TaXKiby Ha MpoOJieMe TPAAUIHNOHAIHE M CaBPEMEHE EeCTETCKE
KyJIType YHyTap IUBWIN3aNyje MacoBHUX U MpexxHUX MEJIVJA.

1.1. Menuju Ha OUTaH HAYMH KOHCTUTYHIIY CBE AVWMEH3Hje HaIIera
’KUBOTHOT CBeTa: PaJi, MOPaJl, PEJINTHjCKE aKTUBHOCTH, HAyKy U (HUI0CO-
dujy, cimobogHo Bpeme, 3ab6aBy, UTPY, CIHOPT, YMETHOCT... Y BpPEME MacoB-
HHUX U MPEXHUX MeJirja 301MBajy ce U CyIITUHCKE MPOMeHe y chepH Jby/ICKe
KPEeaTUBHOCTYU U PEIENTUBHOCTH, 4 IPOMEHE Y ECTETCKO] IUMEH3HJU MOTJIE
6u noctrhu paur anTpormosiomkux. Crora je, ImpemMa oueKuBambuMa, TpebaIo
Jla YYECHHIIM, ¥ CBOjUM CAOIINTEHHUMA U JIUCKYCUjU, U3 PABJIHMUUTUX Te-
OPHjCKO-METO/IOJIONIKUX IIEPCIIEKTHBA, PacBeTIIe YTUIIA] Meaujcke chepe HA
mpoMeHe y 6uhy ecTeTckora, Ha IepCOHATHOME, TPyITHOME (TeHepaIfjcKoM,
KyJITYPHO-O0OpPa30BHOM, HAIIMOHAJIHOM...) M aHTPOIOJIOIIKOME HUBOY, Y3
IyHY CBECT O 3HAYajHOMe YTHI[ajy Ha CBE CETMEHTE pe-KOHCTUTYHCAba U Pe-
KOHCTPYHUCArha TPAIUIIMOHATTHUX U CABPEMEHHX UJEHTHUTETA, Y TOj MEPH Ja
Ce MOXKe [TOCTaBJhATH ITUTAHE O CTay U OylyNHOCTH €CTETUYHOCTH U caMe
YYJIHOCTH YOBEKa Kao JyXOBHOTA, aJId Ba3za U YyJIHO-HaroHcKora 6uha.

1.2. Ha oBoMme, eceTome, nakiie, jyOusapHOMe HAyYHOM CHMIIO3U]Y-
My u3 npojekra Tpaduyuonanna ecmemceka Kyamypa, KOju je pean30BaH
PaZiHO a He CBEYapCKHU, U3JIOKEHO je 19 CAolIITewa, y e cecHje (7 + 12), u
OTBOpeHa cy cyiefieha muTama: mpobaeMu GUIMCKE PEKOHCTPYKIIHje TPaIH-
[UOHAJIHE KYJIType; MeIUju U MPa3HUIIY; IPUBATHU IIPEIy3€THUIIU U HUXO0-
BU TPOU3BOM Yy MeJUjCKOME IIPOCTOPY; MEAHJCKO IIPEHOIIEme TIpaju-
TeJbCKOTa MCKYCTBA U 3HAMKA Y TPAJAUIIMOHAIHO] apXxuTeKTypu basikaHa; pas-
O6ujame mpespacysa o ,JJu3ajHupamwy jaBHOCTH , Tj. O JABHOCTH KOja AU3ajHU-
pa; mapazokc meauja — reality show u pasrpaama mpescraBe; eCTeTCKH IO-
TEHIIUjaJI Me/inja y 100a IUBIIIN3AllYje CIUKe; PeaTHU U BUPTYyaJIHU UJIeHTHU-
TETH; Pe-KOHCTPYHCakhe UJIeHTHUTeTa y 1002 MaCOBHUX MeJ[1ja; TEXHUYKHU Ha-
Ipefiak Kao yCJIOB YMETHIYKe IPOU3BOJE-E; Kpealldja CBETa eJeKTPOAKy-
CTHYKHX Menuja; apupmanyja ynorpebHe BPELHOCTH YMETHHYKOTa Jiesia
IIOCPE/ICTBOM JUTUTAITHUX MeJInja; 3abaBa Kao ecTeTcKa BPeHOCT; JUHAMU-
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Ka IIPOMEHA y TPOYIJIy THHEJIIEPH — My3HKa — ME/IMjHU; CAaBPEMEHA My3HUUKa
Ipakca npogecHOHAHUX My3udapa u3Mel)y YMETHOCTU U eCTPaJie; YTHIA]
MHTEpDHETa HA CaBPEMEHO IOMMarbe [1e3-My3HUKe; MOM-apT U IPOU3BOHA
MOTPOIIAYKOr 3HAYeHa; PETOPUKA IITaMIIAHOTA MeAMja Yy CJIMKApCTBY
Muene IlaBnoBuh Bapuin; Menujcka mpeseHTaldja U MPOMOIIHAja JABOP-
CKOTa KOMIUIeKca Ha Jlenby; KpaTKu (UM Kao HOBH MeJH].

1.3. YYeCHHIM Cy IPABOBPEMEHO JOOMIU CAXKETKE CBUX IPHjaB/BEHUX
CAOIIIITERA, 1A Cy OMIN CIPEMHU 32 HAyYHY pasMeHy MUIIUbEHa HAKOH H3-
Jlarama pazsioBa. Y JUCKyCHjU je OUJIO ITOXBasia U3JI0KEHUM PAZIOBUMA, aJIH je
OWI0 U OcropaBama M OIOBpraBama IMOjEANHUX Te3a, IITO je JOIPHUHEIO He
caMo IMHAMHUITYA Pa3roBopa, Beh je 3HauajHO MMOIUIJIO KBAJIUTET CUMIIO3UjyMa,
KOju Beh TpaJuIOHAIHO IIPE/ICTABIbA YCIENIaH KOHTAKT U CIUIET Pa3IMIUTHX
HayYHHX MPOduIa, TEOPHja, METOAOJIOTH]A, IPUCTYIIA ¥ MUILIbEHHA.

¥ TOKy AuCKycHUje, ¥ Ha Kpajy CUMIIO3UjyMa, YIECHUITH Cy Ce carjacu-
JIA 1A Cy Y CAONIITEHUMA U y PACIPABU PACBET/HEHU BAXKHU ACIIEKTH IIPO-
6JieMa eCcTeTCKOra U eCTeTCKe KYJITYPEe — OBOTA ITyTa Y BpeMe BJIaJJaBHHE Ma-
COBHUX M MPEXHHUX MeAWja: O/ MEeIUjCKe IMpPe3eHTaIfje TPaJuI[MOHAIIHE
YMETHUYKE MPOAYKIIFjE /10 MEAMjCKOra ,/u3ajHUpama’ HOBE CTBAPDHOCTH H
IbEHE ecTeTCKe MuMeH3yje. [Ipema omiToj omeHy, oreT ce MOTBPAWIO Ja 3a-
jemHuuKko yderrhe cTpydrbaka pasIMuUTHX Ipoduiia U UHTEPECOBAA, ITOPETT
[IOYETHOTAa KOMIUIMKOBamKa Yy3ajaMHOra CIOpa3yMeBama M pasyMeBarbha
CyJesheHUX I03UIMja, MPEJICTaB/ba WIAK HAJIUIOAHUJU OKBUP 34 CBECTPAHO
caryiefiaBare pobyieMa, jep UCTpaKMBAUYNMa OTBapa IOIJIe, Ha UCIIUTUBAHU
(dbeHOMEH U U3 APYTHX, BbUMa He-MaTHYHUX IPO(QECHOHATHUX YIJIOBA.

2. CMHCcao 0BOTa HAyYHOT CKYyIIa, Ka0, YOCTAJIOM, U CBUX CJIMYHUX Ha-
YUYHHUX CKyIIOBa, jecTe He caMO y HacTojamy Jla ce Tekyhe u Hacrymajyhe
IIpoMeHe objallmkaBajy U pasyMeBajy, Beh sla ce — U3 padyMeBama — IpPH-
mmpeMe U o/iroBapajyhe npomeHe mpocBeTHUX, KYJITYPHUX U HAYYHUX IOJIU-
tuka. Byayhu a To cnaza y 1oMeH pazia JOHOCHIIaIa OJIyKa, OHO IITO Ce Y
HAayyHOME paJly MOXKE jecTe CAOIINTABAIEe, KOMEHTApHCAHe pe3yJITaTa
HayYHUX HCTPAKUBamha, U3JI0KEHUX CAOIIITEeHa, BUXOBO 00jaB/bHUBaKE U
pacejaBame, ca HaJIoM Jia he pa3yMHU JIOHOCHOIIH OJIJIyKa CBOja CXBATamba
3aCHUBATH U Ha OBAKO IIPE3€HTOBAHUM Pe3yJITaTUMa HAyIHOTa paja.

Y e cBpxe, npupehuBay, ka0 ¥ 0OMYHO, Ca MO3UIMjA YUTABOTA IIPO-
jeKTa, HaCcTOju Jia IIPUCTUIJIE U 3a 0o0jaB/bHBambe O/1labpaHe pajzioBe JOBeNE Y
oxroBapajyhe cmricaone MehyosiHoce (TeTHUKE U IIOJIEMHUUKe), KaKo OU ce Ju-
Taolly IIpe/ICTaBIJIa KaKBa-TaKBa IeJIMHA Mpo0JeMaTHKe U MOABYKJIU IIoje-
JIMHU MOMEHTH 3a KOje Ce MPETIIOCTaB/bha Ja OM MOTJIM YUTAOIy OUTH 07 3HA-
yaja.

Pa3zymspuBO, U OBOra IyTa ce oTBapa mpobseM kiacudukaiuje, pa-
ciopehuBama u pesiociesia paioBa, ma npupehuBad MoxKe HarJIACUTH CaMO
TO /1a je OBaj Iocao 00aBJbeH ca jeZ[HOTa O/ CBUX MOTYhHX CTAHOBHIIITA, a Ia
Cy MUHUMAJITHA TPUHIUIHN KIacuUKaNyje U OBJe OWIN: JUCIUIUIMHAPHA

10



IIpearosop

IIPUIIAJTHOCT, CTEIEH OIIITOCTH, TEMAaTH30Bahe CTapHje, HOBUje HJIH caBpe-
MeHe ITpobyIeMaTHKe.

2.1. 300pPHUK OTBApaMO, IIpeMa MPUHIUITY OIIITOCTH CTAHOBUIIIITA U
W3BeJIEHOTa paclipaBbaba, pagoM U3 obsactu dumocoduje meauja.

JIuBHa BykcanoBuh xohe fa ucnura, ynpaBo ca craHoBuinTa Qu-
Jocoduje Menrja, er3uCTEHIUjaTHE IIPOMEHE HACTaIe Y IOMUHAHTHO MeEJH])-
CKOj KyJITypu — of ¢OpPMHU CBOjeBpCHE JAexyMaHH3alje 10 GeHoMeHa T3B.
MPOIIIMPEHE PEATTHOCTH, KOJH JIOHOCH W HOBUHE Yy CXBaTamy Cy0jeKT—O00jeKT
omHoca (Medujcka wyamypa: axmponomopgusam u cybjexm—objexm
cmeaprocm). Ycpencpehyjyhu ce Ha mojam MeaujcKor mocpenoBama Kao,
IIpe CBETa, IPOMEHE, U TO IyTEM CJIMKE, OHA yOo4yaBa IPOIEC aHTPOIIOMOPhHU-
3aluje Meuja, TO jeCT KOMyHUKAIIMOHUX TEXHOJIOTHja, U MEIHjCKHUX CaJipKa-
ja, aym ykasyje ¥ Ha KOMIUIeMeHTapHu (heHOMEH MeAHjcKe Kuboprusalyje
YOBEKa, Tj. HA MapaJieJiHe IPOMEHE y IOUMAaky TeJIECHOCTH, UyJIHOCTH, He-
ypodusuosoruje. HoBoHacTasa Meujcka KyJaTypa Memwa, Jakjie, 1 caMora
cyOjekTa, Ka0 MHTEPAKIU]jy Teja, (GU3HUOJIOTHje M TEXHOJIOTHje, U HeroB
TEXHUYKO-TEXHOJIOIIKN aMOUjEHT, I7le CYyOjEKT MOCTaje MOCPETHUK — HUCTO-
BPEMEHO U MEINjaTop U MEJINjyM IOCpe/IoBama. Pazyme ce, TuMe ce Memwajy
1 00jeKTH, Te TaKO ¥ YNTaBa €CTeTCKa aId U MOJIMTUYKA IePIeNIiyja Jiora-
haja — cama cTBapHOCT. Y MeujcKu IOCPEOBAaHUM XHUOPUIHUM OOTHUITMA
KYJIType PeJIaTUBHU3Yjy Ce TPAAUIHOHAIIHE Pa3jIUKe cyOjekTa W 00jeKkTa u
HECTaje HIXOB TPA/UIMOHAIHY O/{HOC. AyTOPHILY CTOTa 3aHMMA JAHAIIbA,
ME/IMjCKH-KyJITypaHO IIOCPefoBaHa Cy0jeKT—00jeKT peJanyja, OZXHOCHO
peJianyja KOH3yMeHTa ¥ MeJMjCKe CTBAPHOCTH Y KOjOj ce 36uBa ysajaMHa
a"Tporniomopdusauja objekara u nexyMaHnsauHJa (kmbopruzanmja) cybje-
kara. IIpuposly Tora ommTer KOMyHUKAIMjCKOT ¥ MPEXHOT TOCPeoBarha
OHA WCIUTYje Ha IpUMepy IoIyapHe Buaeo-urpe ,Pokemon Go!”, y k0joj
je TMOTIIyHO U30KPEHYT OHOC BUPTYAJIHOTA M aKTyaJIHOTa U HAC Kao CTBap-
HUX OJTHOCHO BHUPTYaJIHHX Hrpada. To je IyT Koju Hac yBOJAU Y CBET ,IIPO-
IIUPEHE PEATTHOCTH , ,,MEIIOBUTE  PEATHOCTH — y CTBAPHU CBET IPOIITUPEH
U ,yBehaH” KOMIjyTePCKH IPOU3BeAeHUM 00jeKTHMa. A TO, HAIIPOCTO, 3HA-
YU /]a 32 caBpeMeHora cybjekTa o0jeKTUBHA CTBAPHOCT IIOCTaje AUTHUTAIHA
U UHTepHeT-cTBapHOCT. CBET ,,IPOIIUPEeHe PeayTHOCTH IOCTaB/ba HOBE U3a-
30Be duwiocoduju Mesuja, eCTETULH, KYJITYPOJIOTHjU, aJii U TOjeIUHIU-
Ma — y 3aleT/baHOj MpPeKU HOBe NHTePCY0jeKTUBHOCTH.

2.2. 13a oBora ¢puyiocopCcro-MeAn0I0MIKOT U PrI0coPCKO-KyATypO-
JIOUIKOT YBOJIa, CJIefie Pa/IOBH Y KOjUMa ce TeMaTu3yjy OCHOBHU a U HEKH
H3BesleHU ITpobiieMu MeiujcKe yIoTpebe TpaJulliOHaIHe KyAType, OalTu-
He, aJIU U caBpeMeHOra CBaKO/IHEBJbA KOje ce II03UBA Ha BPEIHOCTU HacJIe-
ha 1 HacToju, KaTKaa EKIAPATUBHO a KaTKaJa CTBAPHO, Jia TO Hacjehe ca-
YyyBa.

VBepeH /1a je puaMm Joucta BeoMa BaXKHO, U HE3a00MIa3HO, CPEICTBO
ouyBamba, Wi Oap Oesnexxerma W 3amamhuBama (GOJIKIOpPHE OalTuHE,
CperteH IleTrpoBuh je ncnuruBao Meromosomke mpobeme Tora Oesexke-
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B4, TO jecT (PUIMCKE PEKOHCTPYKIIMje PAa3JIMIUTUX 00JIMKA TPAAUIINOHATHE
KYyJITYpP€, ¥ TO U3 yIJIa HAMEHCKOTa, eTHOJIomKora punma (IIpobaemu duim-
cke pexoHcmpykuuje mpaduyuoxHanve kyamype). Haume, xoHcratyjyhu
y6p3aHo mpomaiame cesa Kao poHOra MeCcTa TPAIUIIMOHAIHE KYJIType, y3-
POKOBAHO yOp3aHOM WH/IYCTPHjaIM3aIMjOM HAKOH J/[pyrora CBETCKOT paTa,
HMCTOPHjCKOM Hepa3BHUjeHOoINy OaJIKaHCKUX 3eMaJba, IPOMeHaMa JIpyIITBe-
Hora ypelema (M3 KanmuTaau3Ma y COIlMjasId3aM I1a IMMOHOBO Y KaITUTAJIH-
3aM) U HJEOJIOIIKUM 3a0KPETHMa, MOTHUCKUBAKEM TPAAUIUOHAIIHUX JIy-
XOBHUX (DOPMHU, CEKyJIapU3alljOM U JIECEKyJIapU3allfjoM KyJIType U CBa-
KOJTHEBJba, IleTpoBuh ucTuye Aa je GrIMcKa peKOHCTPYKIIHja mpomnazajyhe
WJIY NIPEOCMHUIIJbaBaHe HAPOJIHE OOMYAjHOCTY U HAPOJHE BEPE HYXKHA, alu
y U3BECHOM cMuciay — Oyayhu, unak, peKOHCTPYKIHja — M METO/OJIOIIKH
npobsematryHa. IlomrTo je ybe/JbMBO MOKAa3a0 3aIlTO M KAKO JI0JIa3H 10
IIPOIIa/Iarha HApOAHeE KyAType, IleTpoBuh je youno u oj1 cpefiHe mporiora
BeKa Hapacyy moTpedy 3a PEKOHCTPYKIIHjOM JApeBHE 0OOMYAjHOCTU M BEPO-
Bama, Pa/iu ,3a0KPYKUBamka IOTJIE[a HA TPAJUIHOHAIHY KyJATypy , H TO
nocpezcTBoM Meauja (puama, paauja, TeneBusuje). Ha oBome MecTy OH 10-
CTaBJba CBOj€ KJbYYHO IUTAHE O TOME KAaKO JIONU JI0 BEJIMKE TEOPUjCKE CUH-
Te3e KOJIEKTUBHE CBECTH HApO/a U HAapoJHe KyJIType (bmiMcku 3abesexe-
He), pPaJiul OIEHUBaha HEHNX JIOMETa U 0UyBama Ka0 ayTeHTHUYHOTa U I0-
TpebHOTra TeMespa? Jlakse, TeMa je eTHOJIOMKH (UM, KOjU je HECYMEHBO
6utHa popMa odyBarba HApOAHE KYJIType Ha BHUIIEM CTYIEbY OIIITOCTH O]
eTHOTrpadckora GuaIMa, am ,,y Moaycy udeaaumema’, ¥ IO yCJIOBOM Jia je
Ta KyJITypa 3a0Kpy:keHa. [lerpoBuh mienupa 3a mpepacrame eTHOTpadCko-
ra GWIMCKOT MaTepujayia O MOjeUHUM E€THUYKHM rpynaMa y OATOBOPHO
€THOJIOIMIKO (PUIJIMCKO Objallliberhe — O IECKPUIITHBHOTA ITPEMa eKCILINKA-
tuBHOMe. Ho, Ha Kpajy, Ka/ia ce TOMUEbe ETHOJIOIIKOME (DIIIMY HEOIIXOHA
WHTEPIIPETATHBHA ITOMOh aHTPOIIOJIOra, Kao Jia ce OoTBapa U Tpehu HUBO
OBOTa yOIIIITaBamka — AaHTPOIOJIONIKA cuHTe3a. CpereH [lerpoBuh, usiaxy-
hu cBoje cxBaTame, y3 00u/be MpuMepa U3 00peIHe IIpaKce, HaTJIalaBa Ka-
KO Cy BUIIIM CTEIEHU YOIIITaBakha HEOIXOAHU (QIIIMCKOME CTBAPAOILy, €T-
HOJIOTY ¥ aHTPOIIOJIOTY, aJIi He U OHOMe KO YIpaKikaBa o0pesHy IIpaKcy,
Kao HU, yOCTAJIOM, OHOME KO Y>KMBa y YMETHHYKOME JIeJly, a He 3Ha HUIITA
13 00J1aCTU €CTETUKE.

Mwuinna UBanoBuh Bapumwmh ce 3anurana mra ce y caBpeme-
HOM, MEJIMjCKU KOHCTPYHUCAaHOME JIPyIITBY foralja ca obpaciuma Tpaguiiu-
OHAJIHOTA IOHAIlIaka, IPe CBEra, ca CEOCKUM CTBApaJIAIITBOM, U Ha KOjU
HayuH ux obpalyjy u xopucre caBpemenu menuju (TpaduyuoHanrna kyn-
mypa u meduju)? YKpaTKo, IIUTa Ce JIa JIH je OUIo y3ajaMHHUX yTHIIAja Tpa-
nunuoHanHe (ceocke) KyaType u Menuja? Hajrpe je nucana o megujuma y
cBeTy u 'y CpObuju ¥ 0 BbUXOBOM ODOJINKOBAY CBAKU/IAIIBHUIIE U YOBEKA ca-
MOra, y 20. BeKy, 00eJIe?)KeHOM TEeXHOJIOUIKUM IIOMAaKOM aId U OpOjHUM
paTHUM pazapamuMa. [Ipema ayTopuIy, IJIaBHE pasjiuKe u3Mel)y IpakTu-
KOBama TPAAUIMOHATIHE 00MYAjHOCTH, C jeJlHE, U HeHOTa MEJHjCKOT IIpe/-
CTaBJbamba, Ca JPyre CTPaHe, jecy: pasjiuke u3Mel)y Hekalanme HENOCPE-
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HOCTU YYECTBOBama y 00pesnMa M HYKHOCTH TEXHUYKOTa IOCPEIOBAMA Y
MacCOBHO] KyJITypH; Y OTPAHUYEHOME OTHOCHO CKOPO HEorpaHu4YeHoMe 6po-
jy Y4YecHHKa; WUCTOBPEMEHO, W Yy TPAJAUIMOHATIHOME HEIOCPETHOM Yyde-
CTBOBamY CBUX WIAHOBA 3ajeJHUIIE OJHOCHO y CaBPEMEHO] I0/I€JbEHOCTU
Ha Mau Opoj yuyecHHMKa eMHUTOBAHOT oOpefa WU OorpoMaH Opoj MacCHBHUX
nocMarpava. Meayjcka cIMKa Bas3zia »KiuBe 00peTHe IIpaKce je UCTOBPEMEHO
U BEeHO ,3aMp3aBame”’, Takol)e U CBOjeBPCHU ,,MOJieJI” EbeHOra WHTepIIpe-
THPamba, a YeCTO je MpaB/beHa CHUMamheM I0ceOHOT U3Bolema HeKora obpe-
Jla 3a mOTpebe Meauja, Tj. HapydyeHe PEKOHCTPYKIIHje, a He CHHUMAIbheM
ayTeHTHYHe 00pe/iHe MpaKce, IITO, HAPABHO, 3HAYajHO ojipel)yje meHy UH-
dopmaruBHy 1 06pa30BHY BpeHOCT. VcIiocTaBmiIo ce, IITABUIIE, /1A TeJIe-
BH3Hja MOKe OUTH MONHO CpesCTBO MHTEPECHOT IPeobJIMKOBama TPaJIU-
I[UjCKe IpaKce. AyTOpHIla, TOTOM, ITHIIle O MOTHBUMA YBOhema TesieBusuje
y APYIITBEHU KUBOT COIIMjaJIUCTHYKe JyrocaaBuje, rae cy, Mehy uadopma-
THBHHMMA, 00Pa30BHO-BACIUTHAMA H Ky/ITYyPHO-3a0aBHUMA HIIAK JOMHHI-
PaJIi UJEO0JIOMKO-TIOJINTHYKA U aruTalyjcKo-nponaranfuu motusy. Ho,
nmpemMza KopuurheHa y Te CBpXe, TeJIeBUSH]a je, 3ajeHO ca APYTUM MeJMjH-
Ma, o6aBUJIa U 3HAYAjaH [10CA0 OUyBama eJeMeHaTa TPAJAUIMOHAIHE KYJITY-
pe, CBOjeBPCHUX ,,IJIACHUKA IIPOILIOCTH , KOjH, 3aXBasbyjyhul MeIHjCKU TIPO-
JIy>KEHOME JKUBOTY, y U3BECHO] MEpH, TIOCTAjy U ,,[JIACHUIIN CAIAIIHOCTH U
HCTPAjHH KpeaTopu HOBHUX oOpasara moHalama, 0e3 0b63upa Ha TO Jia JIu
pPa3yMeMO HBHIXOB IIPABU CMHUCAO U KAKO OLIEHYjEMO IbIXOBY BPEIHOCT.
HNBanka IlerpoBa mnokasyje HaMm, y pagy Maau npedysemHuuu u
Meduju: ecmemcke cauke pada y medujckom npocmopy ([pebHu npednpu-
emavu u meduu: ecmemudecku obpasu Ha mpyoa 8 meduiiHomo npo-
CMpAaHcmeo) Kako ce MOXKe MeINjCKU KOHCTUTYHCATH He caMO COIMjaTHa,
€KOHOMCKA ¥ KyJITypaJIHa JUMEH3Wja MPOU3BOJIa MAaJIUX IPEIy3eTHUKA,
Beh M BUXOBa eCcTeTCKa JIUMEH3Uja, KOja IOBPATHO YTHYE Ha CBE HAIpe
nobpojaHe cTpaHe XKUBOTa U pajia jenHe ¢upme. 3a IIpeaMeT CBOra UCTpa-
JKMBamba y3esia je Majie MpuBaTHEe mekape y OyrapcKuM rpajioBuMa U mbU-
XOBe mpousBoJie. VcTpakuBame je o0aBuia Ha MaTepUjaly HEKOJIUKO HH-
TepHeT CTPAaHMUIlA U IOpTaja U jeAHora yvacomuca. Mu peTko Kaja pas-
MHUIIUBAMO O eCTEeTCKOj AUMEH3HUjU xyieba HaCyIIHOra U MeKapCKUX IMPOU3-
BOJIa YOIIIITE, a Ta IbUXOBA CTPaHA, [IOTOTOBY y3 ITOMON ,,4eTBpTE BIACTH
MeJiija, 3allpaBO UI'Pa BeoMa 3HauajHy YJIOTY YV MpoAaju U norpoumu. He-
KU IIPOM3BONauM BPJIO YCIIEITHO KOPHCTE Te MOTYhHOCTH. A ayTopuily 3a-
HUMa HAYUH IIPe/ICTaB/balhba OBUX Ipom3Bohaua y meamjuMa, a moceOGHO
ecTeTCKa JUMeH3H1ja Tora IpeJicTaB/bama. CTora je y cBoMe pajy ofpeausa
HajIpe UCTPAa’KUBAUKe IIpeMeTe: Majie U PeJIaTUBHO MJIaJie IOPOJIUYHE T1e-
Kape — paiH{ ¥ IPOJIajHU IPOCTOP, OpraHu3anuja pasa, 6poj u yjore 3aro-
CJIEHUX KAaKO y pajly Tako U y MeNjCKOMe IIpe/ICTaB/bamy, I7e M0 MPaBUIy
HacTymnajy mymkapuu uty. [Totom ce 6aBuia CIMKOM pajiHOra MecTa y Ma-
JIUM TleKapama, Kao CpeJUITa TPAJAUIMOHAIHUX IMOPOAWYHUX BPJIUHA,
MaJITeHe PajCcKora MecTa U3 CHOBA, y Hopelemy ca CHBUJIOM U 0e3Jnd-
HoOIThy WHyCTPHUjCKUX MOroHa. l3a Tora, HCIUTHBAJIA je CJIMKY IJIAaBHOTA
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MajcTopa-meKapa, Koja je ujeajm30BaHa Yy TOM CMHUCJY IITO Ce€ MajcTop
IIpeJICTaB/ba Kao ,KBacall U ,3a4WH~ YUTaBOTa IMOPOJUYHOT Ipey3eha; oH
je nmoceheH, kpeatuBaH, HeceOW4uaH, OJIM3aK, IPUjaTe/bCKU, ayTEHTUYAH,
HEKOMepIUjasiaH... YMETHHUK, IMOPOAUYAH, MPHjaTe/b CBOJUX MYIITEPUja U
BHUXoBora jioma. [IoTom je mpernia Ha aHAJIU3Y MEAUjCKE CIIMKE MajCTOPO-
BOTA paJia, (heroBe MUCHje U HAYMHA KUBOTA, KOJU Cy Takolje uieann3oBa-
HHU, a YUjH IyX, IIpe CBera Jby0aB, yyIa3u y xjed, 1ma mpeko xjueba u y \erone
KOHCYMEHTE, 3apaj] uera je mekap HpeiCcTaB/heH Kao CBOjJEBPCHU OPMIKHH
zxo6p0TBop Hajsan, HCITUTAJIA je U UAeaJIM30BaHy MEAUjCKY CIIUKY XJeba,
KOjH, Y ME/JMJCKIM IIPeJiCTaBaMa, MMa YKy Henarsopere crapute. Ho, doi-
KJIOPHO KOCTMMHPAHHU IIEKaPCKH MajCTOPU Y MeJMjCKMM NPHKa3uMa Ipase
KaKO Tpa/Iu[IMOHAIHE XJIeboBe, Tako M XJ1eb KOjU je 3ampaBo jefjaH ecre-
TU30BaHU JIYKCY3HU apPTHUKAJI, M KOJU Ce CaMO CUMOOJIMYKH Be3yje 3a U3BOPHY
Tpagunujy. HapaBHO, Meaujcka c/IMKa OBOTA IPOW3BOJIHOT JIAHIA M TIPO-
M3BOZIa BUCOKE CHIMOOJIMYKE BPETHOCTH €CTETU30BaHA je U3 KOMEPIIHjaTHUX
pasJyiora, MaKO ce JEeKJIAPATHBHO II03MBA HA IOBPATaK TPAJAUIIMOHATHIM
BPEITHOCTHMA, BPETHOCTHMA 3/IPaBJba M BUCOKE KYJITYPE HCXPAHE.

Jparan hanoBuh Beh n06po nmo3natu deHOMEH JAeMOKpaTH3aIje
KYJIType UCIIUTYje Ha jeJHOME BeoMa 3Ha4ajHOME U Ha/lacBe MHUKATHBHOME
€r3eMIUIapy — apXUBHpamwy. Y CBOMe TeKcTy Paseoj npusamHux apxuea Ha
dpywimeeHuM Mpexcama, OH TIOKa3yje KaKo je, ca pa3BOjeM JUTHTAITHHUX
TEXHOJIOTHja ¥ HOBUX M€/Ija, KOHKPETHH]E, IPYIIITBEHUX MPeKa Ha MPEKHUM
MeIjuMa, Ka0 U JIUTUTAIU3AINjOM MYy3€jCKUX U OubanoTeukux (OHIOBA,
jemHa TPAgUIMOHAIHO EKCKJIY3UBHCTUYKA U INPOGMECHOHATHO 3aXTeBHA
JIeJIATHOCT Kao IITO je 3aCHUBAbE, O/[PKABAHE U IIPE3EHTOBAE aPXUBA I10-
cTajia y HaueJry CBUMa JIOCTYITHa, 6e3 0031pa Ha BPETHOCT, 3HAYaj U JIOMETe
IIpEeIMETA ApXUBUPAHA, A OBJIE je IIPe CBETa y MUTAY IIPEy3UMAarhe jeIUHH-
[la JUTUTATU30BaHUX ,MMardHapHUX My3eja”, Ka0 U apXUBHUpame ejieMe-
HaTa CBaKHUJAIkbera W IpUBaTHOra >kuBoTa. Ho, Ta JeMokpaTusanuja u
€KCIIaH3Wja MPUBATHUX apXWBa IPE/CTaBba, u3Mel)y ocrasor, ymaj ,He-
obunujesiHUX yrunaja” y cdepy Kyarype cehama M pe-HHTEPIIpETAIH]je
IIPOIIIOCTH, 114 ¥ CBOjEBPCHY JIeMOKpaTU3aLNjy U3TPa/ihe je/lHe ajiTepHa-
THUBHe, NapTULIUIIATUBHE, U YaK, Y Hauesy, CyOBep3UBHE CJIMKe IMPOILIOCTH.
"hasioBuh je Hajupe ommcao mojam u QyHKIMje ,apxuBa 3ajenHuIle” MPBEH-
CTBEHO y IOJCTUIIAy BUJPUBOCTH IIOjeIMHUX 3ajeTHUIIA, IIPe CBera Mapru-
HAJIM30BAHUX, U Yy Pa3yMeBamy HUXOBE YJIOre Y Pa3BOjy UUTABOTa JPYIITBA,
3aTUM, U3HEO pasJjiore 3a IIPOMEHY CTaBa 3BAHMYHUX HAIIMOHAIHUX apXUB-
CKUX, T1a U MOJIUTHYKUX HHCTUTYLIM]jA IpeEMa apXuBaMa 3ajeJIHUIle, Te Pa3jiore
3a IbUXOBY Capajiiby U MpoxkuMame. [10ToM je, y cBeT/Iy u3MemeHe yJIore ap-
XHMBa 3ajeJHUIlE, MTPeIao Ha MpobseM eKcllaH3uje y UcTopuju Beh youeHe
I10jaBe MPUBATHUX, HEMHCTUTYIIMOHAJIN30BAHUX, ,aMaTEPCKUX apXHBa, KO-
ju eHOPMHO Hapacrajy y Ao0a AuruTaausalyje M3BOpa, HOXpamUBama U
npeseHTaryje rpahe, u 6anajy nozaTHO cBeTIo Ha Ouhe, IPYIITBEHU M10OJIO-
’Kaj ¥ cyAOUHY MapruHAIW30BaHUX U JENPUBUPAHUX I'Pyla U 3ajeHUIA,
npeBuhaHuX y OpUIH]ETHOj UIEOJOTHjU U MOJUTHUIU apXuBHpama. Haj-
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3a7], ayTop je o0paaro u mpobsieM TeXHOJIOUIKH, APYIITBEHO U MEIHjCKU-
KyJITYPaJHO PaJIUKAJIHO W3MEHEHUX TPAJUIIMOHAJIHUX YCJIOBA Oesexerma
rpahe u3 cBakuAanIkra KUBOTA: O] IHEBHIUKA U MeMOapa, IPeKo /1arepo-
tunuje u ¢potorpaduje, 70 cCaBpeMEHNX JUTUTAITHUX MeArja, KOju OMOTY-
haBajy macoBHO Oenexkeme, ,apXUBUpame W JTUCTPUOyHparbe MPUBATHO-
cru. OBa JieMOKpaTu3anuja ,apXuBUCTHUKe  YIIyTWIA je HU3 U3a30Ba 3Ba-
HUYHOj IIOJIUTHIIA CEJIEKTOBAalha U BPEAHOBAbA ,,JIOCTOjHE” TECTUMOHHU]jaAJI-
He rpalje. [ToceOHO je ykazaHO Ha 3HAaUaj HOBE aPXUBUCTHYKE IPaKce 3a Jie-
KOHCTpYHCahe TPAJULNOHAIHUX apXUBUCTUUYKO-PeNpe3eHTaluoOHuX Gop-
MM JIETUTHMUCAka MO3UIMja MONU U JIOMUHAIMje, IIITO He 3HAYH Jla je U
cama Ta Impakca 3amruheHa o7 uzneosorusanuje. Hajsan, mpema ayropy, ap-
XUBH 3aje/IHUIIE U MPUBATHU apPXUBU jaKO JOIMPHUHOCE JEMOKpPaTU3AIHjU
KyJaType cehamwa U ucTopuorpadCKuUx MPUCTYIA, CHAXKERY OTHOpa opunn-
jenHoj ucropuorpadCKoj M IOTMATHU30BaHOj APYIITBEHO-HAYIHOj HWHTEP-
MpeTaIju CTBAPHOCTH, CHAXKEY CBECTH O JIPYIITBEHO] U UJIEHTUTETCKO]
KOMILJIEKCHOCTH, CHAXKehYy OTIOpa MapruHIM3alUju U TIauyewny, OKpeTa-
1y cdepy IPUBATHOTA U CHAXKEHY CBECTU O MPUBATHOCTU KAa0 CACTAaBHUIU
IIepCOHAJIHOTA U JIPYLITBEHOTa JKUBOTA, IIITO CBE BOJU U3MENITAly CTAHO-
BUIIITA UHTEPIPETAIlUje U OTBapamwy IUIypajn3Ma TyMadema, a KOHAYHO —
00JpeM pasyMeBarby U IPOIIIOCTH M CABPEMEHOCTH. AyTOp 3aKJby4yje CBOj
Paji IOCTaB/baheM MTUTAKA O MOTYhUM HOcIeuIaMa He-IIpo(eCcHOHATHOT
apxuBHpamwa rpalje o cBakoJHEBIbY, aJIU JI0/Iaje /1a Tajiac IPUBATHOT apXH-
BHUpama HUje 3aMeHa 33 npodecHoHaIIHE WHCTUTYIMje apxuBa, Beh camo
KOMIJIEMEHTapHa U KOPEKTHUBHA IIpaKca ayTeHTUYHOTa CBeJI0YEHa, Te yTO-
JINKO KPUTHYKa U cyOBep3UBHA IIpeMa Helpap/iaMa OKOIITAIUX MToperaka
JIOMUHAIH]€.

Oymko KyszoBuh ce 6aBu BepHaKyJapHOM, JlaKje, ayTEeHTHYHOM
pETHOHAJTHOM, JIOKAJIHOM H, K TOME, U ,,[IOPOJUIHOM = apXUTeKTypoM bai-
KaHa, U3pacjIoM y CKJIaJly ca norpebama nopozule, u 6aBu ce BeHUM IIPO-
naiabeM, uiu 6ap (HeJIETHTUMHOM) TpaHC(OPMAIjOM HBeHOTa UeHTHUTE-
Ta y cyZlapy ca HOBUM IOoTpebama 1nopojuiie, HoBUM popmama u Matepuja-
JIIMa KOjU ce AUCTpUOyupajy ¥ IPOMOBUIILY caBpeMeHUM Menujuma (Tpa-
JuyuoHanHa apxumexkmypa baakaxckoe noayocmpasa u caspemeHu me-
Juju). Ctora OH IHIIIE O eJIEMEHTHMA KOju (popMUPAjy TPATUIIUOHAIIHH yP-
0GaHU UAEHTUTET U UAEHTUTET Kyhe, U 0 IOoC/IeIUIlaMa ’UX0BOTa MeJIHjCKI
omoryheHora yruraja. [Tomrro je Habpojao 1 aHAIM3UPAO eJIEMEHTE KOjU KOH-
CTUTYUIILY CJIO’KEeHEe UJIEHTUTEeTe Haces/ha U apXUTEKTOHCKHUX O0jeKaTa U ’UXOB
TUMUYHU MOJIeJI, ayTop je Ipeliao Ha ONUC M aHAIu3y ypOaHOT U apXUTeK-
TOHCKOT' WJIEHTUTEeTAa HEeKa/lallllbe OPTaHCKU yTeMe/beHe Ipajiibe, a OAMax
3aTUM Ha UCTPAKMBakhe WIEHTUTETA Hace/ba Y PeJIeBaHTHO]j JINTEPATYPH, KOja,
II0 EEMY, OBO IIUTAIE 3aHEMapyje y 19. u 20. Beky. Hajnpe mozceha Ha Be-
JINKaHe KOjU Cy OCTaBWJIM Tpara y JIOKAJIHOj apXUTeKTypH. A u3a Tora, TeMa-
TH3Yje IJIaBHU IIPo0JIeM CBOTA MCTPAKMBama: OHOC CAaBPEMEHUX MeJuja U
WIEHTUTETA TPA/Ia, ¥ TO YNHU AHAJIUTHKOM cyiefilehHx 3ajeJHIYKUX eJleMeHa-
Ta CTPYKType objekaTa: opraHusanuja, KOHCTPYKI[Hja, MaTepujal u popma.
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Ta ananm3za mpaheHa je BeoMa 3aHUMJBUBUM U MHIAVUKATHBHUM, HAXKaJIOCT
Y KOMHYHHUM IIPUMEPHMA yTHUIaja MeiFja (TB-cepuje, YacOIIHCH ca KaTayio-
3uMa Kyha...) Ha pasjinuuTe JUMeH3Hje U3Tpajilbe Kyha, y K0joj ce uecTo
yodyaBa HeayTeHTUYHOCT, HEIPUKJIA/THOCT, HAITYIITAhe TPATUIIIjE U CKOPO-
jeBuhcrBo. CBe IpOMeEHe, YIJIABHOM MEAMjCKU MTOHy)eHe U CKOPO HAMETHY-
TE, YCJIOBUJIE Cy HECTAaHAK TPAJUIFIOHAIIHOTA CAMOYKOT TpazuTesba. Aju
TpaJUIIHOHAIHA apXUTEKTYpPa, Koja je mpoliec, He HecTaje, TBpAu Kysouh,
OH/Ia Ka/Ia HECTaHe HeKa meHa dopma, Beh kazia ce 3aycrasu nporec. OH ce
3aJ1aKe 32 OUyBame (TPAIUIIMOHAITHUX) BPEHOCTU IIOPOJUIIE, 1A YTOJIUKO
U 32 OUyBaIbe ayTEHTHYHE MOPOJIUYHE Kyhe pernOHATHUX aPXUTEKTOHCKUX
obenexja, Kao U 32 OMEPEHY U IPOMUIIUbEHY IIPIMEHY HOBUX TEXHOJIOTH-
ja. Jep, cmaTpa: kakBa kyha, oHakaB U Ipaji. A IuTame je 1a i he mepa kyhe
¥ Tpajia OUTH YOBEK WJIU MEIU)CKU BeJTnYaHu MPOUT, KOju he Ha Hallle ouH,
U y HaIlleM [IPUCYCTBY, PA30PUTH OPTAHCKY Be3y YOBeKa, Kyhe 1 Hacespa?

2.3. ¥V cienehy rpymy cBpcTasii ¢cMO pajZioBe y KOjuMa ce pa3marpa
OJTHOC Me/ifja ¥ I0jeINHUX YMETHOCTU: My3HKe, CJIUKapCTBa U puIMa.

Teopernuap My3uKe, COHOJIOT M Kommo3utop Jlumurpuje By:ka-
POBCKH IIHIIIE O HOBOJ, €JIEKTPOAKTYCTUYIKO] PEATHOCTH U JUMEH3U)U JbY/I-
CKOTa CBETa, Koja U y A00a NUTUTAIHUX MeJIFja Hauia3u Ha TEXHOJIOIIKA
OrpaHUYEa, aJI1 HCTOBPEMEHO OTBapa HecyheHe KpeaTHBHE MOTyhHOCTU
JbyJickoMe Ouhy, IITO OpraHCKU ypacTajy y HeroB »KUBOTHH CBET, IIOTAIIajy-
hu y netn Mmax yoBeka — Ha TeMeJby HbErOBe HACYIIHE IOTpebe 3a mpujar-
HUM 3BYYHHUM OKDY:KEHeM — My3UKOM Ha CBaKOMe KOpaKy, XTeO OH TO WUJIU
He (JTumum uau xpeayuja mpehee ceema eaekmpoaxkycmuuxkux meduja).
Oz MexaHUYKHUX My3WUYKHUX CIIPaBa, IPEKO eJIEKTPUYHUX MeJifja, Haj3al, 10
eJIEKTPOaKyCTUYKe My3UKe — yOp3aHO HJIeMO Ka JIeMOKpaTHU3alUju My-
3UYKEe KYJIType, KOMIIOHOBama, UCTPUOYIHje U pernennuje mysuke. Eme-
KTPOAKyCTHYKa PeTHOCT NPHUAPYXKYje ce CTApUjUM PealHOCTUMA — IpU-
POZIHOj aKyCTUYKOj U CTBOPEHO] IICUX0AKYyCTHYKO] PEATHOCTH, KOja HUKAZa,
300r orpaHHYera Halllera CJYIIHOT arnapaTa, He O/[IroBapa IIyHOM 3BYYHOM
OIICEry OHE IIPBe, aJIM — ca OTKpUheM MOTYNHOCTH aKyCTUYKe UTpe — OTBa-
pa ,IIOTIyHO HOBY, apTU(UIHjeIHy perujy Kopuihema 3ByYyHe eHepruje,
KOjy MM HazuBaMo My3uka”. HoBa, eJleKTpOaKyCTHYKa PeaTHOCT J0JJaTHO U
HaJlaJbe Memba Beh PaIiKaIHO U3MEIeHU, He CaMO MY3WUYKH, Beh YKyITHU
JIyXOBHU aMOUjeHT JbyJICKOTa CBETa CTBapama — y 00pajiu, MpeHocy, peru-
CTpAIMjUu U CKJIQIUIITEhY 3ByKa. Mlako aKyCTUYKHM CUpOMAIIHUjera 3ByKa
0/l IPUPOAHOTA, HOBOHACTAJIA eJIeKTPOHCKA My3HKa, TBPAU By:kapoBcky,
II0CTaje HOBU M3a30B U HOBA KOHTPOBepP3a — HE CaMO HOBU MeJIUjCKU aJiarT,
Beh HOBM JKaHpP ¥ HOBH 3BYYHH IPOCTOP. Pasino, eleKTpuvHa TuTapa, Teje-
BU3Hja, CUHTHCAj3ep, UHTEPHET, U Y U3BOPHUM ¢dopMamMa U ca J1ajboM IIpo-
M3BOZIEOM, IPEHOIIEEM, POLECHPAEM 3BYKa, Y LIEHTPY Cy MOIyIapHe
Ky/IType 20. U 21. BeKa, U IPOMEeHa y COLMjaHOj, IICHXUIKO] U €CTETCKO]
JIUMEH3UjU IPOU3BO/IbE, CKIAUIITERA, IPEHOCA U pelleNiije My3UKe, jep
CBaka TEeXHOJIONIKA WHOBAllMja WHULIMPA KPEaTHBHU OATOBOP U CTBapame
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HeKora HOBOT IIPaBIia, CTHJIA, kaHpa. Ho, ayTop HanoMume Jja paguKaaHa
WHOBAIMja KOja U/E ca JUTUTAIU3AIN]OM, HIIaK, MOpa — KA0 CPEJICTBO 3a
IIpollecHpame 3ByKa — JIa 3aBPIIH Y AaHAJOTHOME 3BYKY, jJEIMHO IIepIIeTa-
OMJIHOM 3a YOBEKa, Il He IPOIyIITa Jla HajaBU U YETBPTY, HEYPOAKY-
CTHYKY PEATHOCT y CKOpoj OyayhHocTH.

TpeHny JopAaaHOCKY 3aHUMa O/THOC MJIQ/IUX IIpeMa MYy3UIH y BpeMe
ybp3aHe AuHAMIKe IIPOMEHA y IIPBUM JielleHrjaMa 21. BeKa, [1a HaM I10o/a-
CTUpE pe3yJITaTe CBOjUX HCTPAKUBAMKa JUTHUTAIHUX MEJIAja, COIHjaTHHUX
Mperka U My3udKe KyJIType THHejiiepa CKoIlba y 2009. ¥ 2015. TOJIUHH, T10-
kasyjyhu /1a je u y Tako KpaTKOMe MePUO/LY JIOILIO /10 UHAUKATUBHUX IIPO-
MeHa y Kopuihemy U IOMEHYTHX MeZUja U MpeXKa y 33JI0BOJbABAY MY-
3UYKUX motpeba ([JuHamuxa npomeHa: muHejyepu — mysuxa — meouju).
basehu ce Hajpe ayxoBUTHUM U BeoMa e(peKTHIM UMEHOBabHIMa OBE reHe-
paiyje, reHepalyje ,,CKpruHejiepa”, OHa IpeJia3y Ha OTKPEIUbUBAE CXBa-
Tama J1a he Hazomazehe renepanuje 6UTH cBe ,,uruTaiHuje”, Oyayhu ma um
je quruTajgHa KyJaTypa ,lIpUPOHO” OKpYKemwe. JJMHAMUKY YOUeHUX ITpoMe-
Ha OHA je MOTKpENWsIa pe3yJITaTUMAa CBOra AHKETHOT JIOHTHTYIMHATHOT
HCTPRKHUBAKka IOCEJ0Baa JUTUTAIHUX Menuja, (ppeKkBeHIUje HUXOBOT
kopuithema W BellTHHE (OOWjeHUX MPUMEHOM KBAaHTHUTAaTUBHUX MeTO/a
Ha OpPMIKJ/BUBO KOHCTPYHCAHUM Y30pIIUMa). YKpPaATKO, ayTOpHUIlA je TToKa3a-
JIa 7Ia je 4aK U y pa3MaKy o7 caMO HEKOJIMKO TOJIMHA JIOILIO JI0 ITOMaKa y
[I0CeZI0BAbY JUTUTAIHUX arapara (JIanTor, maMmeTHU TesieoH, XUOPUIHI
TabJIeT), Kao U y KOPpUIINEwY HHTEPHET U APYIITBEHUX MpeXKa — Y KOMYHH-
Kanuju ca My3ukoM. CKOpO CByZla je yOueHO 3HauajHO moBeharbe, ocuM y
CJIyIIay My3HKe IIPEKO MHTEPHETAa, KOje OCTaje Ha KOHCTAHTHO BHCOKOM
HUBOY 071 89%, y3 3Ha4ajHO CMameme Opoja amaparTa ca /jBa Ha jeziaH (1pe-
Jla3 Ha ,l1ameTHe MOOWIHe TesiedOHE). A My3WKa, UCTUYE OHA, U JlaJbe
ocTaje jeHa Off OCHOBHHMX AKTUBHOCTH Y KOpDHINNEWwy CaBpeMEHUX JIUTH-
tTaHuX Menuja. [IpeTnocraB/beHe IPOMEHe Cy NMOTBpheHe, ayiu Cy, Kaxe
ayTOpHUIIa, UCTOBPEMEHO, OTBOPEHA HOBA MHUTama — O MOTyhHOCTHMa KO-
puirhema oBe KOMyHUKAI[U]CKe ONPEMJbEHOCTH U CIIPEMHOCTH, O JKaHPOB-
CKOj CTPYKTYpH CJIylllaHe My3UKe, 0 MOryhoj Be3u oBora ciIyiiama ca obpa-
30BambeM, Haj3ajl, HO HE U Ha IOCJIEJHEM MECTY, 0 OyayhHOCTH My3udYKe
KyJIType y HOBOMe (My3UUKOM) MUJIEHUjYMY.

Muiian PagoBanoBuh mnuie o IOTPOIIAYKY U MEIHJCKHU ITOCPEZ0-
BaHOMe JIPYIITBY, Y KOjeM je, KaKo je TO HacJayTHo u uckopucruo Exynu Bop-
X0JI, BHaK (Kao 3HAK JIPYIITBEHOTA CTAaTyca) II0CTA0 BaXKHUjU O] caMe pobe
KOja Ta HOCH, U ca KOJOM CTOra U3Mekyje MecTo, 3Hauele U BPEIHOCT y
JIPYILITBY. 3aTO OH, padyMe ce, TOBOPU O YMETHUUKUM IIpaKcama IIoI apTa
(ITon apm u npoussodrwa nompowlaukoe 3Ha4era), yMETHHYKOT ITaH/IaHa
JIPYIITBA MacOBHE ITPOU3BO/IIE U MIOTPOIIHE, MACOBHUX Me/INja ¥ MaCOBHE
KYJIType, aJI1 ca Te30M /la pa3yMeBame cTpaTeryje oI apTa 3alpaBo IoMa-
’Ke pazyMeBamy JIpylLITBeHe GyHKIMje Mearja. Tako yja3u y ucTpakuBambe
nenoBama Exinja Bopxosa, jep cy MaTepujas ca KOjUM je 0Baj paiio YUHU-
JI1 ,3HAaKOBHU CUCTEMH IOIIyJIapHe KyJIType U MacOBHUX Meniuja” — edeme-
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pUje, pereTulyje U KJIHUIIEHN CYyIIPOTCTAB/bEHU TEXKIHU 32 OPUTHHATHOIINY
U TpajHOIIhy KOjy HaM HyJU TPaJHUIIMOHATHA YMETHOCT. KOMeHTapnmyhn
pasnmuuTe Tymade BopxosoBux pajoBa, ayTop IOKasyje /ia je CpeuITe
BopxosioBe IpoayKIHje 3alnpaBo INUTame IITa jeZlaH O0jeKT YMHU YMeT-
HIYKUM /IeJI0M, & ¥ UMIUTUIUTHY OJTOBOP /ia Ce Ty Paji O KOHTEKCTY Of1-
HOCHO O,Z[FOBapaJyhO] ¢unocodckoj TeOpHjI yMETHOCTH KAO KOHTEKCTYa/IH-
3alMju U KOMOTHO] cemuosu. Crora je Pa]_IOBaHOBI/Ih o0paziuo 7Ba Ba)kHA
MoTHBa: (1) cEMHOTHUKY BOpX0JIOBE YMETHOCTH, Tj. IPOOJIEM ITPOU3BOIIHE
MOTPOIIAYKOT 3HAaUema (Y KOjy Cy YByYEHH caMU IOTPOIIAdu), u (2) ceMu-
oTuKy BopxosioBora ¢uima, Koju je cBojoMm amaTrepckom dopmoMm u GaHa-
JIM3AIMjOM cazip;kaja Tpebasio 1a Oyae JeKOHCTPYKIHMja GUIMCKOora Meauja
Kao0 WIy3NOHUCTUUYKOT. CBe TO MpeMa OHUM TeopeTUdapuMa U KpUTHYaApU-
Ma KOj! TOBOPE O PEBOJIyIIHOHApHOCTH BopxosioBora mon apra. Mely suma
je U HaI ayTop, Koju cMaTpa Jia je BopxoJs OTKpHO Cp’kK MOTPOIIIayKora mMa-
COBHOT JIPYIITBA, Ae(UHUCAHOT TPKUIITEM U MeUjUMa — CBET JIOMUHALIU-
je 3HaKOBa M BUXOBUX HepedepeHIINjaTHUX 3HAUEHa, T7IE j€, IITABUIIIE, TP-
JKUIITE ,II0CTAJI0 MACOBHU MeEJH]j, MPOH3BOhau 3HAUeHa MOTPOIIAYKOT
JIpyIITBa”.

IMerpuja JoBuuwmh okpeHyTa je IITAMIIAHUM MeIUjUMa, U3 KOTra KOp-
myca 6upa moaHu daconuc Boe m 6aBu ce y weMy 00jaB/beHUM JIMKOBHUM
pamom Musene IlaBmoBuh Bapwim, 3a kKoju ayropuiia TBpAM — ca CTaHO-
BUIIITA AHTPOIOJIOTHje JINKOBHUX YMETHOCTH U (PEMUHUCTHUUKUX CTyAUja —
Jla masbe HeBepbaysiHE M BepOaJIHE eMaHIUIIATOpCKe Topyke (Pemopukxa
wmamnaroe meduja: IlnaBa BeHuanunia Munewne Ilasnosuh bBapuau). Ilo-
IITO je W3JI0JKWJIA OIIIIITa Ca3Hama O 3Hayajy IMITAMIIAHUX MEJINja, O JHEB-
HUM HOBHMHaMa, MOJHOMe MarasuHy Boe, ayropuina je mporoBopusia 4 o
MOTHBHMA 3a aHTaKOBame ciaukapke Musene IlasmoBuh Bapwiu, koja je
IIpero3HaJia APYIITBEHY MOTPedy, MPUPOAY Merja B MOTyRHOCTH CBOjeBp-
CHe JINKOBHE PeTOPHKE, U CBOjOM HACJIOBHOM CTPAaHUIIOM IIOCJIajia YUTa-
OIlMMa ¥ MOJIHY ajJid W HINUPY KYJITYpaJHYy U 00pa30BHY, Ia U MOJUTHIKY
MOPYKY y 00jennmbeHOMe HeEBepOATHOM U BepOaJTHOM TOBOpy ciuke. Jlakie,
JINKOBHO IIPEJICTaB/bahe jeJJHOTa MOJIHOT TPEH/IA OBJIE IIPEPACTA Y CBOjEBP-
CHU KyJITyPQIHU U IOJIUTHYKH CTaB, KOjU ce IPEHOCH KOH3YMEHTHMA, jep,
Kajke ayTOpHILA, ,yMETHHUIIA je MaCKUPAaHU IPOTArOHUCTA MOJIUTUYKE H/le-
oJioruje *KeHckor’ . MHTepnpeTanyja pa3JInuUTHX HUBOA 3Hauewma GUrype
Ha cuny I1aasa eeHuaHuya, KOjy KapakTepullle U OJICYCTBO HapaTUBHOT
aM0ujeHTa U JIEKOPATUBHOCTH, U3BeJieHAa je y3 nmomoh Posana Bapra, de-
MHUHUCTHYKE TeopHje, IICUXOAaHAIU3e, CTyAUja poja U JIPYyTUX Teopuja. Y
TaKBUM TEOPUJCKUM OKBUPHMA IOKYIIAHO je jeJTHO HeTPaJUIIMOHAIIHO TY-
Mauveme KOMIUIEKCHOTA CMUCJIA CJIMKe Y (PYHKIIUjU UIycTpaliyje 3a HacIoB-
Hy CTpaHy MOJHOTa YacoIuca Koje, TymMauemwe, Ha/InIa3u yooudajeHo 10Jbe
TeopHje YMeTHOCTH U Cyrepulille HaM YUTaB CHeKTap KPUTUUYKUX, eMaHIU-
MIATOPCKUX U CyOBEP3UBHUX 3HAUEHA, IIITO — 32 PA3JIMKY O/ TJIEPUjCKOra,
cBar/ia OTpaHUYEHOT JIeJIOBama CJIMKe — JI0J1a3e /10 U3pakaja ympaBo y Me-
JIUjCKOMeE TIPE/ICTaB/bay, Tj. Y MOIyJIapHOME IITAMIIAHOM MeAUjy.

18



IIpearosop

Ana Bypkosuh, y cBome paay Kpamku duam xao Hosu meduj,
HCTPaKyje MUPY KyJATYypaHy GYHKIH]Y ,KpaTKora ¢puima’, Kako y 20. Be-
Ky, TAKO ¥ Y HOBU]€e, JUTUTATHO /1002, Y KOjEM je HeroBa, IIpeTeKHO He3a-
BHCHA NPOAYKIH]ja, pecTUBAICKe HaMeHe (3a pasyuKy O]l JIOMHUHAHTHO Te-
JIEBU3HJCKOTa, IIPEYECTO MAHUITYJIaTUBHOTA 3aII0CeZlaha KPATKOMETPaKHOT
¢uima), cBojeBpCHH MOJCTUIA] KPUTHYKOME MUIIJBEY, HACIPaM TeJjle-
BHU3H]jCKe CIIEKTaKyJIapU3allyje MOJUTHKE U TeaTpasnu3aiuje nHbopManmja.
AyTopuna je oTBapajia BakHa NHTamka O JOKyMeHTapHOMe (puiMy Kao
IIpeTevyy JOKyMeHTapHOr'a KaHpa Ha TeJIeBU3UjU, O KOPUCTH U IIITETH TeJle-
BU3Hje 32 IOKyMeHTapHU QUIM, O HEOIIXOTHOCTHU JIOKyMEHTapHOra KaHpa
y TeJIeBU3UjCKOMe Iporpamy, rnopej, "HGOPMaTHUBHOT, KOMePILHjaIHOT, 3a-
0aBHOT KaHpA, O JAOKYMEHTAPUCTUYKUM (BEPUCTUUYKO-YUEHEHUYKUM) U
YMETHUYKUM (CTWiIM3ainuja, cybjeKTHBHU3aIfja, MOeTu3arja, eKCIpecuB-
HOCT UT/I.) CBOjcTBUMA JIOKyMeHTapHora ¢wima. CBoje UCTpa’KUBambe IIeH-
TpHUpaja je OKO 3amakeHe jyrocJIOBEHCKe MPOYKIMje KPaTKOMETPaXKHOTA
¢uma, mocebHO 60-UX U 70-UX TOAUHA IPOIIJIOTA BEKA, KOja je OKOHYaHa
IIPOIIA/IaheM CBUX MPOJYKIMjcKuX Kyha. Pe3ysTaTu leHOTa HCTpaXKUBamba
IIOKa3yjy Jia IJIeaolu MPeTeKHO Be3yjy JOKYMEHTAapHU KaHp 3a TeJeBU-
3Ujy, Jlakje, UMaK TPAJUIIMOHAJIHU Me/[H], YIIPKOC YBEPEHY O aHTaKOBAHO-
CTH M KpUTHYKOMe Habojy Tora »xaHpa. Ha)asocT, To Be3uBame BUIIIE He
0JIrOBapa YM-EHHUIIaMa, Tj. CTBAPHOMeE IPUCYCTBY JOKyMeHTapHora (uimMa
Ha TeJIeBU3UjU, Y OJTHOCY Ha ce/laMjieceTe U ocam/ieceTe TO[MHe IMPOIILIOora
BeKa, KaJia je 0Baj »KaHpP MMao CBOje PeZIOBHO MeCTO Yy TB-porpamuma. OBom
IIPOMEHOM, CMaTpa ayTOPHUIA, YTPOXKeHA je JIOKyMeHTapHUM >KaHPOM OJIp-
’)KaBaHa PAaBHOTeXKa YIJIABHOM (PUKIMjCKO-TIAPaZIOKYMEHTApPHO] U KOH3Y-
MEPHCTHUYKO] TEJIEBU3UjCKO] MPOJYKIMJU CIIEKTaKJIa — IMPOAYKIUJH CUMY-
JIaKpyMa. JeZiHO 071 pelllera 3a 0Baj 030M/baH KyJITYPIHU IIPOOJIEM ayTOpHU-
Ila BUJIU Y KBUIMTATUBHOME BaCHUTHO-OOPAa30BHOM CKOKY TeJIeBU3Hje I10-
cpezncTtBoM Behe 3aCTYIUBEHOCTH CBHIX JKaHPOBA KpaTkora ¢puaMa y TB-IIPO-
rpamMumMma.

Becna Mapuuwuh nva Hamepy /1a HCTpaXKU JpaMaTUYHEe [IPOMEHE Y
HaIlleM [TIePCOHATHOM, APYIITBEHOM, JbyZCKOMe Ouhy moz yTunajeM Meiuj-
cke cdepe, U 32 UcTpakuBame 6upa puamose Joue JoBanosuha, GUIMCKO-
ra cTBapaola Koju ce 6aBuo npobemMuMa JApylmTBeHe U JUYHE OTOBOPHO-
CTH YOBeKa 6aYeHOT y CBET KOMIUIEKCHOTA KyJITypasHOT Hacieha. MHTep-
IIpeTaTUBHU OKBUP 3a pa3yMeBame CyIITHHe (uiMa Kao KpeTama IIO-
3ajmsbyje on1 beprcona u /lenesa, a cxpaTame 0 poOHO] mpupou Guima o
Bewamuna (/[a au je mexHuuku Hanpedax Yca08 Yymemuuuke Npous-
s800we?). Ha Tako mpuIpeM/b€HOME Ty, ayTOpHIla aHAIu3upa (puamove
Joue JosaHosuha HM3pasumo Ja u Maao u 30pas Kao pyxca, y KOjuMma ce OH
0aBU MOKyIIajuMa IIpoOJieMaTHYHEe MHANUBHUAyalldje, U3rPpajiibe MePCOHAa-
HOTa U/IEHTUTEeTAa y yCJIOBUMA ITPOTUBPEYHOra pacTa COnUjaaucTuuKe Jyro-
CJIaBUje IIe3/IeCEeTHX U CeJaM/IECEeTHX TOJIMHA 20. BeKa — H3Mel)y Kamura-
JucTUYKora 3amnazia u copjerckora Veroka. KOHKpeTHO, T€ OKOJIHOCTH Y KO-
juma JoBaHoBuh mpaBu cBOj UM OGUTHO cy obesieKeHe He-YCIIEJINM CTy-

19



IIpearosop

JeHTCKUM OyHTOM '68. U, ¢ jeiHe cTpaHe, eKCTPEMHOM MEIUjCKOM HJIE0JIO-
TH3aI[jOM YUTABOTa IIOPETKA U HerOBOra CBAKOHEBIBA, &, C ZIPYTe, KPEATHB-
HHM HUCKOpanuma MehyHapoaHora 3Hauaja y kyarypu u ymerHocerd (BUTE®,
OECT...). IIpotuBpeunocty u3melly 3anaiHuX TEXKBU U UCTOYHUX CTPAaxXoBa,
ONITUMUCTUYKE HUJIE0JIOTHjE U IIPUBPEIHUX KPU3A, IPEBJIAJIABAHE Cy IOJIUTH-
3alljOM U MAPTHUjCKOM KOHTPOJIOM CBHX cdepa ApylITBeHora kuBota. To je
ambujeHT y Koju JoBaHoBHh cMernTa cBoje ,jyHake”, unju 6er ox Vicroka 3aBp-
IIaBa y MMPOIIAraHAUCTUIKY KPHUBOTBOPEHOM M300py 3amaza. Ayropuia cMma-
Tpa jga je JoBaHoBHMN, IIMOHUPCKH, CBOjUM (dHIMOBHMA rahao yIpaBo 3aIio-
YeTy IPOU3BO/Y APYIITBA CIIEKTAKIIA, OMOryheHy MacCOBHOM TEXHUYIKOM pe-
MIPOZIyKITU]OM, y KOjOj je M YMETHINYKA ITy0JIMKa 3aMerbeHa TPIKHUIITHO IIpera-
PUPAHOM MEIHjCKOM ITyOJIMKOM.

2.4. Hajzag, nmamo u 7iBa pajia yuiju ce aytTopu OaBe mMpoOIeMom 3a-
OaBe kao Hocehera cTtyba MeMjCKU IPOJIyKOBaHE U JUCTPUOYHpAHE KyJITy-
pe, MacoBHE KyJType, UHAYCTpHje 3a0aBe, 1 KOHTPOBEP3OM O €CTETCKO] U
YMETHUYKO] 6€3BPEIHOCTU WJIN BPEAHOCTH 3a0aBe y TOj HH/IyCTPHjH.

Ayropu Tekcra 3Hauaj 3abase y ecmemuyu meduja, UBana Croja-
HoBuh IIpeaesuh u Biaagera Pagosuh, Hactoje 1a ofroBope Ha jemHO
0/1 HajBaXKHUjUX MMUTakha Y eCTETUIIN MeMja, KOje ce HAMETHYJIO yCJIeT eKC-
nmaH3uje uHAycTpuje 3abase: Jla sim 3a6aBa, ka0 OUTAaH €JIeMEHT MEU)CKUX
caZiprkaja U eCTETHUKE MeINja, a KOHCTUTYEHC je MHOTUX JAPYTUX BPEJHOCTH,
MOXKe MhU y3 YMETHOCT U MOXKE JIM M caMa UMAaTH YMETHUYKY BPEHOCT?
[Tosnazehu ox KantoBux oxpelhema cyna ykyca kao ecreTckora U cy0jeKTHB-
HOTa, ayTOPH HJIy TPAroM CXBaTama /Ia eCTeTUKA HUje Hy»KHO duiocoduja
ymeTHOCTH, Beh /1a ce Moxke 6aBuTH U (peHOMEeHUMa U3BaH (BUCOKE) YMeT-
HOCTH, 112 YTOJIMKO IPaJie MOJIA3HIITe 32 eCTETHYKO ITPENCIUTHUBAbE 3a0aBe
KAa0 CacTaBHUIlE IOIyJapHE YMETHOCTH, OCJIamajyhu ce Ha MeIHOpH3am
Puuappa Illycrepmana, u Ha IPETIIOCTABKY /1A je 3a0aBa €CTETCKA BPEAHOCT
KOja ce MOJKe IIPUITHCATH ¥ BUCOKO] | TOIyJIapHOj yMeTHOCTH. Hajmpe cy ce
06aBUIM Pa3IMKOBAKEM II0jMOBA IOIMyJapHE M BHUCOKE YMETHOCTH, U Cy-
IIPOTCTaB/BEHUM CXBaTalHMMa O BPEIHOCTH IIPBE, MOKa3yjyhu u camu pa-
3yMeBamwe 3a MecTO U (YHKIUjy IOIyJapHe YMETHOCTH Kao YMETHOCTHU
3abaBe, yTexe, peJjlakcainuje U cBeominre penukiaxe. [Torom cy omehunu
II0Jbe ECTETUKE Me/[Hja y3 MoMoh pa3mMaTpama II0jMOBa YMETHOCTH U 3abaBe
y Menujy dbotorpaduje, buiMa u TejaeBu3Mje, yKasyjyhu Ha HOBe IIPOJIYK-
I[UjCKe JIoMeTe OBUX Me/ifja U HbUXOBO JleJIOBame Y M0Jby YMETHOCTHU U 3a-
OaBe, aJiu ¥ Ha MEeJIUjCKO pas3apame CTBAPHOCTU BUPTYaJIHUM CBETOBUMA.
Ha kpajy, nozxpo6HHje cy ce 6aBwn IllycrepMaHOBUM MeJTHOPU3MOM — CXBa-
TareM I10 KOjeM IOIy/IapHa YMETHOCT Hajuenrhe 3axTeBa MOOOJBIIALE, ATH
ra ¥ 3ac/y)Xyje CBOJUM eCTETCKMM M JIPYIITBEHHM /IeJI0BAbeM, ¥ CBOJUM
Ipou3BOleeM 33I0BOJbCTBA, YHja HAC COIMjaTHA IUMEH3Hja UIIAK yCaBp-
1aBa, MOJICTUYYhU 3ajeIMHUIITBO y JIOKHUBJbAjy U IMPHUjaTebCTBO, KA0 U
c1000/y ecTeTCKora J0KHBJ/baja M CJIOOOTHUJU OJTHOC MPeMa COIICTBEHOME
TeJIy W »KUBOTY. AyTOpH, Jlakjle, OpaHe JIOCTOjaHCTBO IOIIyJapHE YMEeTHO-
cry, ozcehajy 1a oHA HOCH HeKe BaXKHe JIPYIITBEHE BPEHOCTHU, ma Mely
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bHIMAa U €CTETCKY, U JIa OHE 3aMelby]jy ITOCPHYJIY BPEAHOCT Y3BUIIIEHOCTH, Opa-
Hehy, KOHayHO MoryhHOCT 3a06aBe Kao €CTEeTCKe BPENHOCTH U eJIEMEHTa
yMmetHocTd. O HEraTUBHUM CTpaHaMa MHAyCTpHje 3a0aBe — caMo y Ha3HaKaMa.

Hajzan, n Asekcanapa bpakyc nuiie o cCBEIPpUCYyTHOCTH Meauja y
CaBpeMEHUM /IPYIITBUMA U O EbUXOBOME 3aII0CE/Iarby CJI000HOTa BpEMEHA,
KOje HCITyHhaBajy IMPOu3BoinMa MpoduTabWIHE KyJITYypHE UHIYCTPHjE, Tj. UH-
nycrpuje 3abaBe (Meduju u undycmpuja 3abase). Ha Tome Tpary, CpeauImu
Jleo pajia MOCBETHIA je Mpo0JIeMy PHUjaIUTH IOy MpoTrpaMa M MeAUjCKOME
IIPOU3BONey CJIaBHUX, OJHOCHO TeJIEBU3UJCKUX ,3Be3/a”’, Kao ,HKOHA U
,y30pa” KOH3YMEPUCTUYKOTra, MOPITHO WHCY(DHUIIMjeHTHOTA APYIITBA CIEK-
TaKJIa — APYIITBA HUCKUX KyJITYPHUX CTAH/IAp/Ia U BUCOKOTa CTEeIIeHa MaHUITy-
naunje ¥ 3axsbyuky ce mocebHO OCBpHyJIa Ha »DAILUBOCT” JIeTie Kao HajoceT—
J'bI/IBI/I]e rpyIe KOPUCHHKA Me/inja, O/JHOCHO Kao NPHBJIAYHE ,Me/[HjCKe Me-
Te”, I Ha Mepe KOje e MOTY IIPe/ly3eTH Pajiil BbUX0BOra Me/IHjCKOT OIiCMe-
aBarba, HHCTUTYIIMOHAJIM30BAHOT U IIOPOJUYHOT MEeIUjCKOT 0Opa3oBama
U CHa)KeHha IhUX0Be KPUTHYKE CBECTU U pasyMeBama GpeHoMeHa (MeujcKe)
MaKIbE — Y CBETY Y KOjEM Ce HE MOKe OIICTAaTU Ha HUBOY JI0OCTOjHOM CJI000/1-
Hora rpaljaHrHa 6e3 pazyMeBamba MeJinja.

3. lakiie, y HajkpaheM, 00jaB/byjeMO pajioBe y KOjHMa Ce UCTPaKyjy:
po6JIeMH MeAUjCKOTa PEKOHCTPYHCaha Halllera jKUBOTHOTA CBETa, Ia U
CaMUX OHTOJIOIIKO-OHTUYKUX peJaliija; MeTOJIOJIONIKH IpobiemMu puiM-
CKe PEKOHCTPYKIHje (oJikaopa u npobjieMu eTHOJIOMIKO-aHTPOIIOJIOIIKOTa
TEOPUjCKOT U (PUIMCKOT WHTEPIIPETAIMjCKOT YOIIITaBama eTHorpadcke
rpahe; dpenomen meaujcke ynorpebe Hacsieha U Meaujckor IpoMOBHCaEA
(ecTeTcKMX) BpEAHOCTH TPAAUIMOHAHUX 3aHATCKUX IIPOM3BOJIA M 3aHAT-
CKOTA IIpeJIy3eTHUIITBA; MEJAUjCKA OMOTryheHa peBayiopu3aIyja apXuBupa-
He IPUBATHOCTU U, TUME, PEKOHCTPYKIIHja YUTABE MIOJINTHKE KyaType ceha-
1Ba; MEINjCKU IMOCPe0OBAHE MIPOMEHE y JIOKAJTHO] apXUTEKTYPH; MEJIH)CKHI
YCIIOH MYy3UKE Y HOBOj €JI€KTPOAKTYCTHUYKO] PETHOCTH €A H€HUM HOBUM
NT-anapatuma; Meaujcka MpoAyKIja edemepuja MON-KyaType U MOTyh-
HOCTH MeJIjCKH ,IIPUMEEeHOr” CJIUKAPCTBa; MecTo U pyHKIuja duima y
JIOKYMEHTAapHO] ¥ YMETHUYKOj CJUIM U KPUTUIU JPYIITBA; HAj3a, MPO-
6ysiemu 3abaBe Kao eCTeTCKe, YMETHUYKE U, YOIIIITe, BDEAHOCTH WU IICe-
yZ10-BPEHOCTH IOITyJIapHe KYJIType.

OBaJ 300pHUK, ca pazosuMa KOjU TeMaTI/IS}{]y nobpojaHa nuTama, Ja-
JIEKO je OJi CBaKe IpeTeH3Hje Ha IMOTIYHOCT, TO jeCT OJi HEKaKBOra CHCTe-
MAaTCKOT TEMaTCKOT IOKPUBAE jeJIHE CKOPO HelperjieZiHe 00J1acTu, aau ou,
UIaK, ycyhyjemMo ce 1a BepyjeMo, MOTao OUTU CKPOMHH IPUJIOT HAIlOpHMa
CJIMYHE BPCTE U, MOXK/a, 0OXpadpere CIIMYHUX HaMepa.

4. Hajsan, kao mro je u ZI0 caZia YUEEHO Ha Kpajy CcBaKora IpeJiroBo-
pa y 360pHHIIMA U3 OBe cepuje, npnpeinBaq Hehe TIPOIYCTHTH MPUITHKY
/ia ce — jOII je/(HOM — 3aXBa/Ii MHCTHTYIMjaMa KoOje MOZp:KaBajy 0Baj Ipo-
jeKT, meroBe cummnosujyme u nyonukanuje: Orpanky CAHY y Humry, ®@a-
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KyJTeTy YMeTHOCTH YHuBep3urera y Humy, MuHucrapcTBy Ipocsere, Ha-
YK€ U TEXHOJIOMIKOT pa3Boja Pemy6iuke Cpbuje, Tpehem mporpamy Paguo
Beorpasa u HUIIKOM JonUCHUIITBY Panuo-reneBusuje Cpbuje, yuecHUIU-
Ma CHUMIIO3UjyMa M ayTOpHMa TeKCTOBa, CBUM CapaJHUIIMMA YHje ce uMe
HaJIa3!u y UMIIpecyMy OBOTa U3/amka.

[Toce6Hy 3axBaJIHUCT IMpUpehUBay Ayryje pelieH3eHTuMa 300pHHKA,
KOjU Cy CTPOTOCT OIUIEMEHUIN OJIarOHAKJIOHOIINY, U IIOHEJIU JIE0 OATOBOP-
HOCTU 3a KBJIHNTET OBOra 300pHUKA, MpeMJa OH caM, mpupehuBauy — He
nenehu ca ayroprMa yBPIITEHHX Pa/ioBa CBe CTABOBE M BPEIHOCTH KOje 3a-
CTyHajy — He OZICTyIIa O] IPUXBaTama IOTIIyHe OJTOBOPHOCTH 34 CBe IITO je
o0jaB/beHO U3Mel)y OBHX KOPHIIA.

Y Humry [Tpupehusau
nenemMbpa 2019.
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MEDIJSKA KULTURA:
ANTROPOMORFIZAM I SUBJEKT-OBJEKT STVARNOST

Apstrakt. Tekst se bavi medijskom kulturom kao aktuelnim coveko-
vim okruZzenjem. Unutar medijskog ambijenta pronalaze se razliciti
antropomorfni oblici egzistencije, kao jedan od vidova dehumanizo-
vanja stvarnosti. Ilustracija za to je popularna video igra ,,Pokemon
Go!”. U isto vreme, ova igra demonstrira i pojavu novog vida me-
dijske stvarnosti, Sto se registruje u okvirima filozofije medija. Rec je
o tzv. prosirenoj, ili mesovitoj realnosti (AR), koja se razlikuje od tzv.
virtuelne stvarnosti (VR). Fenomen ,prosirene” stvarnosti donosi iz-
vesne novine u pogledu shvatanja subjekt—objekt relacije. Preispiti-
vanje ovih izmena u okvirima dijalektike subjekt-objekt posredova-
nja, kao i konsekvence koje iz toga, eventualno, proisticu, predstavlja
osnovnu intenciju pisanja ¢lanka.

Kljuéne reéi: medijska kultura, antropomorfizam, prosirena
realnost, subjekt—objekt relacija, filozofija medija.

Mami i tati

Pojmovna sintagma ,medijska kultura”, povrh toga sto svet medija
dovodi u relaciju sa kulturom, zahvaljuju¢i dijalektickom potencijalu vlasti-
tog kretanja sto se ogleda u konfliktima, posredovanju i prozimanju suprot-
nosti, u sebi sadrzi i prikrivenu antropolosku konotaciju, sto je za filozofiju
medija od posebne vaznosti. Iako je svet medija (sredina) (za)dat u smislu
da prethodi ¢oveku, za kulturu se slicno ne moze tvrditi. ,Negovanje” i ,kul-
tivisanje” podrazumeva coveka koji je u odnosu prema necemu, dok sredina
(kao takva) to nuzno ne iziskuje. Stoga ,,medijska kultura”, u nacelu, ozna-
¢ava jednu vrstu kultivisanja sredine u kojoj smo zateceni — uzimaju¢i u ob-
zir, na jednoj strani, sam ambijent, odnosno medijum kretanja, i, na drugoj
strani, naSe aspiracije prema njemu. Iz ovog ugla posmatrano, savremeni
covek je uvek veé u postmedijskom dobu, tj. u jednoj interakciji a priori sa

23



Divna Vuksanovié

sredinom u kojoj se obreo, a koju reflektuje i unutar koje deluje. Ali, kakva
je to sredina, tj. medijum poimanja i kretanja savremenog ¢oveka?

U osnovi, mogli bismo da konstatujemo da je ona i ,neposredna” i
sposredovana”, pri ¢emu se njena ,priroda” u sve vecoj meri kreée ka ovom
drugom ,kvalitetu”, odnosno ,,posredovanosti”. Tako stizemo do paradoksa
da se medijum (sredina) egzistencije posreduje jednom drugom (sredinom),
tj. ambijentom koji je (medijski) ,kultivisan”, i ne tice se viSe prvobitne ne-
posrednosti, jer postavlja vlastita pravila igre za koja su karakteristi¢na po-
tencijalno beskonac¢na posredovanja. No, ova posredovanja se ne manife-
stuju samo u sferi ,,proizvodnje” novih medija, nastalih sintetisanjem i ukr-
Stanjem starih, ve¢ ona zahvataju i domen reprezentacije. A reprezentova-
nje medija i u medijima, Cesto, u danasnje vreme, podleze podvodenju pod
razli¢ite antropomorfne predstave,® sto se smatra legitimnim postupkom
delovanja unutar medijske kulture, koji stoji nasuprot narastaju¢im proce-
sima dehumanizacije, koje, uglavnom, diktiraju novi tehnoloski trendovi.

Mnogi antropomorfizmi primeceni su najpre u medijskim sadrzajima
namenjenim deci, i prisutni su u veé¢ini danasnjih vizuelnih medija ¢ija su
ciljna grupa deca (Sto ne znaci da su iz ovih procesa iskljuceni odrasli), po-
Sto se smatra da ona lakse razumeju sadrzaje koji imaju antropomorfne od-
like (ovo je, recimo, tipicno za crtane filmove, stripove, i sl.). Drugim reci-
ma, sfera medijske reprezentacije, kao i mnostvo aktuelnih medijskih sadr-
zaja, takode su projektivno obojeni ocekivanjima recipijenata, §to sobom
povladi pripisivanje humanih svojstava predstavama ne-humanih ,biéa”, bi-
lo da je re¢ o zZivotinjama, bozanstvima, prirodi, kosmosu ili nezivim entite-
tima. Iz ovoga bi se mogao izvesti zakljuc¢ak da antropomorfizmi, prisutni u
medijima, predstavljaju deo procesa njihovog kultivisanja i priblizavanja
coveku, u smislu kontrole, pacifikacije i ,humanizacije”.2

U tim procesima posredovanja i kultivisanja, ¢ovek cesto zamenjuje
(vlastitu) ulogu subjekta objektom, dok, u isto vreme, tehnologiji pripisuje
antropomorfna, subjektivna svojstva — u novije vreme, govori se, primera
radi, o inteligentnim medijima, o medijacentrizmu i tehnopatiji, Sto spada u
arsenal onih atributa koji su ranije pripisivani coveku, a danas se uveliko
prediciraju medijima, te kulturi koja je njima zahvacena. Medjiji su, zapra-
vo, ,inteligentni” utoliko Sto imitiraju covekovo intelektualno ponasanje;
medijska kultura je ,medijacentricna” na taj nacin $to, poput egocentri¢ne
osobe, postavlja sebe u fokus svih (svetskih) zbivanja, dok tehnopatsku crtu,
navodno, poseduju one osobe koje barataju savremenim tehnologijama u

1Termin ,antropomorfizam” prvi je upotrebio presokratovac Ksenofan (Eevopavng),
kako bi opisao sli¢nosti izmedu religioznih verovanja razli¢itih kultura. Naime, bogovi
svih kultura, po njegovom misljenju, bez obzira na boju koze ili o¢iju (primer: africka
bozanstva), uglavnom imaju tipi¢na ljudska svojstva.

2 “Anthropomorphism in reverse is known as dehumanization — when humans are
represented as nonhuman objects or animals.” Vid. na stranici: http://psychcentral.com/
news,/2010/03,/01/why-do-we-anthropomorphize/11766.html.

24


http://psychcentral.com/news/2010/03/01/why-do-we-anthropomorphize/11766.html
http://psychcentral.com/news/2010/03/01/why-do-we-anthropomorphize/11766.html

MEDIJSKA KULTURA: ANTROPOMORFIZAM I SUBJEKT-OBJEKT STVARNOST

smislu kori$éenja ,super-moéi” koje su do sada bile svojstvene filmskim
superherojima ili maSinama (samoregulacija, na primer), pre nego ljudima.

Medutim, ne samo da kvalitet ,umnosti” (pa ¢ak i humane patologije,
u koju mozemo svrstati egocentrizam, narcizam, psihopatiju, etc.) prelazi s
nekadasnjeg subjekta u domen delovanja komunikacionih tehnologija, nego
se njihovim posredovanjem menjaju i poimanje telesnosti, odnosno koncept
tela, njegova culnost i kompletna (neuro)fiziologija. Nastojeci da prati ove
transformacije, filozofija medija se fokusira na temu subjekta i njegovog te-
la, u interakcijama sa svetom medijske kulture. Tokom ovih procesa, vidlji-
vo je da ljudi u sve veéem obimu postaju kiborzi ili medijski posredovana
bic¢a, dok mediji poprimaju kompenzatorske, antropomorfne odlike ¢oveka.
Rezultati ovakvih posredovanja manje-vise dovode do hibridizacije celokup-
ne stvarnosti, kao i glavnih aktera u njoj.

Skiciraju¢i spisak pojmova koji su relavantni za izucavanje savreme-
nih medija, Stjuart Prajs (Price), izmedu ostalih, apostrofira upravo pojam
~posredovanja”, koji, za potrebe svojih analiza, definiSe na slede¢i nacin:
~Posredovanje je proces izbora i oblikovanja kojim se stvara spektar znace-
nja na osnovu javnih dogadaja.“s Ono na $ta Prajs, zapravo, ovde referise je-
ste medijsko posredovanje. Ono je ,generator” znadenja i simbola koji se,
potom, dalje posreduju s neposrednoscu, tj. s tzv. prvobitnom realnoséu. Za
drugostepeni, ,posrednic¢ki” medijum posredovanja, pak, mogli bismo reéi
da predstavlja svet simbola, bilo da je u pitanju jezik (hegelovskim reéni-
kom formulisano, prva apstrakcija neposredne culne izvesnosti) ili slika
(simbolicka predstava). Dakle, rec je o jednoj izvedenoj super-strukturi, ko-
ja nastaje kultivisanjem puke neposrednosti, a u svrhu razli¢itih procesa
(medijskog) posredovanja.

Zanimljivo je, medutim, da Prajs pod posredovanjem, u drugostepe-
nom smislu reéi, ne podrazumeva vulgarno mehanicko prebacivanje iz jed-
nog u drugi medijum posredovanja, ve¢, naprotiv, on tvrdi da je posredova-
nje ona vrsta aktivnosti koja podrazumeva promene — tacnije, on i samo po-
sredovanje vidi kao momenat promene. Recju, posredovanje je, osim tran-
smisije jedne sredine (medijuma) u drugu, uvek i nekakva transformacija,
uzajamnost, promena, koja je vezana za oba pocetna stajalista kretanja: ka-
ko za zatefenu realnost, tako i za medije koji obavljaju (kultivisu) ovu trans-
formaciju. Naposleku, moglo bi se, a na osnovu recenog, zakljuditi i to da je
posredovanje jedna promena u kretanju, dijalektika izvan koje je danas bilo
Sta drugo tesko zamislivo.

Jer, nakon lingvistickog obrta, koji je proglasila teorija strukturalizma
i poststrukturalizma, u sledeéem momentu posredovanja, jezik kao ,objek-
tivnu stvarnost”, zamenila je slika, i to ne bilo kakva, veé tehnickim putem
generisana slika. ,Kultivisanjem”, kao oblikom posredovanja koji levitira iz-
medu prvobitne ¢ulne neposrednosti i jezi¢ke stvarnosti, a koji u nasem vre-
menu izvodi tehnologija, nastala je, dakle, danasnja, tzv. ,medijska kultu-

3 Stjuart Prajs, Izu¢avanje medija, Clio, Beograd, 2011, str. 73.
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ra”. Ova kultura je u celini postala i nastavlja da zivi kroz razli¢ita posredo-
vanja, koja konstantno sobom donose promene. Interesantno je, u ovom
konstekstu tumacenja, ukazati i na Prajsovu ideju o ,formiranju subjekta”,
tj. onih procesa koji pokazuju kako stari, tradicionalni ,podmeti” viSe nisu
nedodirljivi, pa i oni podlezu zakonitostima posredovanja, $to menja ne sa-
mo definiciju subjekta i subjektivnosti, ve¢ i njegovu ulogu u zatecenom me-
dijskom ambijentu.

Ovaj ambijent, medutim, nije viSe ,umni”, ni u teorijskom, ni u prak-
tickom smislu reéi, nego je tehni¢ko-tehnoloske prirode. Posredovanje, ta-
kode, nije pojmovne, tj. ,realne” prirode, ve¢ je uslovljeno funkcionisanjem
tehnologije. Po nasem uverenju, iako dobro osmisljen, ¢ak ni Habermasov
(Habermas) koncept ,instrumentalnog uma” ovde ne bi mogao da figurira,
osim ukoliko ne bismo pretpostavili nekakvu ,umnost” tehnike, i eventualno
— njenu ulogu u smislu posredovanja uma materijalnom strukturom tehnike.
U skladu s tim, izmenjeno je i shvatanje subjekta i sfere (inter)subjektivnosti;
viSe to nije (i ne moZe biti) misle¢i subjekt, ve¢ ,posrednik”. Funkcija
nekadasnje subjektivnosti, kojom Prajs operise, odredena je, prvenstveno, te-
lesno i fizioloski. Savremena subjektivnost je tek u fazi konstituisanja, ,for-
miranja”, i kroz nju nas ,vodi” tzv. ,posrednik®. On nas, u stvari, ,vodi kroz
nasa iskustva”, odnosno vlastito telo i fiziologiju.4 Telo, fiziologija i tehnolo-
gija, da ad hoc zaklju¢imo, ulazeé¢i u uzajamne interakcije i posredovanja,
formiraju novu sferu subjektivnosti, pri ¢emu je nekakav minimum sub-
jektivnosti od koje se polazi — posrednistvo, a redukovani subjekt — ,,po-
srednik”. Na temelju ove kratke analize dolazimo do uvida da je subjekt
istovremeno medijator i medijum posredovanja.

Na drugoj strani se i objekti, tradicionalno protivstavljeni tzv. subjek-
tima, menjaju, i to prevashodno pod uticajem novih tehnologija i medijske
kulture, a sve to, prema misljenju pojedinih teoreticara medija i kulture,
ima implikacije na aktuelnu estetiku i politiku, kao i na celokupno poimanje
stvarnosti. Transformisuci se pod uticajima medijske kulture, ,mutirajuci
objekti” danasnjeg sveta povratno uti¢u na ljudsku subjektivnost i afektiv-
nost, koja se, takode, bitno menja, redefinisuéi svoj odnos prema svetu ob-
jekata.s Polazeé¢i od izmenjenih objekata, kao svojevrsnih ,koktela medija,
Zanrova, stvari, oblika, materijala, imaginacije i fantazama”®, a u koje se ,,in-
vestira” savremena subjektivnost, zahvaljujuéi dejstvu medjija, ¢itava stvar-
nost, a pre svega culna (estetska) i politi¢ka percepcija dogadaja, zadobijaju
posve drugu dimenziju mogucéih reflektovanja.

To, onda, objasnjava postepeno gubljenje subjekt—objekt relacije u
tradicionalnom kontekstu preispitivanja, i to u dvostrukom smislu reéi. Po-
primajuci odlike objekta, subjekt sve vise nalikuje nekadasnjem objektu, i

4Vid. isto, str. 75.

5 Justin Clemens, Dominic Pettman, Avoiding the Subject: Media, Culture and the Object,
Amsterdam University Press, Amsterdam, 2004, str. 11.

6 Isto.
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obratno. Relativizovanjem predasnjih razlika, tj. preuzimanjem svojstava
onog drugog, differentia specifica izmedu njih se, u sve veéem opsegu, gubi,
distanca nestaje, a zamenjuju je hibridni oblici kulture, koji nastaju kao
rezultat viSestepenih i viSezna¢nih (medijskih) posredovanja. Ovakvo posre-
dovanje nagovestava jo§ Adornova (Adorno) dijalektika, koja u odnosu
umetnosti i umetnic¢ke publike, tj. sveta kulture, koji ¢ita kao subjekt—ob-
jekt relaciju, ne vidi rigidnost i izolovanost ovog polariteta, ve¢ njihovo uza-
jamno posredovanje koje vodi promeni.”

Za nas je sad pitanje o kakvim je promenama re¢, i u kojoj meri su one
sidentitetske” prirode, tj. da li danas subjekt—objekt relacija uopste postoji,
i, ukoliko je odgovor potvrdan, na koji nadin se manifestuje u dobu vladavi-
ne medijske kulture. Ve¢ na prvi pogled jasno je da je ovaj odnos posredo-
van, i to zahvaljujuci delovanju medija, uopsteno uzevsi. Medutim, ovo me-
dijsko ,posrednistvo”, kako smo ve¢ naglasili, nije samo mehanicke prirode,
nego je ono, u izvesnom smislu reci, ,kultivisano”. Na jednoj strani, neka-
dasnji subjekt (danasnji korisnik ili konzument) pokusava da kroz medijsku
tehnologiju ,,pripitomi” i ,kultiviSe” stvarnost objekata. Usled toga on, pu-
tem medija, poseZe za sredstvima humanizovanja okruzenja i sveta objeka-
ta, pri ¢emu je prvi momenat tog procesa, i to onaj, najverovatnije, nerefle-
ktovani — antropomorfnog karaktera.

Ali, za ovu priliku valja konstatovati da se proces ,kultivacije” dogada
i u suprotnom smeru. Naime, medijska kultura, kao deo tehnicke kulture,
takode utiskuje svoje tragove u subjekt, prenoseéi objektna svojstva na nje-
govo ponasanje i aktivnosti. Otuda masinirana, sajberizovana subjektivnost
naseg vremena deluje dehumanizovano, dok medijski kultivisana stvarnost
Cesto poprima antropomorfna i prividno humana svojstva. Nasuprot stere-
otipnim ocekivanjima, ta dva ,sveta” nisu odvojena, ve¢ su, zapravo, vise-
struko posredovana, ¢ime se ukida ili premoscuje distanca izmedu njih, a
koja se, pri tom, popunjava nizom prelaznih oblika, kao rezultata posredo-
vanja, te subjekt—objekt stvarnost pocinje da deluje kao jedan beskonacni
hibridni kontinuum (samo)posredovanja.

Kako to izgleda u praksi i na koji naé¢in medijska kultura uti¢e na ak-
tuelne transformacije, kako subjekt—objekt stvarnosti, tako i razli¢itih an-

7 “While Adorno's appropriations of dialectic are not purely Hegelian, he shared Hegel's
interest in interpenetrative subject/object relationships. His work along these lines is
particularly relevant to media studies because he often focused on the relationship between
audience and artwork. He asserted that this relationship often worked according to a
negative dialectic through which society influenced the commercialization of art and art, in
turn, discouraged reflective experience in society. Additionally, Adorno elucidated the
dialectical relationship between the artist and culture. For example, his essay ‘On Lyric
Poetry and Society’ uses a dialectical model to expound the interpenetration of poetry and
society. Adorno explains that, ‘the subject and object are not rigid and isolated poles but can
be defined only in the process in which they distinguish themselves from one another
and change™.

Vid. Kim O'Connor, na stranici: http://csmt.uchicago.edu/glossary2004/dialectic.htm.
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tropomorfno generisanih oblika koje u njoj zaticemo, a koji se medusobno
umrezavaju, komunikacijski posreduju, i, na izvestan nacin, uzajamno (inter-
subjektivno) odreduju? Temeljna izmena tzv. subjekt—objekt relacije u tesnoj
je vezi, prema nasem shvatanju, ne samo s poimanjem ovog odnosa, ve¢ i s no-
vim oblicima percipiranja, pa samim tim i reflektovanja pojma stvarnosti, koji
danas, u sve izraZenijem obimu, odreduju nove komunikacione tehnologije.

Mozda je adekvatan primer koji ukazuje na pomenute transformacije
popularna video-igra iz Nintendo/Niantic produkcije, pod nazivom: ,,Pokemon
Go!”. Naime, ova aplikacija za ,pametne” telefone koristi tehniku GPS-a
(mapiranje), te kamere instalirane na mobilnim telefonima ili tabletima,
pomocu kojih se na razli¢itim stvarnim lokacijama (priroda, gradovi, i dr.)
traga za tzv. ,Pokemonima”, virtuelnim likovima koji podse¢aju na junake iz
japanskih stripova i crtanih filmova za decu (i odrasle). Svet Pokemona, tj.
njihovo staniste zavisi od opcije ukljucenosti ili iskljuc¢enosti (trenutne) iz igre.
Ukoliko je video-igra u toku, Pokemoni se pojavljuju u ,realnom” svetu, na
lokacuama koje se reglstruJu na ekranima telefona ili tableta, dok se isto-
vremeno, i ﬁgura 1graca locira u taj isti prostor u potrazi za Pokemonima. Sta
je novum u ovoj video-igri, odnosno $ta je to Sto je relevantno za nasu raspravu
o medijskoj kulturi i njenim subjekt — objekt posredovanjima?

Najpre, do sada je bilo uobicajeno da subjekt (igre, stvarnosti) ulazi u
artificijelno konstruisani, virtuelni prostor (VR), kori§¢enjem tehnickih po-
magala koja omogucavaju subjekt—objekt posredovanje i ,prebacivanje” u
virtuelni svet. Ovaj prostor se ,otvarao” pred stvarnoséu, tako Sto je,
makluanovski shvaéenim ,produzetkom c¢ula”, nasa percepcija preskakala
nevidljivu ,rampu”, odnosno granicu izmedu stvarnog i virtuelnog. U igri
~Pokemon Go!” desava se nesto drugo. Re¢ je o viSestrukom iluzionizmu:
ulazak u svet Pokemona je, istovremeno, i prodor u ,realni” svet, u kome su
Pokemoni ,stvarni”, a nasi avatari ,irealni”, tj. oni su samo preslikane vi-
zuelne kopije na monitorima aparata. Iako antropomorfni animirani likovi
Pokemona penetrlraju u nas svet, a ne obratno; i taj prostor je jedinstven, tj.
zaJedmckl —onje dlgltalna replika nase stvarnosti u kojoj se pojavljujemo i
mi (kao subjekti igre) i nase odabrane ,,mete”, odnosno predmeti potrage —
virtuelni Pokemoni.

Igra je, za nasu argumentaciju, ilustrativna u tom smislu sto dovodi u
pitanje gotovo sva dosadasnja shvatanja o tome Sta je stvarnost, koja se
stice u subjekt—objekt rezimu misljenja. Naime, ve¢ sam subjekt opazanja i
poimanja stvarnosti (igre) je podvojen, na onoga koji igra (a koji je ve¢ u
igri), i njegovog grafickog avatara koji se krec¢e u virtuelnom prostoru, tra-
ze¢i Pokemone. Dakle, mi (kao igraéi), u medijatizovanom prostoru u kome
se podudaraju stvarni i virtuelni svet, posmatrajuéi sebe i svoju kartograf-
sku realnost, susre¢emo animirane likove potekle iz ,drugog” sveta, a koji
pokusavaju da ,okupiraju” nas; zadatak igre je da ih u tome sprec¢imo, od-
nosno ,uhvatimo”. Ono §to je ovde zanimljivo jeste koncept igre koji diktira
da to Sto ¢inimo ne radimo neposredno, nego putem medijski generisanog
avatara, koji stupa u ,neposredni” odnos prema Pokemonima. I kako to po-

28



MEDIJSKA KULTURA: ANTROPOMORFIZAM I SUBJEKT-OBJEKT STVARNOST

jedini teoreticari naglasavaju, u ovoj video-igri smo, zapravo, sopstveni
savatari”: ,It's us, the Pokémon Go players, that are the avatars. And the
avatar in Pokémon Go are the actual players ”8

Drugim reéima, pOdVO_]enl subjekt igre smo mi — kako u realnom tako
iu dlgltalnom prostoru igre, i to, naravno — kao ,avatari”. Na drugoj strani,
objekt igre su artificijelno kreirani Pokemoni, koji su jednim delom izvan
prostora igre (imaginarni prostor za staniSta Pokemona), dok su drugim
delom, zajedno s nasim avatarima, u cyber prostoru igre, koji graficki simu-
lira realni prostor. Igra o Pokemonima, na ovaj nacin, ne samo da relativi-
zuje razliku izmedu medijske i stvarne stvarnosti, ve¢ ovu drugu, u isto vre-
me, obogaduje antropomorfnim pojavama poteklim iz digitalno konstruisa-
nih svetova.

Navedena problematika principijelno se razmatra u programskom tekstu
o tzv. ,,proéirenoj realnosti” (Augmented reality, AR), pod nazivom: , The next
big thing in tech: Augmented reahty (,,Sledeca krupna stvar u tehnolog1]1
Prosirena realnost”). Clanak, naime, pocinje recenicom da realnost nije vise
ono $to je nekad bilad, a dalje, izmedu ostalog, razraduje ideju o upadu ,,prosi-
rene realnosti” u ,slobodni prostor” same stvarnosti, sto adekvatno demonstri-
ra pomenuta video-igra o Pokemonima. Pozivajuéi se na stavove Grega Kipera
(Kipper), autora vodi¢a za AR, tehnologiju u nastajanju (,Augmented Reality:
An Emerging Technologies Guide to AR”), u pomenutom tekstualnom prilogu,
preuzetom sa CNET-a, anticipiran je slede¢i korak: AR ée postati interfejs za
Internet stvari; drugim recima, prosirena stvarnost je pretpostavka za takvu
objektnu stvarnost u kojoj ¢e realni objekti biti zamenjeni mreznim (Internet)
objektima.’® Sudeéi po Internet prezentaciji N. Gligori¢a, na primer, za pojam
AR-a, koji se prvi put pominje 1990. godine u avio-industriji (istrazivaci
Boinga), vredi i slede¢e — on, u stvari, predstavlja: ,stvaran, (realan) svet prosi-
ren sa kompjuterski generisanim podacima i objektima.”

Dakle, pod pojmom ,proSirene realnosti” se, pojednostavljeno receno,
podrazumeva upotreba tehnologije projektovanja virtuelnih grafickih ele-
menata i objekata (npr. Pokemona) u ,realni” prostor i vreme. Ipak, ne tre-
ba smetnuti s uma da je ova realnost takode medijski posredovana, te da
smo mi u njoj participant (subjekt), kako neposredno, tj. u kontaktu s te-
hnologijom, tako i preko nasih medijski konstruisanih avatara, koji nam
omogucavaju uronjenost u digitalno iskustvo, s manje ili viSe autenti¢nim
utiskom neposrednosti: kao i obi¢no, sam ugao interpretiranja novonastale
situacije zavisi od polazista — tj. od pocetne hipoteze (predrasude) sta za nas
znacdi ,realni svet”, a u koji se, potom, inkorporiraju odredeni digitalni ob-
jekti. U kontekstu rasprava o ,prosirenoj realnosti”, stanoviste sa koga po-

8 Vid. na stranici: http://www.theverge.com/2016/7/13/12172272/pokemon-go-story-
niantic-app-nintendo.

9 Vid. na stranici: http://www.cnet.com/news/the-next-big-thing-in-tech-augmented-
reality/.

10 Isto.

11Vid. na stranici: http://www.razvoj-karijere.com/media/files/Link_group.pdf.

29


http://www.theverge.com/2016/7/13/12172272/pokemon-go-story-niantic-app-nintendo
http://www.theverge.com/2016/7/13/12172272/pokemon-go-story-niantic-app-nintendo
http://www.cnet.com/news/the-next-big-thing-in-tech-augmented-reality/
http://www.cnet.com/news/the-next-big-thing-in-tech-augmented-reality/
http://www.razvoj-karijere.com/media/files/Link_group.pdf

Divna Vuksanovié

smatramo ovo ,proSirenje” pokazuje se kao relevantno za buduée argumen-
tovanje.

Iz do sada navedenog se ve¢ moze donekle naslutiti sugerisani obrt,
da za savremenog subjekta objekt(iv)na stvarnost postaje Internet stvar-
nost, tj. da se objekti nasih saznanja, kako onih perceptivnih, tako i reflek-
sivnih (pa ¢ak i ,umnih”), posredstvom upliva tehnologije u subjekt—objekt
odnos, premestaju iz realnog u medijski posredovani, mrezni prostor, i da,
izmedu ostalog, tako i nastaje svet (novo)medijske kulture. Na drugoj stra-
ni, i sam realni prostor, u koji penetriraju digitalni objekti, biva prosiren u
jednu realnost, koja je simulirana tako da ona, u stvari, predstavlja, u izves-
nom smislu, koincidiranje digitalne i realne stvarnosti. Osim izmena koje
padaju na stranu objekta, ,prosirena realnost” utice i na promenu savreme-
nog koncepta subjekta i subjektivnosti, koji se manifestuje kao nedvosmi-
slena podvojenost (¢esto i multipliciranost), o kojoj je ranije bilo govora.

Naredni problem, koji vredi na ovom mestu otvoriti, tice se pitanja ra-
zlikovanja virtuelnog (VR) i prosirenog (AR) prostora, kao i posledica koje
ovo diferenciranje moze imati po aktuelno razumevanje subjekt-objekt rela-
cije, koja je u direktnoj vezi s problematikom identifikovanja ,prostora”.
Istorijski posmatrano, ova razlika je nastajala postepeno, o ¢emu svedoci
naredni iskaz, koji objasnjava aktuelne promene: ,Procesiranjem kadar sa-
drzi vise informacija nego u ‘stvarnoj’ stvarnosti, stoga je ona proSirena. Te-
levizijska slika je dosad pruzala takav pogled na stvarnost iako je ta stvar-
nost bila snimljena uz naknadno dodanu grafiku — zamislite nogometnu
utakmicu prije tridesetak godina s jedva namontiranim rezultatom i minu-
tazom. Sad zamislite nogometnu utakmicu danas i sve graficke elemente
koji se pojavljuju na ekranu kako biste dobili kompletnije promatracko
iskustvo. Sli¢na je stvar sa stvarnosti i proSirenom stvarnosti koja je danas
tehnoloski izvediva.”2 Po nasem misljenju, navedeni iskaz plasti¢no poka-
zuje ne samo napredak televizijske tehnologije, ve¢ izvesno ,prosirenje” ili
pak ,,sazimanje” medijskog prostora (i vremena).

U stvari, koncept VR prostora ¢uva iluziju subjekt—objekt odnosa, dok
pojam AR-a devastira tu iluziju, manifestujuéi privid kontinuuma izmedju
subjekta i objekta, ukazivanjem na jednu hibridnu stvarnost u kojoj objekti i
jesu i nisu objekti, Sto, sli¢no, vredi i za subjekte percepcije, igre i stvarnosti.
Povodom AR stvarnosti, koja je tek odskora predmet teorjskih prouéavanja,
neki koriste atribuciju ,prosirene”, a drugi ,mesSovite” stvarnosti, a koja
unutar sebe inkorporira i tzv. ,prosirenu” stvarnost. Primera radi, u uvod-
nom delu rada pod nazivom: ,Kombinacija stvarnih i virtualnih scena”, Eva
Cetini¢ daje ocenu novonastale situacije: ,,U danasnje vrijeme pojam stvar-
nosti postaje sve manje egzaktan. Tehnoloski razvoj pridonosi sve stvarnijoj
realizaciji nestvarnoga te stvarnost vise nije samo jedna, ona se proteze kroz
paletu viSe ili manje ‘stvarnih stvarnosti’. Unaprijedenjem tehnologija racu-
nalne grafike svijet virtualne stvarnosti postaje sve realisti¢niji, a mogu¢-

12 Vid. na stranici: http://idesh.net/report/prosirena-stvarnost/.
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nost njegovog kombiniranja sa stvarnim okruzZenjem naseg svijeta otvara
novu dimenziju u razumijevanju koncepta stvarnosti — mjesovitu stvarnost.
Mjesovita stvarnost ostvaruje se kao kombinacija virtualnih i stvarnih sce-
na. Ovu kombinaciju moguce je ostvariti implementacijom elemenata stvar-
nog okruzenja u virtualne scene (prosireni privid) ili implementacijom vir-
tualnih objekata u stvarno okruzenje (prosirena stvarnost).”3

Veliki doprinos najavi AR-a, a na osnovu iskustva s VR-om, dala je,
nesumnjivo, filmska industrija (u spektru od Melijesovih /Mélies/ radova iz
1907. godine, preko filmskih hitova poput kinematografskog ostvarenja ,, Ko
je smestio zeki RodZeru”, na primer, pa sve do Kameronovog /Cameron/
~Avatara”), kao i industrija video igara (,,Pokemon Go!”, i sl.). U poigrava-
nju s konceptom stvarnosti u ovim industrijama, medutim, uocena je bitna
razlika — dok je VR, naime, koncentrisana na ,uronjenost” subjekta u artifi-
cijelnu stvarnost fokusiranjem ,na sadrzaj” (koji sprecava interakciju s oko-
linom, i u tom smislu ubedljivije simulira nekadasnji subjekt—objekt od-
nos), dotle AR ,nasem dozivljaju svijeta dodaje kontekstualne slojeve s in-
formacijama u realnom vremenu”.4 Dakle, s jedne strane, uocena je ten-
dencija prodiranja u druge, artificijelno generisane svetove s obzirom na
~sadrzaj” (naracija, uronjenost), a sa druge, nastojanja da ta druga stvarnost
pride nama i kolonijalizuje nas svet, u tzv. ,realnom” prostoru i vremenu.

U svakom slucaju, koncepcija uspostavljenog ,kontinuum-a” izmedu
virtuelne i realne stvarnosti u nau¢noj literaturi poznata je kao tzv. ,Milgra-
mov kontinuum” (Pol Milgram /Milgram/ i saradnici), koji je teorijski defi-
nisan 1994. godine. Ovaj kontinuitet, odnosno privid koji ga reprezentuje,
CesSce se pripisije dejstvu AR-a, a u odnosu na VR, iako je pokatkad ta nova,
artificijelnim sredstvima generisana stvarnost (misli se na AR) definisana
kao potkategorlja VR-a. Jer, razlika izmedu njih moZe biti uo¢ena ne samo
u percepcul »sadrzaja” u odnosu na kontekst realizacije (okruzenje, i sl.),
vel i po pitanju ,sinteti¢nosti”, odnosno ,realisti¢nosti” utiska ,ucesnika”,
tj. posmatraca.’s

Naime, prilikom upotrebe tehnologije AR-a, tezZi se postizanju Sto ve-
¢eg stepena ,realisti¢nosti”, i uspeh filmskih ili video ostvarenja realizova-
nih u ovoj tehnologiji testira se upravo na osnovu kriterijuma ,realizma”, a

13 Eva Cetini¢, ,Kombinacija stvarnih i virtualnih scena”, Zavr$ni rad, Sveuciliste u
Zagrebu, Fakultet elektrotenike i racunarstva, Zagreb, 2010, str. 3.

14 Vid. na stranici: http://www.tportal.hr/gadgeterija/tehnologija/411043/Znate-li-sto-
razlikuje-prosirenu-od-virtualne-stvarnosti.html.

15 “Augmented Reality is often confused with another technology that relies on software,
hardware and content but without the physical world: Virtual Reality. Augmented Reality
always involves adding digital information in a manner that’s tightly synchronized with the
physical world. In contrast, Virtual Reality is 100% imaginary or ‘synthetic.’

In 1994 Paul Milgram and Fumio Kishino defined a mixed reality continuum. On one end is
the physical world without any digital enhancements and, on the other, the purely digital
world (Virtual Reality). Augmented Reality is a form of mixed reality that is closer to the
physical world than the purely digital world.” Vid. “Milgram’s Continuum”, na stranici:
http://thearea.org/augmented-reality-defined/.
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za razliku od VR dostignuca, koja se uglavnom valorizuju prema kvalitetima
prikazanog ,sadrzaja”. Za savremene esteticCare, te filozofe medija koji izu-
¢avaju nove estetske fenomene, ovo bi moglo biti jedno od krucijalnih pita-
nja: kako vrednovati neko umetni¢ko (medijsko) ostvarenje, u ¢ijem na-
stanku i recepciji participiraju jedna ili druga tehnologija.

Iako, bar na prvi pogled, pojmovna sintagma ,,prosirene realnosti” unosi
konfuziju u standardni teorijski diskurs o subjekt—objekt relaciji — posto prosi-
renje mozemo posmatrati kako sa stanovista subjekta, tako i objekta (anropo-
morfni Pokemoni traZe nas da ih ,,uhvatimo”), ,meSana” realnost, kao sinonim
koji referise na ideju Milgramovog kontinuuma, ne samo da produbljuje ovu
konfuziju, ve¢, reklo bi se, gotovo da nivelise razliku izmedu subjekta i objekta,
u njihovoj tradicionalnoj postavci. Na jednoj strani, subjekt interagovanja u od-
nosu na tehnologiju biva ,prosiren” samom tom tehnologijom i ujedno ob-
jektivizovan, dok, na drugoj strani, u tehnoloskim sredstvima generisanom
kontinuumu (univerzumu), tehnologlja postaJe instanca kO_]a povratno, po-
smatra i odreduje nas, kao subjekt igre, opazanja i saznanja, ¢ime delom pre-
uzima na sebe ulogu nekadasnjeg subjekta. Time tradicionalno koncipirani
subjekt—objekt odnos gubi na svom znacdenju, posto se uzajamnim posredova-
njem antagonizmi priblizavaju, ¢ime se ukida distanca izmedu njih, postajuéi
kontinuitet (nepojmovnih, medijskih) posredovanja, ili koincidencija prividnih
suprotnosti. Sva intersubjektivnost se, utoliko, moze danas, unutar medijske
kulture, prevesti na interaktivnost izmedu objekata, kao i obratno, u igrama
masiniranih i avatarizovanih ,subjekata”, te antropomorfnih objekata koji ap-
sorbujué¢i odgovarajuce predikate subjektivnosti preuzimaju ulogu subjekta
afekcije nad objektima koje ukljucuju u svoje interakceije (igraci), nastaje jedan
svet koga, zapravo, nema bez interakcije, i ¢iji hibridni derivati u sve ve¢oj meri
naseljavaju nasu kulturu i stvarnost.
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MEDIA CULTURE:
ANTHROPOMORPHISM AND SUBJECT-OBJECT REALITY

Abstract. The text deals with the current media culture as man's envi-
ronment. The media environment is finding various anthropomorphic
forms of existence as one of the forms of dehumanizing reality. An illus-
tration of this is the current video game ,,Pokemon Go!”. At the same
time, this game demonstrates the emergence of a new form of media re-
ality, which is registered in terms of the philosophy of media. It is the so-
called. ,Augmented Reality”, enlarged, or the mixed reality (AR), which
is different from the so-called Virtual Reality (VR). The phenomenon of
yaugmented” reality brings some novelties in terms of understanding the
subject—object relationship. Revisiting these changes in terms of the di-
alectic of subject—object mediation, as well as the consequences that
from that, possibly, they may follow, is the basic intention of the article.

Key words: media culture, anthropomorphism, augmented reality,
the subject—object relationship, philosophy of media.
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Opn cpenune XX Beka y I/ICTO‘{HOj EBpomnu, nakne, u Ha basikany, 3ano-
desia je yOpsaHa nHAycTpujanusanyja. Ca HOBOYCIIOCTAB/bEHUM HEO0IONIKIM
craHzapAnMa yop3aH je u mporec cekysapusanuje. Humano u3onoBaHo, ma-
paJiesTHO ca OBUM JioraljarbMa, 3aII0Unbe U OJIJTUB CTAHOBHHUIIITBA U3 CEJIA Y
rpazoBe. CBe OBe OKOJIHOCTH ITPOU3BEJIE Cy, Y3BPATHO, TalllEFhe POJAHOT MecTa
W3BOPHUX TPAJUIMOHAIHUX 00MYaja, OTHOCHO HECTajarbe HAPOMHE KYJITYPE.
UumeHNIa je: *KUBOT JbYAU Ha CeJIy, ca TUIIOM pypajiHe IPUBPEHE ITPOU3-
BO/IEb€, IIPETIIOCTABIhAO je HerocpeaaH, 60s/pe peueHo OJIMCKH OTHOC YOBeKa ca
IIPUPOZIOM, >KHUBOT ycarJalleH ca pUTMOM KocMmoca. Ha TuM mpermocraBkama
CTBapaHa je ¥ HapOJHA MHUTOJIOTHja KOja Ce OIeparOHAIN30BaJIa ¥ IOMEHY
00WYajHOCTH M BEpPOBamba. A, MOXKe OUTH /Jia ce IPOIleC OBOTa MPOU3JIaKeHha
OZIBHjao U cacBUM OOpHYyTO. J[aKyie, JKUBOT JbY/IU Y CKJIQ/ly ca IPUPOIOM, Of-
HOCHO JIOTOC CEOCKOTa AaKTUBUTETA — BUIIIE HO OHAj Y MAIIUMHCKOj IIPOU3BOHHI
y TPaJICKOM OKPYKEIbY, YCJIOBUO je, TOMEe NPUMeEpPEHe, MUCAOHE CTaHZAAp/e
CTAaHOBHUIITBA. [IpUBpeIHA €r3UCTEHIINja CEOCKOT YOBEKA BUIIIE HO OHOTA Y
rpajy 3aBuUcH o7 hyIJbUBUX CHAra Mpupo/ie, HEOUEKNBAHOT CMEHIBAHA KHUIII-
HUX U CyIITHUX IepU0/ia, Haj3a/l O/ IOC/IENIIA HEHAIAHNX A YIeCHUX aoraha-
153, MIOIUIABA, MOKapa... HheroB OCKyIHUjU KBINTET KUBOTA, 3/[pABCTBEHA 3a-
IITUTA U CTEIIEH eJIeMeHTapHe MpocBeheHOoCTH, ca CBoje CTpaHe JOIPUHOCKITH
Cy TOMe /ia je CBECT JbY/H Ha CeJly M30IITPEHHja peMa KOCMUYIKIM, IIPHPO/-
HUM YHHHONMMA. VIHTepBeHIMja KOjy mokpehe IIPUPO/IHO OKpYXKerbe, a U
Opojue Hezlahe OTIpeZIeIbYjy CEOCKOT' YOBEeKa /1 Heryje MHCTUTYT JIPEBHE, Tj.
LIIPUPOHE” WU ,HAPOJHE peyuruje”’, Koja HUKa/ia Hrje 6e3 marmje.
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Kpaj ceaa, a ca ceaom u oouuaja u HapooHe eepe

CBe OBe OKOJIHOCTH €a KOjUMa je KUBOT CEOCKOT YOBEKa HEIOCPEHO
yBe3aH I10jayaBajy yAeo U CHAry JleJIOBama HENMO3HATHX YHMHIUIAIA Ha Hhe-
TOBY CBECT Kao M Ha KyJITYPY 3ajelHUIlEe YHjH je wiaH. YOBeK je oBe Mmpu-
MapHO 3a0KyIUb€H OPraHU3alMjoM IPUPOJHOT U JyXOBHOT JKHBOTA carjia-
CHO CYyHYEBOM PUTMY M MECEUEeBHM MeHaMa, a y KOjuMa, [apajeHo, 1 Ha-
pOZIHA MUTOJIOTHja HaIa3U PA3JIOT M MOTHB CBOTa ITOCTOjarba U OOJTMKOBA-
wa. JloruuHo je fa he cmamere MPUCYCTBa OBUX CIIOJbHUX YMHUJIANA Y pe-
aJIHOM JKUBOTY JIOBECTH 1 /IO A€BUTAIM3ALIM]j€ TPaAUIMOHaIHe Ky aType. Ha
Kpajy, ¥ caMa MexaHH3alyja Koja je CHJIOBUTO IIOYeJIa IPUCTU3ATH Y CeJI0 Y
Apyroj nonouHu XX Beka, 3aje/{HO ca yOP3aHIM O//INBOM CTAHOBHUIITBA
y TPaji, ¥ TAaKO HECTajameM CeJia, IMHAMU3Yje MPOIleCe Tallekha MMOjenHUX
MapKaHTHUX obOudyaja m obpena M3 ermoxa MpaoTayke Bepe, a KOju Cy ce
YIPaKEHABAJIN y CATJIACHOCTH A BepOBamkUMa y BosieOHe ITPUPOJIHE, Tad-
HUje, HaJ[HapaBHE CHUJIE.

Ono mITo je of obuyaja U cadyBaHO, IIOYEJIO Ce IPEeOCMUI/bAaBaTH.
Buo je To camo Kopak J0 BbHUXOBOTa HalyllTama. V3Boljeme oOnMuajHuX
paZi, OpPraHU30Bame TOMUINBUX CBETKOBHHA KOje IMPUIIAJIAjy KOPILyCY
arpapHe Marvje ¥ MUTOJIOTH]je, CBE BHUIIIE TTOCTaje AUCHYHKIIMOHAIHO Y I10-
pehemy ca MoIepHH3AIIjOM ITOJFOIIPUBPETHOT KUBOTA. HaBoIbaBame 10-
Jba BEIITAYKHUM IIyTEeM, yJIa3aK TPAKTOpa M KOMOAajHa y I0Jba, ayTOMATCKU
obecMHUIIbaBa OIICTaHAK oOWYaja MOMyT 000041a W AUMUja, Tj. ONMXO7a ce-
OCKOTra IPOCTOpa, PUTyasla YHjHU je IIJb OCBeherme 3eMibe, yIyhuBame Ha-
POUYMTHX MOJIUTBH U MPUHOINIEHE KpTBe hy/ypuBuM cuinama Heba, kao u
3AIITUTHUKY, EIOHUMY JiaTe 3ajeAHuIle. PydHU jkeTBeHU Pa/IoBU JIaHAC U3-
ienatu 6u oaBeh pylMMEHTApHO a U CMeIIHO y nopehemy ca kombajaOM!
O6uuaju OKO Here of0jYaau, a UMajyhu y BuUAy ApeBHe GopMe Marmjcke
3AIITHUTE, TaHAC CY CACBUM YCAMJbEHU IPUMEPH, a U JEIUIAaCHPAHU HACIIPaM
pa3BUjeHe MpeXe 3IPaBCTBEHE 3AIITUTE JbYHU, IIITO YKJbYUyje U 00aB/barbe
mopohaja y crernujan30BaHUM T'PAJICKUM I[EHTPHMA.

Kana ce roopu o npuinkama Ha bajikaHy, HCTOpHjCKa je, HCTO TaKo
¥ fleMorpadcka, YMmeHNIA 1A je, Off CPe/iibera I1a cBe 0 Kpaja IpBe I0JI0-
BuHe XX Beka, MPOIOPIKja CTAHOBHUINTBA HA CeJy U y Tpajy Ousia y Ko-
PHUCT pypajiHe nonynaunje 4Jak U 710 95%. Of cpeanHe NPOILIOTa Beka,
CacBUM €BHUJIEHTHO, Taj Cce OTHOC IT0YEe0 PaJIUKAIIHO MEHATH Y KOPUCT Ipaji-
CKOTa CTAaHOBHUIITBA. KUBOT 1 00UYaju y rpajy, CYIPOTHO HAPOJIHOj MU-
TOJIOTHjU U NPAKCU Ha CeJIy, OCUM UMaHEHTHUX Pa3Jjiora KOjU Cy ,IIITEeTUIN
CEO0CKOM HAUMHY JKHUBOTA, /I€JIOBIN Cy IPOCBETUTE/HCKU, a TO 3HAUN UMa-
HEHTHO JlecTpyupajyhu crapm morses Ha CBET W OKOJIMHY, pyurehu Tako
ycTasbeHy 00M4ajHy U 00peHy IIpaKCy Y CEOCKOj 3ajeTHUIIH.

[Toxcerumo ce. Y ceity, a y lbeMy 00HMUaju U BepOBamba, IIPECTaBbajy
CYIICTaHLIUjy HapOJIHe KYJIType, IITO je Byk u 3abesek1o Kao KpUCTasl Ha-
pOZIHE MyAPOCTHU U CBOjeBPCHY OCHOBHILY (prio3odcKora cBeToHazopa: ,bo-
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Jbe je J1a ceJio mporaiHe Hero y cey obuuaj”! Kasa je ceocka BehuHa kBaH-
TUTATUBHO IOYesIa Y3MHUIIATH pes pacTyhuM IpaJICKUM CpeJIMHaMa, a OH-
Jla ¥ KBAJINTATUBHO, YNHHEHUIIOM /Ia CY Y Ce0CKOj IIPUBPEH, IO/ YTHIajeM
TEXHOJIONIKOT (aKTopa, TPAAUIMOHATIHA HAPOJHA CBECT, BEPOBaE JbY/IH,
HAaj3aj], IpeBHA MPOU3BO/IHA Opyha, movyesau ryOuTH JOMHUHAHTHY IPUBPE/I-
HY, a2 OH/]a ¥ [yXOBHY MOh — a y TOMe KPyTy U Marujcka ¥ MUTOJIOIIKA KOH-
TpOJIa JKUBOTHUX IPUJINKA — CBE TO, UMAJIO je pelepKycHrja ynpaso Ha Ghop-
My U cMHcao HapojiHe KyaType. Hacmpam o0Opasamna rpajicKor »KUBJbEHA U
jadama ONIITHX, Tj. TJTO0ATUCTUIKUX, ITUBIJIN3AUjCKUX (GOPMH HaA Cey,
rmoyesia je ybOp3aHo HecTajaTu U3BOPHA HapojaHa KyaTypa. CoIlMOJIoNIKa je
YUIbEHUIIA /1A eJIEMEHT U3BOPHO ,,HAPOIHOCHOT CTOjU PaMe y3 pame ca ,Ha-
OUOHAJHUM ceHTHMeHTOM. KoHcekBeHnmja je ouursenna. On cpemunHe
Jipyre nosioBuHE XX BeKa KOJIEKTUBHHU, IIPUPOIHU I03KUBJbAj CBETA KOJU je
CeJI0 TapaHTOBaJIO, OMBa yOpP3aHO JleCTPyHUpPaH, /1a Ou ra TPaH3UTOPHHU IIPO-
IIecH O] IOCJIe/[ibe IelleHHje MPOIILIoTa U ca IPBUM JielleHHjaMa OBOTa BeKa
JI0 Kpaja IOBEJIU Y IIUTAIbE.

Hacymipotr ToMe, KOJIEKTUBHA KPUTHYKA CBECT, Koja JOIII jemHO MOKe
cadyBaTH IOIJIe]l HA eJIeMEeHTApHY Ky/ITypy, IMOKYIIdj je /ia ce, TaKko pehu y
HJIeJIUTETY, jOIII jeZTHOM IIperyieZiajy JIMKOBHU KPO3 KOje je MpOoIILIa Halla KyJl-
Typa, Kako Ou ce OUTHU KOHCTUTYEHTH CTPYKType Halllera KOJIEKTUBHOT, Ha-
POZHOCHOT HJIEHTHUTETA OTPIIH 07] 3a060paBa 1 Tako cauyBasIn. AKo je Beh mpe-
caxJla HeMaTBOPEHA er3uCTeHIHja HapoiHe oOmyajHocT U ¢opmMe (oJikopa
YOIIIITe, jep Cy HIIYe3JId peajHd YCJIOBH y KOjUMa Cy BUTAJIHO (YHKIIU-
OHHCAJIU, YIIPABO Ce Y TUM OKOJIHOCTUMA, J]a JIU CACBUM CIIOHTaHO, OJ1 Cpe/IHE
XX Beka jaBwiia moTpeba 3a PEKOHCTPYKIIMJOM ApPEeBHUX obOpena, y IHBY
3a0KPY’KHUBaba IMOIVIe/la HAa TPAAUIMOHAIHY Kyatypy. imam y Bumy OpojHe
pa/iibe Ha OUyBamy TPAIUIMOHAIIHE KyJITYpe Y3 IOMOh caBpeMeHUX MeZja.

CrBap ce HapounTo yOp3aBa Iipu Kpajy XX Beka. ETHorpadckm my3ej
y Beorpany 1992. ocauBa @ecrmugan emHon0wKo2 Guama, YuMe cy IMOJ-
CTaKHYyTU GUIMCKH PAJHUIY, peJlaKliije JOKYMEeHTapHOT, My3UUYKOT U Ha-
YUHOT IIpOTpaMa, a U CapaIHULU Y TeJIeBU3U]CKUM JIOMUCHUIITBUMA, I0KY-
MeHTapucTH y paaujy. IlokpeHyra je cBeoOyxBaTHa capa/ilha €THOJIOTA, €T-
HO-MY3UKOJIOTa, €THO-KOPEOJIora U CUHeacTa, a caMUM TUM M IOIyHa My-
3ejckux hoHAoBa PUIMCKOM U BUeo rpaljom o o6uuajumMa u Ipyrum BU0-
BUMa JIyXOBHE KYJITYpe, HApOJHOT cTBapasamtsa. ®ectunal je 10HeO Ipe-
rpuitT pusnmoBa o obuuajuma. Pesynratu cy BusmbuBu. ,Punmoreka ETHo-
rpadckor Mmyseja y Beorpajny pacnosnaxke ca mpeko 400 CHUMJbEHUX 00u-
yaja M JAPYrux eTHOJOMKUX mojasa; ¢ounosu PT Cpbuje, TB Beorpana u
TB Hogsor Cajia Takolje uyBajy 6pojHe emucuje koje, yak u y Hajeehoj ocky-
AU MaTepujasa, Hucy bpucane”. Mero tako je u 1998. ronune Penaknuja
MY3UYKOT TIporpama TB beorpaz, Ha desty ca CaeTy1aHOM A3aH>au, IOKpe-
HyJ1a cepujy Cpnexu ucmovHuyu, Koja je 6una nocBeheHna u3BopHOj HapoOA-
HOj My3uny 1 obuuajuma. YumeHUIIoM /1a je yBesieHa U Harpasia Ha Pectu-

1 Byk, Cr. Kaparh, Cpncke HapoOHe nocaosuue. ITpocsera, Beorpaz, 1987, crp. 63, 6p. 349.
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By ,3a HCTPA’KUBAUKU JIOIIPUHOC €THOJIOra, 3a €THOJIOLIKU 3aIluc, 3a
yCIENTHY PEKOHCTPYKIHjy o0HUaja, 3a €THO-MY3UKOJIOIIKHA U 32 €THO-KO-
p€eoJIoIKY IoTpruHOC GUIMY”, CBE TO, JaKJe, JOIPUHEIO je adbupMaIuju u
pacTy ysore eTHOJIOTa y KOHI[UIIMPAY CIE€HApUja U OMOTYNHJIO EHHXOBO
JIUPEKTHO YYECTBOBAK€ Y CTBapamy e€THOJIOMKOT ¢priMa2. OHO IITO BaKU
3a beorpan, Baxxu u 3a KystypHo-o6pazoBanu mporpam beorpasa, aiu u 3a
tesieBusuje, y HoBom Cazmy, Kao U y ApyruM LeHTpuMa, nomyT Jlomu-
caumTBa y Humry, a cBu oHM, aHuMUupanu cy mialje capajiHuke, cHeacTe
Jla IIpaBe T3B. eTHOorpadcCKe 3aruce.

OuwyeaHna 6awmuHa

Manac ce, mehyTuM, HOIa3UMO IIpEJ HU30M HOBHX Ipo6seMa, OHO-
CHO muTama. HauMme, 3a/1aTax je 1a ce aHAIM3UPA BEJIUKH 10Ca/T 00aB/HEHI
1ocao Ha PEKOHCTPYKIUjU ApeBHUX obmuaja. CTBap je y Tome IITO Cy pe-
KOHCTPYKITHje paljeHe joIll yBeK, KOJIMKO TOJIMKO, V ,IIPUPOHUM~ YCJIOBH-
Ma, y PeJIaTUBHO aJIeKBaTHOM aMOWjeHTy, Tj. y eHTepHhjepuMa U eKCTepuje-
pHMa KOjU Cy 3pavyiyIv aypoM JIpEBHOTA KUBOTA, KA0 U €A aKTEPUMA KOjU Cy
OmI 3HATHO OJIVIKM PETHOM KOHTEKCTY yV KOJEM Cy Ce OJBUjaJIl IIPH-
MopaujasHu obudaju, putyanu. CBe je To OMJI0 o/ ndy3eTHora 3Havaja. Ho,
TO U IIPOBOITMPA TEOPUjCKY MOTPeby Aa ce 030M/HPHO IIPOMHUCIH HOBO CTaHhe
CTBapu ca KojuM he ce cyounutu GUIMCKH aHCaMOJI. Y OKOJTHOCTHMA TOTaJI-
HOTA 3aTBapama CEOCKHX BpaTa Ha KOja ce yJIa3UjI0 MaKap y IpeiBOpje MU-
HYJIOTa KUBOTA U HETOBE OOMYAjHOCTH, JIaHAC CE CUHEACTU U €THOJIO3HU MO-
Pajy OKOJIMIIIHUM ITyTeBUMA JOBHjaTH HE CaMO 3a J0JIaXKeHe 0 U3BOPHOTA
MaTepHjajia 3a IpaB/berbe ClleHapHja, Beh 1 3a mpoHayakeme aMOujeHTa y
kojeM he ce pexkoHcTpyknuja cHumaru. CBe Behu mpobsem mocraje Kako
yommTe JIohu [0 WM3BOPHUX MYy3MUYKHUX HHCTpyMeHara (OKapuHa, rajae,
dpysa), mo HoOWIKH, HAj3a/ 10 CAMUX U3BOl)auya HA OHUM HMHCTPYMEHTHMA,
Ka0 M yYeCHUKa U3BOPHUX OPCKHX Hrapa, IIeBHUIA U [eBarma Koja Cy WILIa
y3 00Muaje KOjux BUIIle HEMA, a CBE TO Y3 IIPaTHkhy OHUX WHCTPYMeHAaTa.

U eBo Hac KoJi MUTaWka KOJUM ce 0Baj paj 6asu. [IpBo u HajommTyje,
AQHTPOIIOJIOIIKO NUTake, 4 U U3a30B, THYE Ce TeopUjcKe paBHU. [Ipes Hama
je motpeba /1a ce molje 10 BeJIMKe CHHTE3€e O KOJIEKTUBHO] CBECTH HApOZa, U
TaKO CAYUHU OWJIAHC O JOMETHUMA Hallle TPaJUIMOHAIHE, HADOJHE KYJTY-
pe. TakBa MucaoHna morpeba jaBiba ce IOMITO ce o/ipejeHr HapOJ, UCTOPH]-
CKM, MaTepUjaJIHO U JIyXOBHO MOTBPJMO y JUKOBHMA CBOje MUTOJIOTHje U
dornknopa, jesuka, ymerHoctu. Kao Hyxk/1a mwerose 3pesoctu npobyhena je
notrpeba 3a IPOMHUIIUbAFEM, M TAKO KPUTHYKUM 3a0KDPY:KHBameM Ipele-
Hora myTta. Kputuuko cBoljere pauyHa je HEOIIXO/IHO IIPe HO IIITO TAKaB Ha-
IIMOH UCKOPAYH y MOJbe LINpe, IIUBUIN3AIMjCKE CTBADHOCTH, IIpeMa TOMe U
360r omacHocTH /a ce y CBeoOyXBaTHOCTH BeJIMKO], 3BaHO] Iytob6anusam,

2 Jby6omup Pesprh, ®nM y npoyJaBamy U 3alITUTH €THOJIOUIKUX MojaBa. Y EmHo-kya-
mypoaowxu 36opHuk. CBpJbHT, Kib. [X, 2004, 177-180.
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kao Cy0jeKTUBUTET He U3TyOU U MIOTOHE, a 6€3 CAMOCBECTH O CBOJUM OCJIOH-
[[UMa U MapKepuMa Koju IPOGUIHNIILY HeroB HUIAEHTUTET. Y TO Pa3UIPaHO
II0Jb€ CBEOIIIITOCTH MOJKE Ce, BPJIO YCJIOBHO, CaMO yTOJIMKO 6e360iHO yhu
YKOJIMKO je jeZlaH Hapo/i Kao KOJEKTHUBUTET CBECTAH COIICTBEHUX TeMeJba,
aJIi ¥ OJJTy4YaH Jla ce CAMOKPUTHYKHU 0CJI000/1M 00jeKTUBHU3AIHja KOje Cy Y
OJTHOCY Ha M3TIJIEHUjU TeJIEOJIOIIKH cMep AucoHupajyhe, a mapasesnHo, Ta-
kole ucropujcku npomunaie. Ho, a To je ofyIyuyHo, U Jia TPajHO MIPUTPJIU
OHO IIITO T'a je KyJITYPHO-IIOBECHO CAIIOCTABUJIO Kao pesieBaHTaH Cy0jeKT Ju-
ju je recT cMMOOJIMYKH OBAaIIONMBA0O BHUCOKE JIOMETE HeroBe 3PesIOCTH Ha
JIMHUjU npocBeheHuX Hapoa.

CacBrM KOHKPETHO, TaKaB 33/1aTakK ce JlaHac IPy»Ka jeJTHAKO emHOo/10-
2Uju, Kao HayIy O KOJIEKTUBHUM (popMaMa HapoJIHOTa KUBOTA, OJf MaTepU-
jautHe 10 IYyXOBHE KYJIType, alu U coyuoao2uju u gpurozoduju. Iurame je
IIpUHIUIIFjeJTHOTa KapakTepa. Kako apxuBuparu ¢gopme HapoaHe KyJIType,
U IIPU TOME cadyBaTH IOTJIe/| HA IeJINHY HapoAHOCHe cBecTu? OBie ocTaB-
JbaM II0 CTPaHU My3eje, IIKOJICKE U eJlyKaTUBHe Iporpame, Kao M3y3eTHO
Ba)KHE WHCTPYMEHTE HapoaHora npocBehuBama. 3aap:xkahy ce moce6HO Ha
MOTryhHOCTH Koje Mpy»Kajy T3B. IITaMIIaHU Meauju U dortorpaduja, aju H,
moceOHO, eJIEKTPOHCKU MEJINjU, Pajio U TeJIEBU3Hja, 1 OBOM IPUJIMKOM,
cacBuM ozpeheno, guam. IlIto ce pororpada u pororpadckor anapara TH-
ye, CBa je MPUIHKA Jia je OH Beh YYHMHUO CBOje, OCTAaBUBIIIHU JIPAroIeHO Ha-
ciehe opurnHanHUX 3anuca, He3aobmiasHe dotoce. M3BecHo je, dpororpa-
¢y 6ynyhuoctu 6e3 cena koje je Ha U3MaKy, jeaBa /ia OUJIO IITa He Ha py-
ky! Jlaksie, OB/ie TOBOPUM IOIJIABUTO O €THOJIOIIKOM (UMY, U HeTOBUM
MoryhHOCTMMa BepHOTa NpHKa3WBama MU Of] 3a00paBa UYyBarba MHOTHX
JipeBHUX 0OM4Yaja, a ca ’UMa B roBOpa, (PoIKIopa, aMOUjeHTATHOCTH, J1a-
KJIe, I3BOPHOT IIPOCTOPA Y KOjeM Cy ce 00UYIaju OPIKaIIH.

Emnoaowxu gpuam

Emnonowxu guam je o MHOTO YeMy KOMIUIEKCHA PEITPE3eHTaTHBHA
¢opma pekoHCTPYKIHje HapOoJIHe KYJIType, U TaKO OOJIMK HBeHOra OuyBama,
CBaKaKo, y MOZyCy udeaaumemada.

Teopujcku mpo6sieM KOjy OBOM IIPUJIMKOM KEJINM J1a TIOKPEHEM THUE ce
oHe GuUType 0 Pa3BOjy YOBeKa KpO3 HEr0OBO Tpajame, a caXkeTo y Metadopu 0
Mumnepsunoj cosu xoja nosiehe y mpenseuepje. Meradopa ce Thye HayuHA
KaKo ce Halla cBecT, Teopmja, oJHOCH NIpeMa IIpeIMeTy O KOjeM MHUCIH. A
YCIIEITHOCT CBeOOyXBaTHOTA IPOMUIIBAKA jeZIHOTA IpeiMeTa IIPETIIOCTaBIba
Jla ce caM npedmen o KojeM ce pedJIeKTHpa, y OBOM CJIy4ajy HapoAHa KyJITypa,
3a0KpYy’KIJIa U TaKO HAIyCTHJIA TPAHCLEHIeHTaIHy IMHAMUKY cyDjeKTa er-
3UCTEHIINje, UCIOCTaB/bajyhu ce TEOPHjCKOj U KPUTHYKO] pedIieKcHju Ha
cyMUupame pa3BOjHHUX eTana npeleHor myra kao nenuse. Ha kpajy, Baspasio
6u na ce mohe u 10 0/IrOBOpa HA MUTAaME OLlEHE, BPEHOCHOTA CTaTyca Ha-
POHOCHOTA JIyXa ITOBOJIOM EHerOBe MUHYJIOCTH.
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360r 1UbeBa Koje UMa IMpeMa Ca/ip:kajy, OJHOCHO IPeIMETY — OBJIe
TPagUIIIOHAJIHE KYJITYpe — eMmHOA0WKU PUIIM ce YHEKOJIUKO Pa3JINKyje Of
emHozpagckoe. Peu je 0 HUBOY U HAUMHY MPAHCNOHOB8AHA MaTepujayia
HapoOJiHE KyJIType. MeTOI0JIONIKN U TEOPHUjCKU, a Y MPHUCTYILy TPaAUIIHjH,
PasJIuKyjy ce emHo2paducku, emHoA0WKU U AHMPONOAOWKU yTao IoCMa-
Tpama. Huje HEOX0IHO /1a ce OBJie /leTa/bHUje yiyhyje Ha 706po 3HAHY K-
(depennujy oBux TpHjy HayuyHUX Ipuctyna. Ho, 300or HEKUX TUTakba emHo-
A0UIKO2 (pUAMA KOPHCHO j€ YKpaTKO MapKHUpaTH U3BECHE TTOCEOHOCTH KOje
Cy 3Ha4ajHe 3a pa3MaTpare IpobieMa peKOHCTPYKIHje BOJIKIOopa.

OcsiamaM ce Ha TOTOBO IIKOJICKY nudepeHnyjy mpeMa Kojoj ,Emno-
epaduja 3axTeBa paj 'Ha TEPeHy', OUPEKIMHO MOCMATpame WIN YaK yde-
CTBOBAIb€ HCTPAKUBAYA, KOJH HEMIPECTAHO MOpPa TPAKUTHU HAjOOJbe HAUMHE
mpucTynama mnpeamety. OHa ocTaje Ha HUBOY decKpunyuje, U T€XU J1a IITO
MOTIYHHU]je IpuKake oapeheny rpymy (4 KyaTypy), UMju HEBEJTUK OOUM Kao
nia omoryhaBa oOyxBarame 1iesinHe”. HacynmpoT TomMe, YHEKOJIMKO Ce pa3JIu-
Kyjyhu oz emHozpaduje, cToju emHo.02uja, Koja mpeAcTaByba ,,CHHTE3Y BH-
IIer cTymnma”, U 300r Tora je oHa Beh ,yK/bydeHa y Jipyre TUCHUIIUHE — Y
counonomjy u (bnnosoq)njy, vcropujy u aaTponoreorpadujy’s. Hajsaz, Ty
je 1 anmponoaozuja, Koja ce aHaC [UpepeHIIpa Ha KyITypPHY WK conu-
Ja/IHy aHTPOIIOJIOTH]jy, KOja IIPE/ICTaB/ba ,HOBY U IIOC/IE/IEbY eTally CHHTe3e”,
a ocJIama ce Ha TEKOBHUHe ,eTHorpaduje u eTHosoruje. Fbene cy aM61/1u1/1Je
BeOMe CMeJIe: Jla ce Y3/IUTHe U3Ha/l reorpaduje U UCTOpUje U Jla TaKO IIpe-
BJIa/Ia PA3HOJIMKOCT II0jaBa Koje OHe OTKpHuBajy. OHa TeXXU 3a TUM Jia Ipo-
Hahje onwma cegjcmea koja 6u 6ua obesekje CBaKOT JKUBOTA y APYIITBY .
Huje cyBuiHo nojicetutu ce opjie oapehema Kios-JleBu Crpoca f1a je ,,AH-
TPOIIOJIOTHja ceOH IMOCTaBMIa Wb JIa TIOTIIYHO YIIO3HA YOBEKa, 00yXBaTajy-
hu cBoj mpesMeT y UMTaBOM EHErOBOM HCTOPUJCKOM U reorpadCcKoM orice-
ry”. YTOJIMKO ce 0OBa HayKa O/THOCHU ,Ha IeJIOKyIaH Pa3BUTAK JbYJCKOT pO-
J1a” U ,,TeXKU Jla CTBapa 3aK/by4YKe KOjU OU ,BpEJIesTN 3a CBa Jby/ICKa JIPYII-
TBa, O/ BEJIMKOT MOJIEPHOT I'pajia /10 HajMamer MeJIaHEeKaHCKOT IleMeHa 4.
U eBo Hac npeJt 33/JaTKOM PeKOHCTPYKIHje hOJIKI0pa HaA HUBOY eMmHo.102U-
Jje, a kazia je peu o GuiaMy, IpeJsi NUTamHEM T3B. emHoa0wko2 uama. Cpa-
KaKo, 3HATHO Mame, WIN FOTOBO HUKAKO Ipes emHozpadckum duamom.
Buo 6ux cio6o/iaH 1a MpUMETUM /J1a je y GUIMCKOj MPOAYKIUjU KOJ Hac
610 3aCTyIJbeH yIJIaBHOM T3B. ,eTHorpadcku ¢uim”. To je mogpasymeBaso
Jla cy eTHOJIO3H, Ha IIPUMep, Y CBOjCTBY pexxucepa, Mspa Ciranu uiu eTHo-
Jsior Jbybomup-Jbyba Pespuh, cHuMmIu 06mbe eTHOrpadCcKUX 3amuca. Y Tome
OKBUPY HAIPAaBWIHU Cy HEKOJIMKO (PIIMCKUX PEKOHCTPYKLIMja HA TOAPYY)Y
Cspspura; Upa Cnanu ,IIpoxsieruje” y cemy Jlabykosy, ,bagmu nan u boxxuh
y I'ynujany”, ,CnaBy y TujoBiuy”, a Pespuh ,JIynenky” y cesy [Ipexonora. OHu

3 Bumu o tome Georges Balandier, Sociologija, etnologija i etnografija. ¥: Sociologija.
Red. Georges Gurvitch, I tom. Naprijed, Zagreb, ctp. 114 u 1.

4 Lévi-Strauss, C. Lévi-Strauss, Place de 1'anthropologie dans les sciences sociales et
problémes posés par son enseignement. ¥Y: Sociologie, psychologie sociale et anthropologie
culturelle. UNESCO, 1954, cTp. 110.
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Cy CBOje PEKOHCTPYKIIMje TPa/iluIi Ha OCHOBY JIOKQJIHOTa Marepujaia, y
BpeMeHy Koje je OmI0 BeoMa IPOZlYKTHBHO 3a TaKaB II0CA0. YYMHAK OBUX
eHTy3MjacTa cMaTpaM JIparoleHnM, jep cy CBoje PEKOHCTPYKIMje IIPaBWId Ha
OCHOBY Ka3WBaFa CAMUX MeIUTAaHA U FbHXOBOT Omuca obumdyaja U puTyana y
KOjUMa Cy MEIITaH! U CaMU YYEeCTBOBAJIU, WIH Cy, MaK, CIeHApHjHu 32 QM
O6win rpalleHH mpeMa JOCTYIIHUM WCTPKUBAYKHM PpaZIOBUMa €THOJIOTA,
€THOMY3HKOJI0Ta, MUTOJIOTA a U IPYI'UX Hay4yemaKa U ITyToIHcara.

Mehytum, cuneactu o kojuma je peu, Ciranu u Pesbuh, HUCy ipu TomMe
W3JIa3WIN U3 emHozpadckoea dhopmaTa, OJJHOCHO JIOKAJHOTA IIPOCTOpA.
CBOjuUM pEKOHCTpPYKI[HjaMa MPYKWIHN ¢y onuc aoralaja, obuuaja jegHora
Kpaja. Jlakse, camo jeJlHe coIlhjasiHe TPyIle a U3 OOMMHE eTHUYKE IeJINHE.
HbuxoBu HaBesleHU (PHUIMOBU MOTY ce OJIMKe CBPCTAaTH Y ,eTHOrpadcke 3a-
nuce”, MITO UMIUIAIIAPA, CTPOTO TEOPUJCKH TJIEZaHO, /a MPeJA HaMa HUCY
yjenHo u ,eTHOJOmKN duiMoBu’ . Pagyme ce, yKoymKo ce ip»kuMo bananH-
JIJEOBUX INCTUHKITM]jA OBUX JAUCIUIINHA, a KOje MU U3IJIEAAJy CMUCIEHUM.
OcHuM YKOJIMKO CUHTarMy ,eTHOJIOIIKY (pUIM~ He KOPUCTUMO KOJIOKBU]jaJI-
HO, U BPJIO YCJIOBHO.

JlaHac je OXpameHO BUIIe JleCeTHHA eTHOIpadCKUX 3aIuca, pajuo-
¢doHckora MaTepujaia, U3BOPHOTra Ka3UBaka JbY/IH KOjU ITOTHYY ca ofpelhe-
HUX, KOHKpEeTHUX noapyyja. Mlcto Tako, orpomad je 6poj 3amwca o 00udaju-
Ma, GOJIKJIOPY ca YUTABOra jyKHOCJIOBEHCKOT IOApPYYja, ajlk U ca IMPOCTopa
Malapcke, PymyHuje, AnbaHuje, KOju mpyskajy H3BPCTaH MaTEPHjasl 32 U3-
pazy mpojekara 3a T3B. emHoa0wke guamoge. VIcTo Tako, 3aTUUEMO He-
MepJsbUB Opoj MoHOTpaduja 0 obmyajuma u (GOJIKIOPY, YAJU Cy 3aIUCU Ca-
KYIUb€HU U IMyOJIMKOBAHU y Apyroj mosioBuHU XIX 1 y XX BeKy, Ka0 U €THO-
MY3UKOJIOIIKUX 3amluca, JUpCKux Iecama. O cpefrHe IMPOIILJIOTa BeKa
HCTpaKUBama Cy ce MHTeH3UBUpaJIa.

C ob3upoM Ha HaBezieHe pasJiore, MocebHO 300T 3amMupama cejia y
OasIKaHCKUM 3eMJbaMa — WHTEH3UBHO O] IEBEJIECETHX T'OJNHA — KPajihe je
BpeMe /a ce OJi NPHUKyIUbeHOora eTHorpadCcKor Marepujajia KpeHe Ka
CHUHTEe3aMa, U TaKO CTBAp MOAUTHE JI0 emHo.10wKo2a Hugoa. Cteap je y To-
Me IIITO je TENIKO OYEKWBATH Jla Ce JOTOAM OWJIO IITa HOBO, 2 M3BOPHO U
Y30PHO — HaJIUK UCKOHCKOM — OHAKO KaKO Ce /IaHaC CIIOPaJUYHO YIIPaXKibha-
Bajy oO0u4aju, U, cJIeJICTBEHO, TAKO HEIITO OYEKUBATH HA IJIaHy eTHOrpad-
ckora 3amnuca! Ay, 1a 6U ce JIONLIO 10 CHHTE34, a TO 3Ha4u Jja Ou ce MeTo-
JIOJIOLIKU OCTAJIO KO/ UCTe HAPOJHOCHE KYJIType, eTHOJIOMIKY je GUIM Ipef,
3a7JaTKOM JIa TIPY>KU PEKOHCTPYKIIU]y ca eJleMeHTHMa KOju cy OUTHU 3a je-
JlaH obu4aj ¢ 063UPOM Ha HeTOBY OIIIITY, ETHUUKY AudepeHIujy V OJTHOCY
Ha UCTU 00MYaj KOjU ce yIpakikhaBa, Ha MpUMep, KO/ CPOJHUX jy>KHOCIIO-
BEHCKUX Hapoa: Oyz2apckoe, c108eHauK02, MaxkedOHCKO2, OJTHOCHO HECPO/I-
HUX, a CyCeJIHUX Hapo/a, PYMYHCKo2 Wiu mahapckoe.

Hajzan, 610 6uX CKJIOH /1a MPUXBATUM KA0 XEYPUCTHYKHU, METO0JIOI-
KU TIOZICTUIIAjaH CTaB II0 KOME Ce jelaH cerapaTHO mpoHaleHu o6myaj Moxe
cMaTpaTH IeJIOBUTUM, Wiu OapeM IpUOJIMKHO CBeOOYXBaTHUM, JIaKJIe,
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[apaINTMaTUIHUM HWIH Y30PHHUM, YKOJIMKO Ca3HAjHO M CMHCAOHO CA/IPXKU Y
cebu cmapuju cnoj obuuaja Koju je jeqaH HapoJ, U3BOPHO YIIPaKEaBao.

O6jawrserve. Peu je o cratycy usgopHocmu, napaduemamuyHocmu
jemHora oOMYaja KOju YyBa KOHKTPETHA COIMjaiHA TpyIia Ha jeTHOM IIpO-
CTOpY, HAacympoT o0rJaja KOju Ha pelyKOBaH, CTUJIM30BAH HAYUH YIIPAXK-
aBajy ZIpyre rpyIe UCTOTa HApo/ia, Ha APYTUM IpocropuMa. TakaB KBau-
(puKaTUB U3BOPHOCTH jeZTHOM OOMUAjy TapaHTyje creluduyHa UCTOPHjcKa
OKOJIHOCT, >KUBOT JIaTe€ COIlMjaJIHE TPYIIEe MCTOra €THOCA, Koja je Ha ToMe
IIPOCTOPY IPEeTPIEIa MAtbe COLHMjaTHO-UCTOPHjCKe yiape, TpaHchopMaIu-
je, Ipe cBuX, AemMorpadCcKe U aKyJITypanoHe.

Jlakjie, XeypUCTUUKH je CTaB Jla jeHa HApOJAHOCHA Tpyma YTOJUKO
W3BOPHUjE YyBa jelaH 00MUaj IITO je y Iy’KEM BPEMEHCKOM Tpajarby IpO-
JKMBeJIa TEePHUO/I COLMjATHO-UCTOPHUjCKH U TUHAMHYKU CJ1abujer NHTEH3U-
TETa, HO TPYyIle, OJTHOCHO JIEJIOBH HMCTOTa HApO/ia Ha APYTUM HE€TOBUM IIPO-
cTopuMa. JeJHOM pedu, OHA HUje Ouaa IPpHMOpaHa /ia PaIUKaIHO TPaHC-
¢opmurie cBojy HapojHy cBecT U MHTOJIOTH]y. CTapUju aHTPOIIOJI03U O
MOTJIA IPUMETHUTH KaKO je jeaH o0udvaj ucrora HapoJa U3BOPHUJU YKOJIH -
KO je ozmpelheHa rpyma Bullle u Jy’Ke, a UHTEH3UBHHU]j€e JKHUBeJIa U30JI0BaHO, Y
HeTocpeiHoj cuMOuo3u ca mpupojsioM. Jlakie, Koja ce Mame Melayia ca
JIPYTHM JIeJIOBUMA CBOjera, a U JIeJIoBa Ipyrux Hapoyja. U obpaTHo: 1ey1oBu
jelHora HMCTOT HapojJa JAWHAMHUYHUjE TIOBECHE er3ucTeHIuje, Opke Ccy TIy-
Owmu, Tj. 3abopaBsbasii M3BOPHE OoOMYaje Koje Cy HeKala YIpaKikhaBasIu.
[TapasnieslHO ¢ THM, OBJIE je PeY O COIMjITHUM TpylaMa Koje Cy WU MH-
rpupasie y Behe rpajicke 1ieHTpe, WIH Cy, ocTajyhu y ceockom aMOHjeHTy,
Op-ke IIpuMasie yTUIlaje HOBUX TEXHOJIOIIKUX mpomMeHa. Hajsaz, Ty cy u oHe
TpyIie Koje Cy JKuBeJie y OMJIMHTBAIHUM CpeJMHaMa, ca JIPYIuM HallMOHA-
JINTETHMA, CBAKAaKO, 107 YCJIOBOM Jia Cy TH JPYTH JI€JIOBU TPyIa TEXHO-
JIOIIKY OCTBAPWJIU BUIIHA HUBO Pa3Boja.

JAurpecuja 1. Meljytum, y cpelrHaMa Koje Cy BEPCKH Pa3IMUUTOTa
’KUBJbA, IOUMEHUIIE, JJAHAC UCIaMCKe U [IPABOCJIABHE Bepe, ajld KCTOTa je-
3UKa, 300T UCTOPUJCKHUX crenuduuIHOCTH, Yy bocHH Ha mpuMep, mocebHO y
HCTOYHO]j, aJI1 ¥ cacBUM KOHKpeTHO Jiy>k HepetBe o CapajeBa npema mo-
Py — KaKO HCTpa)kKuBama M0Ka3yjy — U KOJI jeTHOT U JAPYTOr Hapoja CBe JI0
KOHAYHOTAa IpUjeMa MOHOTEUCTUYKUX Bepa, Tj. Mcimama omHocHO Xpwuii-
hancra, 106po cy 6uu OYyBaHHU €JIEMEHTH CTape CJIOBEHCKe KysrType. Ca
jenHom HamomeHoM. Kazma ce mMmajy y BUAYy HEKU KpYLHjaTHU MOMEHTU
obruaja u obpesa, KaTKaza ce KOJ MYyCIUMAHCKOT JKHBJba MOXKe ImpoHahu
yak ¥ 00Jbe OYYBaHU CTAPUjU CYIICTPAT BEPOBAKA HO Y HEKUM CPIICKUM 3a-
jemuunama. Ped je o obuuajuma Be3aHUM 3a poljeme JieTeTa, KpIITEHE Kao
¥ 0 MarvjcKuM IpakTUKaMa, o0nyajuMa Koju ce Be3yjy 3a norpe0d, OZJHOCHO
ucnpahaj Ha OHAj CBeT.

Jdurpecuja 2. YumeHuna je /1a cy OpojHU CJIOBEHCKU UCTPAXKUBAUH,
u3 Pycuje, Ykpajune, byrapcke, moka3uBajy HECKDUBEHU MHTEPEC 3a IIpe-
’)KUTKE CTapUjUX OCHOBA MHJIOEBPOIICKE U CJIOBEHCKE KYJITYpHE TPaJuliUje
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KOJH Cy CBe JI0 HeJlaBHa, 710 Kpaja XX Beka, OUIu cacBUM JI00pO cayyBaHU y
ncrounoj Cpbuju, anmm u y Makenonuju, 3anaaHoj byrapckoj, mro noTsp-
hyje caznama ga cy Ha OBUM IIPOCTOPHMA [OMEHYTH obuyaju U puTyaIu
ozip:kany Behu CTerneH M3BOPHOCTH, Tj. OCHM CTape CpIICKe, Gyrapcke mim
MaKe/IOHCKe, MCTOBPEMEHO M OIIIITe CIOBEHCKE AyTOXTOHOCTH Koja MM je
JIeXKasia y 3HaTHOj IyOWHU.

[Tonemuuku, Hajupe O6ux m3s0xku0 JleBu-CTpocoBO pa3dyMeBame WH-
TeprpeTanyje, Koje ce, JOAyIle, OAHOCH Ha MPOOJEeM MHTa WU MHUTCKE
CJIVKE, a 32 KOje OM MHOTH CMaTpaJIM KaKo OM OHO IITO BaXKH 32 MUIM MOTJIO
BaKUTHU mutatis mutandis u 3a pumyan, ¢ 063UpPOM Ha TO Jia Cy MUm, pu-
myan, Kyam, YHEKOJIUKO CTPYKTYPAaJIHO IJIEJJaHO, U 00U4@Aj, OHTUYKU U
CMHCAOHO ToBe3aHu. Pey je, Haume, o CTpocoBoj MeTadopu KOja ©Ma Xe-
YPUCTHUYKH CMICAO0 ITOCTYIIKA, a Koju Ctpoc ozxpeljyje cHHTarMom ,,Iupemna
pyke”. Tpeba mpoMHUCINTH HA KOjU OMCMO HAYWH OBaj CTAB MOTJIA IIPUMe-
HUTH, CACBUM KOHKDPETHO, PWJIMKOM TyMauema o0pe/ia WJIN pUTyasa a 3a
notpebe ¢uimcke, Tj. eTHOJOMKe pekoHcTrpyknmje? Illta Crpoc kaxke o
SIIAPEY pyke”? ,BUI0 KOju MHUT /1a Y3MEMO KaO CPEUIIbH, IheroBe Ba-
pHUjaHTe 3paye OKO Hera, YnHehu pyKy Koja ce IOCTENEeHO IIUPH U 3aILIH-
he. 1 ma xakBa 6ua BapnjaHTa CTaBJbEHA y NMPUKPAjaK, KOjy u3abepeTe Kao
HOBO CPEJIMIITe, HACTaje MCTa I0jaBa Koja pabha apyry pyxy, a oBa Jeyu-
MHYHO cede IPBY U npemattyje je. 1 Tako pesioM, He 6eCKpajHO, HEro 01J1e
JIOK Ce CaBUjeHe KOHCTPYKIMje He Bpare HA IIOJIa3HY TAuKy. Pesysrar je
0Baj: TI0JbE, KOj€ je y MOYETKY 3aIJIETEHO U HejaCcHO, ITOKa3yje MpeXy cHare
U TI0jaBJbyje ce Kao MohHo opranuzoBano”. OBuM nosozom Crtpoc je y cBo-
joj apyroj kwusu I[Tym macku KpUTUKOBAO ,,eTHOJIOTE KOjU MHCJIE /Ia CE MO-
JKEMO 33/I0BOJBUTH IIPOYYaBAbEM JEAHOT jeJIMHOT JIPYIITBA WJIN JEAHOT II0
jensor apymrBa”’. Haume, ,,eTHOJIO3HW KOjHU Ce MecellMa, TOANHAMa, Jiece-
THUHaAMa TOJIMHA KaTKaj, IocBehyjy mpoyJyaBamy jeTHOT jeZIMHOT Hapo/a 3a-
CJIY?KYy]y CBY HaIIly 3aXBaJTHOCT. /la HUje BUX, MU He OMCMO HUIITA YIUHUIIN
U He 6ucmo Humta 6w, [IpobsieM ce mocraBsba 07 TPEHYTKA KaJl 3aKesTH-
MO JIa U3rpasiuMo Teopujy. Ta je m3pajia myHa OrmacHOCTH aKo IIOYHMBA Ha je-
JIMHCTBEHOM U HCKJBYUYMBOM HCKYCTBY, IIOIITO OHO O0jalllkhaBa caMo je/laH
moryhaH ciydaj Mel)y cToTMHaMa WM XWbajlamMa. — A yIopeJHa MeToza
HUje y TOMe, TO CaM YeCcTO TOBOPHO, Jia ce Hajupe ynopelhyje a morom yorm-
mraBa. CympoTHO OHOME IIITO Ce YeCTO Bepyje, YOIIITaBamwe, jeIUHO OHO,
3acHUBA ynopeleme u yuHH ra Moryhum”s.

Yunu mu ce kao ga CTpoc xkemu Ja Kaxe: Kazia Ou ce ucTpakupasa
06H9ajHOCT KPO3 PUTyasl, a Ha NPUMeEPY TPH/AECeT 0CaM CBPJ/BUIIKMX Ha-
ceJba, 10 BeMy, HUje IPOAYKTHBHO ynopehuBary, Ha IpuMep, o6u4aj, pu-
TyaJl KOjH je 3a0esierKeH y jeZTHOM ceJly ca UCTUM y HEKOM JIpyTroM, a OHZa ca
TpehuMm uta., Beh je moke/bHO UMATH MHTYHIIU)Y /14 CE CXBATe OIINTU O]I-
HOCH WJIH peJialyje — 3ajeITHIYKe 32 BehUHy cejla — U TaKO yCIIOCTaBH HEKU

5 Kimogt JIesu-Crpoc / {ugue EpuboH, H36.au3a u uzdanexa. Cjernoct, Capajero,1989,
141-142.
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YCJIOBHO IPUHIIUII, OIIITH CTaB KOju he ux yjenuHuTH — 9uHUTH Llenuny.
Tek MoToOM, IOIITO Ce yXBaTH OHO OMTHO 3a cBe, Tpeba nhu Ha qudepeHIu-
paHy aHaJIN3y, HA KOMIIAPATUCTUYKHU MeToz. /lakite, Tek Tasia he HaMm ce OT-
BOPHUTH IIOTJIE/, pa3yMeTH 300T Uera je jeJlaH UCTU, Ha30BUMO T'a ,MUTEM Y
jenHoj cpenuHu CBpJbUTa, Y jeZTHOM Cesly, KOMIUIEKCHUje CauyyBaH y PUTY-
aJIHOj IIpaKCH U cehamy, a y IPYTUM cpeJInHaMa, HHje.

Jo1 yBek cMo koJt MeTadope o ,IIupewny py:ke” . YUHU MU ce, HajIIpe,
Jla je YHEKOJIMKO HAaTerHyTO CJIOXKUTH Ce ca HJIEjOM Jia OHO IITO BaXKU 32
MHT MOKE€ BaXXKUTH U 32 PUTyaJsl, OJTHOCHO 00muaj. Kaga 6u To 6mi0 Tako,
nako CTpoc He TOBOPH O TOMe, Ta/ia OU CBaKM OIIUC, CBaKa PEKOHCTPYKIH]ja
jemHora obmyaja O6usia BpETHOCHO jeTHAKO peJjieBaHTHA. To 3Ha4u fa 6u u
WHTEpPIIpeTanyja 610 Koje BapujaHTe MCTOTA, Y CBUM KpajeBHUMa jefHora
€THOCA, UMaJIa JaHAC UCTY CMUCAOHOCT. MeHU ce YMHU IPUXBAT/bUBUM je-
JIMHO 72 je, Ha IOYETKy IOBECHE Eer3HCTEHIINje, jeJlaH MPOCTPaHU €THOC Y
cebu HOCHO, IIpEMA TOME U PAIOHAIN30BA0, jeJUHCTBEHY CMFHCAOHOCT
onpeheHora obuuaja wiau puTyasia, mpeMa TOMe M HCII0/baBao ATy CyIi-
CTaHIIH]Y Y cBakoj ¢hopmu, objektuBanuju. Mehyrum, 360or ucropujcke cya-
OvHE U pErHOHAIHOTA PA3UTpaBarba MOje/IMHIX JIeJI0Ba UCTOTA eTHOCA, J1a-
Hac HUje MOryhHO J10 Kpaja TPAHCIIAPEHTHO MPOTYMAaYUTH U3BOPHHU CMICA0
pHUTyasa camo U jeANHO U3 OCKY/THOTA omnuca GaKTHIKe PA/IEhe KOjy aKTepH,
JIoZly1iie, U3BOJie Ha TepeHy. [IoHajMame je IPOAYKTUBHO /1A Ce BhUXOBO Ka-
3UBabe CMaTpa PEJIEBAHTHOM HHTEPIIPETANMjOM, KaKO O ToMe yuu JleBu
Crpoc. Mel)y TakBuM BapujaHTama MOKe OUTHU TOJUKO MHOTO YYHUTAHOTA,
pazioM UMarvHanuje MpeoCMHUIIJHEHOT CMHUCIIA, 1a OM CBaKH MOKYIIIaj Jla ce
W3 TOTA JlepuBHUpa OWJI0 KakBa Heja Koja Ou mpeTeH/I0Bajla Ha €KCIUINKA-
nujy OuTHOTa CMHCIIa camora obmyaja 6uo 6ecpeMeTaH.

3acTaHuMO IpeJ jeJlTHUM IIPU30POM, CEKBEHIIOM KOMILJIEKCHOT CBaJl-
OeHor obnuaja. HeBecra Koja HaIyIra 04eB JJOM IPUJIUKOM OFCYAHOT, Oec-
IIOBPATHOT HAITYIITaKka I0Ma CBOjUX POAUTE/hA HA /IaH BeHUYAma, HA U3JIa-
CKy, Ha Cpe/Iu Kalluje JIBOPUIITA, OTIIHja Yally BUHA U IIPU TOME XUTPO Oa-
[la UCNHjeHy Jally IIPeKo paMeHa yHa3aJ, ca HaMepoM Jia ce pa3buje o Ka-
KaB KaMeH, a /ia ce IIPU TOj PaJrbu He ocBphe mpema oueBoj kyhu. Kaza je
Ta HUCTa, HEKaJla HeBeCTa, Y Pa3roBOpy KacHUje, UCTPAKUBAUy CAOIIITHIIA
CMUCA0 CBOTA IIOCTYIIKA, Tj. o0janbaBajyhu 300r vera je TO ypajinia Ha Ka-
nuju, He ocBphyhu ce, oxrosapa: ,,/la gerna koja he mu ce pogutu He 6u Ju-
yuia Ha Moj pox’! Jlakie, fa joj y ounMa U y AyIIu He OU OCTao0 MOCIIeqbU
IIOTJIE/] HA OYEBY IIOPOJUILY, Beh /1a 0/ TOora Jaca CBe OTIIOYHbE UCIIOUeTKa!
A xoMmapaTHBHA aHTPOIOJIOTHja, /IaHAC je TO CAaCBUM 3HAHO, YUH ,He-
OCBpTama” WiaHa MOPOJHIle IPUINKOM CBAKOTa Ha JIy’Ke BpeMe OJICyCTBO-
Bama U3 Kyhe poljera, TyMayu MUTOJIOIIKH, TYMa4yy TAaKO IIITO TBPAH /1A ce
ocoba He ocBphe yHa3aj Kako joj, TOj 0coOu, IeCTPYKTHBHH JIyXOBH KOjU O0OH-
TaBajy y IPOCTOPY, a Y KojeM ocoba YMHOM OJIJIacKa HellTo 6UTHO mpeokpehe,
obphe ycTasbeHN opesak ¥ IUHAMUKY €I3UCTeHIje, He OV IMOKBAPWJIH IUIAH
oluTyKe 1a ce u3 Kyhe otucHe. Tako je yoctaJoM W KOJ morpebHe IpaTbe,
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KOjOM IPUJIMKOM BaKHM 3a0paHa OCBPTama YYECHHKA, IOIVIABUTO CAMMX
ykyhana, y mpasity Kyhe 13 Koje je yMpJIu IIOKPEHYT Ka BEYHOM CTaHUIIITY.

Takolje, yKoJIMKO OHMCMO NMPUXBATWIN MPUHIUAI JIa je CBaKa Bapu-
jaHTa TEOPHUjCKU €KCIUIOPATUBHA, IIITAa Ce OHJIA, a HA OCHOBY TOTA CTaBa, MO-
K€ YCTAaHOBUTH IOBOZOM OpOjHUX omrca GaKTUIKHUX PA/IEbH Y BE3U Ca eJle-
MEHTHMa CJI0JKeHOTa pUTyasia oko badweza daHa, uMmajyhu y BUay IIUPOKH
CPIICKU eTHUYKH mmpoctop? Jla jin je 3a padyMmeBame cpIrickor obmyaja bas-
Ibera JIaHa, y IeJINHU IJIEJaH0 — IIPeMa TOME U €THOJIOIIKU — jeJTHAKO Ka-
pakTepucTUYHO /1a Tpeba cehu Tpu xpacroBa ApBeTa, OJJHOCHO TPHU MJIA/IH-
Ile OBe BpCTe, KaKO ce TO YMHU y 3anazHoj Cpouju, uiu camo jeHa 1epoBa
MJIAJIAIIA, KaKO TO pajie y ucrounoj Cpbuje? Mcro Tako, mra je mpuMapHO
3a 0614aj, 3a IErOBY YHYTPAILLY CTPYKTYPY, Y OBOM CIIy4ajy ca emHoaoul-
KOea TIoTJIe/ia, aKko ce y 3anazHoj CpOuju y HEKMM KpajeBHMa ceye OHOJTMKO
6a/iIbaka KOJIMKO MMa MYyIIIKe Jielie y Kyhu, jep je ped 0 u3pa3uTo mnarpujap-
XaJIHOj CPEIVHH, Tj. O MPOCTOPY Ie cy AyOOKO YBpeKeHa yBepema Jia je
»CHH je KyTHH TeMeJb, KPCHa cBHjeha, BjeqHa jomaha yutysba.... A heBojka?
Ona Huje Apyro HO Tyha Beuepa 3a cyheHy kyhy”°!

Y oBOM caomnmTemy, Jakie, oJgeMucao cam, nHade, ca CTpocoBuM
CTaBOM, TaUHHje ca HeroBOM, pekao 6ux, metacdopoM O ,IIUPEHY pyKe”,
Ipema Kojoj Ou cBaka BapHjaHTa MHUTA, HA IPHIMeEP, CMHCA0HO OMJIa jeTHAKO
IIPOJIyKTHBHA Y PEKOHCTPYKIUjU CYIITUHE TOTa MUTEMA. Y MOKYIIAjy Jia ce
Taj CTaB MPUMEHU HA MaTepujaly OpOjHUX BapHjaHTH jeJlHOTa 00uYaja, pu-
TyaJiHe IpaKce, a HA YUTABOM €THHUYKOM, CPIICKOM IIPOCTOPY, I0KA3a0 caM
KaKO TaKaB IOCTYIaK IIPUMEHEe He FapaHTYyje H3BOJJbUBOCT.

Ha xpajy, ykonuko 6u ce oBae nmpuxBatuo CTpOCOB CTaB Jja je cBakKa
BapUjaHTa UCMUHOCHO TIPOAYKTUBHA U TAKO y3€Ta KAO OIIITU €THOJIOIIKU
3aKJbyUaK, MOKazahy HeroBy HeIOMAaIINBOCT HA MpUMepy obuuaja ,.BpJba-
a JIETeTa Ha packpcje”. YIpaBo ce y 0BOj je3ndkoj hopMU rOBOPH Ha IMPO-
cropy Illomtyka, 0K ce y IpyruM KpajeBuMa ucre ucrtoune Cpouje, cBe 710
CKOpa, KOPUCTUIIA ITPOIIO3UIIMja y je3nukoj ¢dopmu: ,JleTe ce m3HOCH Ha pa-
ckpirhe” WiIn ,,paCKPCHUILY , a OHZ[Aa KO yjyTpy IpPBU Haul)e Taj mocraje Kym
nereta. [To MOM MUNJbEeBY, YKOIUKO OcMo npuctanu Ha CTpoCcoBYy Xeypu-
CTHYKY U/Iejy /la je cCBaKa BapHjaHTa BEPO/IOCTOjHA U3BBOPHOM CMUCILY, YNHU
MU Cce, a Y KOHKPeTHO HaBe/IeHOM CJIy4ajy, /la ToMe HeJloCTaje T3B. heHoMe-
HOJIOIIKH 3aXBart, no2.1ed y dybuHy. CBakako, TakBy ,,JyOHMHY He MOKe HaM
IPYKYTH HUje/IaH MyKU OIUC, IECKPUIIMja BU)EHOT, HUKAKBA IIyKa Bapu-
jaHTa, Beh Bepo/iocTOjHA MHTEPIIPETAIM)a, TEOPHjCKO O0jalIberhe NN eKC-
IIMKanuja. Pasyme ce, 1 HECyMIbUBO, CAM OIUC KA0 TAKaB, IIOCBE je peJie-
BaHTaH. Y KOM CMUCIy?

IIpernocraBuMO fa riieiaMo HeMU emHozpagcku GpuiM, HallpaBjbeH
TYPUCTHYKOM KaMepOM ,,CyIep 8”, 6e3 ToHa. Ha IJIATHY BUJMMO HU3 II0-
KPETHHUX CJIMKA: CTapujy KeHy (He 3HaAMO /la JIU je CBeKpBa wau 6abura,
KOMIIIMHUIA) KOja HOCH ITOBUjeHO HOBOPOLEHO JIETe; TOTOM, OHA /I0J1a31 Ha

6 B. B. BpueBuh, Hu3 cpncxux npunosujedaxa. IlanueBo, 1881, 306.
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packpiirhe; 3amakamo Jia Of[BUja JieTe, a 3aTUM, Oyayhu Jia je ped o JIeTHheM
[IEPUO/TY, OBA HCTA YKEHA [TOCTABJbA TOJIO JIeTe Ha 3eMJbY; XUTPO Ce MTOBJIAYH,
CKpuBa u3a kOyHa; y KaCHUjOj CeKBeHI npuMehyjeMo Kako HaWaa3u 4o-
BeK (W1 »KeHa), U3 jeTHOT O] TPHjy IIpaBalia, ¥ Tako, JIOIIAB /10 CpeAUHe
packpurha, y3umMa JieTe y pyKe U oJirzKe ca 3eMsbe. CacBUM Ha Kpajy IpuMe-
hyjemo kako 4oBek HelITO rOBOPH, 3aTHUM Bpaha JieTe KeHU Koja ce U3 ,3a-
cesle” Hamax IojaBwiIa. 3aK/bydyaK: UCTU OIKMC NMaMoO, Mame BUIIlE, Y CBUM
BapujaHTama. /lakie, MUTame je caza y K0joj paBHU Hacraje mpobsiem? Ilpe
cBera, Ha HUBOY MHTepIIpeTalyje, objarrmema pasiiora 300T Kojera ce cBe
TO YUHU.

Mehyrum, muTosIOTHja, OJJTHOCHO TOHCKH E€MHOAOWKU puam Mopa
MPY>KUTH aJIeKBaTHY UHTepIperanujy. 1 Tako cmo, jom jezaoMm, kog CTpo-
coBe uzeje. Hajmpe, 1 BpJ10 yCI0BHO, ja OUX emHozpadcku 3anuc ogpesuo
Ka0 deHoMeHarucmuyku onuc, Kao 0eCKpunmueaH MpHUKa3 jeqHora obu-
Yyaja 32 KOju He MOopa OUTH MepojilaBHA AyOHWHA, TPOIOP Y MPUMAJIHU CMHU-
cao obuuaja. TauHuje, Basba audepeHIIUpaTh TpU MoryhHa HHUBOA MpUKa-
3UBama, U3Jarama UCToTa 00myaja.

I) IIpBu je: Emuoepagcku 3anuc, Koju 6u ce MOrao OJIpeInTH Kao
MpuKa3 puTyasa ,JIOBPIIMHCKOTA pena” crBapu. TakaB oOuuaj 3abesexxeH
jey dunmy ,Jlynenka” Jbybe Pesbrha, y koMe ce omucyje obuuaj 6epoe Ky-
Kypy3a; JIOBOXKEH€e BOJIOBCKOM 3aIlperoM yOpaHOT IUIOZA, a IIOTOM OIIHC
OKYIUb€HE MJIQJIEXKU Ha Beueprh0j CellesbKH (CelerhKr); OMJIaJIHA ce JPY-
KM, TIeBa U allINKYyje, [IPX YeMY je OCHOBA OBOTa pUTyaJa ,JIyIubemne” (0Tyx
L~JIyImeHka“, TepMUH y TOBOPY OBOTa Kpaja HacTao Off ,JIymema“) — KOjom
IIPUJIMKOM ce KJIMI KyKypy3a ocyiobaha criospmera omora. OBjie cy o6uuaju
13 T3B. FTOJIUIIHET [IUKJIIYCa.

IT) ITo cBOjoOj aHTPOIIOJIONIKO] AYOWHHU, HA APYToM, AyOJbeM CJIOjy IIPH-
Kaza CMeIlITaMo, HIIp. GUIMCKY AeMOHCTpanujy obuJaja ,,cBanoe”, ,BeHuama’,
ca OpOjHMM MarujCKUM IIPaKTUKaMa.

IIT) Hajzazn, y putyasie ,pBOpa3peHOra MpuKasa” Ba/ba YBPCTUTH
obnyaje CKOIMYaHe ca MarvjCKUM WHTEPBEHIIMjaMa y CUTyallljaMa Kako Ou
ce HOBOPOL)eHO /ieTe OAPIKAIO Y JKUBOTY YOIIIITE, ¥ TOCeOHO OHJA KaKo Ou
ce cauyyBaJIO MOCJIE/Ihe POYEHO JleTe, a HAKOH y3aCTOIMHOTa YMUPakha IPeT-
XOHO poljeHe. Y OBy KaTeropujy cuajiajy u putyanu ucupahaj Ha oHaj CBeT,
Tj. ,IIOTPe0”.

ok je emHozpagcku 3anuc (win uam) TPUHIUNHIETHO JecKpun-
mueHoz2a Kkapakmepa, y KOMe cy IpuKasu oouyaja u puryasua 6e3 Hapouu-
T€ MUTOJIOIIKE TyOWHE, JOTJE je ,,eTHOJOMKHA QUM JaJIEKO 3aXTEBHUjU.
3a mera je buTHa excnaukamueHa paBaH. CTBap je y ToMe mTo GpuUiIMCcKa
PeKOHCTpyKIIMja o0HUUaja-puTyasa Mopa UMaTu NOTPeOHY ,,IIUPUHY , IITO
MMIUIHKYje /1a je OBJle UMIepPaTUB 3aXBAaTUTH YUTAB €THUYKHU IIPOCTOP IIO-
myJIanyje Koja ra ympaxkmasa. McTo Tako, emHoa0wku ¢uam Mopa Ipo-
JlpeTu y ,JAyOuHYy , U TaKO PacTyMAaYUTH OCHOBHU MUTOJIOIIKH CMHUCAO. Y
OBOM CJIyuajy, CIIEHApUCT, a U pexkucep, MOpajy OUTH KaJ[pH /ia ce oIIpe/iesie
3a OHy MHTepIIpeTanyjy Koja Hajayobsbe cexe 70 caMe ctBapu. 1o npuwiniy,
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TO je cJIydaj Kajia je mpej Hama CarOBOPHUK KOjU HaM J1aje TeMeJbHO o0jarl-
Ibeme. Y Haj0oJbeM ciTyuajy Ka3uBad je 610 uiau caM u3Bolad, Tj. yUeCHHUK y
IJIaBHOj CEKBEHIIM PUTYyaJia, WM O0apeM CyIMOHUK, HAj3a/l, 3aUHTEPECOBa-
HH, JbyOOTIUT/PUBH MOCMAaTpay. YKOJIMKO Ce, TIaK paji, 0 00NYajy Koju ce
BUIIIE HE yIIPaXkikhaBa, MOTPEOHO je MOIJIeAaTH JOCTYIHY JINTEPATyPy, IO-
TOM, IIPECJIOKUTH OIKCE, U3jaBe U TAKO JOKOHATH CMHUCAO, ONU /10 TaKBe
WHTepIIpeTaIyje y kKojoj he, 6apem kaza je ped o HajOUTHH)O] CEKBEHIIH, U3~
BOohau ypasiuTH OHO IITO ceHOrpad, y KOHCYJITAIUjHU Ca €THOJIOTOM, CyTe-
puiie pexxucepy. CBakako, aMOHjeHT y €THOJIOIIKOM (WIMY Mopa OUTH
ayrentuuyaH. [lo nmpunuiy, Tpeba ogabpatu eHTepHUjep Yy KOjeEM je OHA U3-
BOpHA BapHjaHTa BPJIO BEpOBAaTHO M3BoljeHa, kako Ou nenuHa ¢puama ao-
O6wmia Ha aTMocdepH.

Y npuHIUIy, eTHOJIOMKHA (PUIM HUje, yjeAHO, U YMETHUUKHA Duiim!
CBakako, OH TO MOKe OUTH 10 HEKUM CBOJUM acleKTHMa, MOMEHTHUMA, 3a-
BHCHO 01 aMOujeHTa, KaMepe, My3HuKe, ocehaja aype, Marujckux ¢paHTa3MH,
MAIIITOBUTOT KOMIIOHOBamwa. Ho, 1 TO je OUTHO, yOIIIIITE HUje HEOTIXOAHO A
ce TakaB UM Ha30Be yMeTHUUKUM. PuiMcKa KaMmepa je cpesicTBO, yocTa-
JIOM Kao M 4YeTKuIa u 0oja y cimkapceTBy. Ha Kpajy, Kako oKapakTepucaTu
¢unm ,Jlanor” T'opana IlackasreBuha, cHUMJbeH, Takole, y CBpsbury. Haj-
3ajl, KaKo ce MTOCTaBUTH IIpeMa poMaHny ,Jlanor” YKuke IlaByioBuha, koju je
KOPHCTHO, KOJIAYKUPAO MaTepujasie Ka3uBaya o JIaloTy u3 ucrtoune Cpouje,
Y TaKO y IeJINHU HAaBOJIMO IlecMy KOja je UCTOBETHA ca OHOM y 30upiu Jby-
6umre Pajkouha — Koxespiia, Oj nene, Cmapa [Inanuno??

Y HamepwH /1a IPY>KUM apTryMeHTaIujy 3a GopMy eTHOJIOIIKOT (prima,
y3ehy kao npumep Mumoao2aujy packpwha, emuoaowxu guam, a He em-
Hoepagcku 3anuc, wiu bapem, He camo 3amuc, Koju je Mspa Cranu CHUMHUO
y cBpsbUIIKOM centy JKesbeBo, ako ce He BapaM 1998. roguse. Opne Tpeba
00paTUTH MaKkHY Ha jeHy CEKBEHITYy U3 YKMBOTHOT ITUKJTyCa, KOja ce OTHOCH
Ha o0Muaj M3HOILIEHA JeTeTa Ha packpirhe. YKpaTKo, OBaKaB Ce PUTyas
006aBe3HO yIpakkbaBa KaJia ce MocJehe pojeHo JleTe, HAMaxX 10 polemy,
nu3HOcH Ha packpirhe. A packpirhe cumbou3yje MecTo TAe ce U3BOAE U
MHOTe /Ipyre Marujcke pajiibe U3 T3B. JKUBOTHOT Kpyra. Ha mpumep, opze
3acTaje u morpebHA OBOPKA, aJIM U HEBECTA OCTaBJhA JKPTBY UAYhU Ka My-
’KeBJ/bEBOM U CBOM HOBOM /IOMY.

Hcro Tako, BeJIMKe IpBeHe CA0HEe Y KOjMa je BOXKeH YMPJIH, MOIITO ce
norpebHa IOBOPKa BpaTu ca rpobsba, nomahus he ocraBuTu Ha packpirhe,
/e caoHe GUBajy cBe 110 40 nana. Hajsaz, packpirhe, Kao mocBe KyJITHO, ca-
[JIACHO TOME, U MECTO MarujCKuxX pajibH, jecTe OJIpeJIUIlTe BeJIMKOT Opoja
dyHIaMeHTaTHUX CEKBEHITY U3 KOMIUIEKCA pumyana npeaasd.

[Tpema Tome, OHO duUrypupa 4y jby0aBHOj Maruju.

7 [lecma je u3 kwure: O seae, Cmapa I[aanuno. Cakynuo Jbyoumna Pajkosuh Koskesparr.
Bubnmorexa Kpajuncku KerkeBHU KpyT. 3ajedap — Herotun 1994. Ilecma 3anncana oz
CreBauna Jesrtrha u3s cesa Paguuesna.
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Hawuwme, neBojke Ha packpinhy, Ha Bumossan, kpo3 mpoOylneHu Ka-
M€eH, KPa/IOMUIIE, MTOKYIIIaBajy Jia MorjeoM yrpabe MoMKa Kora O6u 3a My-
’Ka, U Y TOME HayMy OHE Ta OBOM BPCTOM T3B. ,MarHjCKe IPHUCHUJIe” HACTOje
npuaobuTu 3a cebe.

O6uuaj u3HOIIEeHa HOBOPOheHe Jiere Ha packpinhe, Yak U ca HEKOM
IIPUCYTHOM CBeIlINy yYeCHHKA PUTyasa O MPAaBOM CMUCILY PaJbHU KOje Ipu
TOMe Bplile, HajOOJbe je OUyBaH HA IPOCTOPY T3B. ,MCTOYHEe BepTuKae” Cp-
6uje. CBakako, KOMIUJIEKCHHje UCTPAKUBAE MOKa3yje Kako je o0muaj Be-
OMa pacIpOCTPamEeH HA YUTABOM CPIICKOM €THUYKOM IIPOCTODPY. AJIH, U He
camo Koz Cpba! KomnaparuBHa aHaysim3a o6myaja TOBOPH /1a UMa BUIIIE JIO-
KQTHUX, PETHOHAJIHUX BapHjaHTU HCTOBETHE Marujcke mpakce. OCUM Ipu-
Mepa KOju TOBOpPEe 0 MHOBAaTUBHOCTH Y TIOTJIEAY MHOTHX JleTasba obudaja, 3a-
Oesle’keHU Cy 1 MOMEHTH KOju Cy IIPAaTHJIU 3HATHO cTapujy mpakcy. Ha kpa-
jy, HUje Maynu 6poj mpumepa miahux ¢opmu y Kojuma ce ocehajy Tparosu
MMPEOCMUIIIJbaBakha, KA0 U HAKHAJHUX MHTEPBEHIIH]jA 0 KOjUX je 0JIa3UII0
y BEOMa JKUBHUM aKyJITypalFIOHUM Iporiecuma. KoHauHO, Ty cy U mpuMepu
koju ymyhyjy Ha pagukaiHo ckpahuBame obOuuaja. Pazyme ce, HUKaja ce
HUje TyOmo, 3ab60paB/ba0 CYIITHUHCKU /b, CPICKM HApoJl je Ha JWHAa-
MHYKOM OaJIKAaHCKOM IIPOCTOPY, 300T YeCTUX IPOMEHa CBOJUX JIOKATHHX
CTAaHMIITA, IPUMaO0 JAyXOBHE yTHIIQje ca CTpaHe, He caMO 300T KyJITYPHUX
MOZICTUIIAja KOje Cy COIMjaTHe TPyIle MCTOra Hapojaa JOHOCHJIE U3 JIPYTHX
pPErvoHa U yTHUIAJIe Ha CTAPUHUKE, Beh 1 300T Melllama IpaKkcy ca MPUONI-
JIMM TpyIaujama.

Ho, nmwmpeBu cy cByza ucru: JleTe ce M3HOCHU HA IIyT U HEMY CE€ TOM
IPUJIMKOM Mema KyM. Y pedepaTy ce apryMeHTOBAaHO HOJACTHPY Pa3IndH-
Te BapHjaHTe UCTe WK CJIMIHE IPAKCe Y APYTUM KpajeBUMa, HO, ¥ TIOHA]BU-
e y uctrouHoj Cp6uju. O pa3HOBPCHUM BapHjaHTaMa OIIMca OBOTa PUTYyasa
HA PA3JIMYUTHM IIPOCTOPUMA, €KUM OBJle HEKOJHKO JIeTasba.

¥ JleckoBaukoj MopaBu, Ha IpEMep, y UBHOLIEY /leTeTa ,,6abura” je, He
CBEKpBa, IVIaBHH CyOjekT puryana. OHa je Ta KOja ,0CTaBJba /IeTe Ha pa-
ckpirhe”. Kaga ce nojaBu HaMepHUK Y OJIM3UHU, 6a6nua Koja Je 710 Taja
6una ckpuBeHa usahie u xaxe: ,’Kym he cu!” Onaj mro je nere "Harmiao’,

CrIopasyMe ce O MMEHy TOT JIeTeTa, 1a 0/{MaxX Wy TIOIy Te r'a KpcTe U He
yekajyhu za y3amy MosuTBy. Jlere KpCTe JOK HUje MOJHUTBEHO . OBe
BHU/JIIMO YTHUIIA] IIPKBE U IpeIUIET IIPKBEHUX €A MMaraHCKUM eJIEMeHTHMa.
Y Bocuu, y Bucoukoj Haxuju, ,pomuresbu, KOjuMa ce He Jp:Ke JIela,
npuberasajy ¥ TOMe /ia, KaJ{ UM ce TIOHOBa POJH JIeTe, MEIbAjy KyMa HUJIn
Jla JleTeTy Jlajy MMe OIla, KyMa WJIM CBella KOjU je HUX0Ba pPeIoBHA
ciaBa”™. Ay, OWJIO je U IpUMepa J1a TAKBOM JIETETY Jajy /IBa UMeHa, Kao
y okosinHu busieha, rjie ce yecTo Koa mpaBoCsiaBara ,,JeTeTy y OPOTUITI

8 Ilparytuan M, Bophepuh, 2Kusom u obuuaju Hapoonu y Jleckosauxoj Mopasu. CE3,
kmpura LXX, JKuoT u obuuaju HapoaHu, Kibura 31. beorpan, 1958, 407.

9 M. ®utunosuh, 2Kugom u obuuaju HapooHu y Bucouxoj Haxuju. CE3, k. LXI, YKusot u
obruaju HapoaHH Kib. 27, CAH, Beorpas, 1949, 150.
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V KO0jOj ce He JpiKe Jiena KPIITEHO UMe TabyulIlle, a ieTe 30Be MyCIUMaH-
cKUM nMeHoM, 0buuHo Myjo (aHmp: Tomop-Myjo Ilenunuja y Ilogocojy, u
np.)”lo. ¥ oxosinau Hosora Ilazapa, y /Ipo6esprMa IOpoiniia ,,ako HEKO-
Me MHOTO YMUDY Ziella, Ipey3uMa pa3He Mepe Jla TOMe CTaHe Ha IyT U
7ia My ZeTe OCTaHe >KHBO. Pajgu Tora Mema ce kym” . Meljytum, y CBp-
JBHUIIIKOj 00JIACTH, MOCEOHO Yy UCTOUHO], IIIOIICKO] 30HU, YyOOUUajeH je Ha-
3UB 3a UCTY PUTYaJTHY IIPAKCy U3HOIIEHA IeTETa BAPUjaHTA: ,0aljama Jie-
TeTa Ha packpirhe, a jour ogpelentje, kako cam 3abesieKKo, MPUCyTHA
je cuHTarma: ,,’BpsbaMo’ JIeTe Ha packpcje”, KaKo je TO Y TUMOUYKO-JIYK-
HUYKOM TOBOPY KOjUM TOBOPE JbY/IN Y UCTOUHO] KYJITYPHOj 30HU CBpPJHH-
ra. 3abeyiex10 caM Kako je oBaj obwyaj y CBpsbury, Tj. ,, 6amama’ eTera
Ha IOYT, YAjU je CMHUCAO JIa Ce CadyBajy Jiera Koja ce y MOpOAUNH He JIp-
we”?, BUIIIECTPYKO WHANKATHBAH.

[IITa yoyaBamMo Ha OCHOBY OoraTe pHUTyaJIHe IPaKCe ca IIHUpera Imof-
py4ja Ha koMme xuBe Cpbu? 1) Hajmpe, cByzia je mpucyTaH cazpkaj puTyca:
JIETETy KOMe cy IpeTxoqHo poljeHa Opaha wiu cectpe, Wiu jefHU U APYTU
KPAaTKO KUBEJIH, Ko7 IpaBociaBHUX Cpba mwin MycrmMaHa CJI0BEHCKOT I0-
peKJ1a, 00aBe3HO Ce Mera KYM; faje My ce cuenuduaro ume. 2) Mero Tako,
nako pele, nmpucyrHa je KapakTEpPHCTHKA JIa Ce Y OBAKBUM OKOJIHOCTHMA
HOBOopoljeHue usHocu Ha packpuwhe. 3) Hajuenrhe ce jbyin npucehajy kako
ce HOBOPOL€HO JieTe OBOTra TUIA U3HOCU HA NYM, U TO Yjympy, npe cyHyd.
4) Mehytum, cacBuM je peTKo Aa 60 KO 3Ha J1a je packpwhe Mecto r7e ce
JleTe U3HOCH, a joIll Mame /ia je packpiihe ,rporyhe”. Ho, ako u 3Hajy 71a ce
Ha packpuwhe nere u3Hocu BehrHa Muciu ia je To uerpopomyhe. 5) Ha kpa-
jy, cacBuM cy peTku npumepu, ocuM y Ilomayky, fa ce H3pUUHUTO KaiKe Ka-
KO HaMEPHUK KOjU HawIa3u Ha packpiinhe, a U3 jeHOT O TPU]jy MpaBalia,
MOJKe OUTH U YOBEK JpyTe Bepe, Apyre Hanuje, Hp. [{uranun, Myciumas,
OTHOCHO 71a 61 TO MorJyia OuTH u >keHa. OBJIe ce 3aCUTYPHO 3HA: CBaKO, OMJIO
KOje Bepe WJIH 1oJia, Moke Outu Kym. 6) Haj3az, moTIyHO je 3aHeMapJbUB
Opoj OHUX KOjU 3HAjy, OCUM Y jeTHOM peruoHy cBpsbuinkora Illomryka, ga
ce JleTe, a YIIPaBO Ce TaKO Kaxke: ,,BpJha Ha packpcje”!

VY llomnyky, rze cy y KyJITYPHOM CHCTEMY IPUCYTHHU HajCTapUjU WH-
JTOEBPOIICKH CJIOjEBU, YNEHEHHIA j€ /1A je Y CAMOM HUIUOMY, AHjaIeKaTCKOM
rOBOpPY CKPHBEH, MMIUIUIINTHO JIaT U IIpaBar] y KoMe Tpeba TparaT 3a pe-
IIeeM, OTOHeTKOM cMucia. JlocyoBue, oBJie ce Kaxe: ,/lere ce 'sp/va’ Ha
packpcje”!

OHOJIMKO KOJIMKO caM HCTPa*KUBA0 OBaj MpobseM, He caMO Ha OCHOBY
TEPEHCKOra WCIUTHBAMa, Tj. U3 Pa3roBopa Ca MeEINTAHKAMa CBPJBUIIKUX

1o M. ®wiunoBuh, EmHoaowke Oenewxe u3 ucmouve Xepuezosuwe. Y: Pasauuuma
emnonowxa epaha. CE3, k. LXXX, Pacupase u rpaha, k. 5, CAHY, Beorpan, 1967, 258.
1 M. dwimnosuh, Pazauuuma emuoaowka 2paha us Lpxe I'ope u Canyaxa. Y: Pazauyu-
ma emnoaowxa epaha. CE3, k. LXXX, Pacrpase u rpaha, k. 5, CAHY, Beorpaz. 1967,
195—196.

12 CpereH IlerpoBuh, ,,COINMO-MHUTOJIONIKY KapaKTep 'Bpsharba JIelle Ha pacKpcje' y UCTOYHO]
Cpbuju. EmHo-xyamypoaowxu 360pHuk. cB. I, CBpspHT, 1995, 83—90.
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cesna, Beh U ca Bpauapama, ail M IOCPEJICTBOM JIOCTYITHE €THOJIOIIKE U
CBETCKE AHTPOIIOJIOIIKE JIUTEPATYPE, JIOIIA0 caM J0 cyie/lehux 3aK/bydaKa.
Camo je cnopaluyHO y UTPH MOZATaK Jia je 1) packputhe mponyhe. Mehy
HAIIUM HAayYHHUIIMA, ocuM JocudoBruha's, peTko ce HaWIa3u Ha CTaB Jja Ha
packpurhuMma Biiasia MohHa tporsasa boruma koja OpuHe 0 mopoAr/bamMa u
HOBOpOheHOj eny, Tj. Xekara y I'pukoj, Tpusuja kox Pumibana, a kox Cpba
JKuBa win baba. Mehytum, u TO je GUTHO: 2) HU KO/l CATOBOPHUKA a HU Y
JINTepaTypy He HAWJIA3MMO Ha O/ITOBOP 3aIITO Ce HA pacKpiIhy Mema KyM,
OCHM IIITO C€, CaMO Y3TpeJl, Ha/lo/laje KaKo je OHAj MPETXO/IHU KyM OO He-
cpehne pyke. Ho, HUKO He KaKe J1a ce HA OBaj HAUMH, OUpameM HOBOTa Ky-
Ma, Ha packpiihy HaIyiiTa maTpujapXajHU MOpeJak, Te 6upa OG0KaHCTBO
IIpeMa >KeHCKOM, MaTpUJInHeapHOM Hauesy. CTBap je y Tome IITO je J0j1ac-
KOM HeBeCTe y Kyhy MJyIa/ioKere U3BPIIEeHA FheHa aJ0NIHja y MY?>KEBJHEBO
OpaTCcTBO, Kao IO/l IIITO je Ha BeHYaly IJIaBHU aKTeP, Tj. BEHYaHH, a IOTOM
U KpIITeHU KyM, OMpaH ca My»KeBJbeBe CTpaHe, IIpeMa JIOTUIY HACJIeTHOT
kyMcTBa. Kym durypupa kao xapu3MaTH4aH HOPOJAUYHU 3alITUTHUK.
YupaBo je Kym ca My»keBJbeBe CTPaHEe jeJUHU CBEJIOK, Tj. cy0jeKT Koju he u
HOBOpOheHo zeTe ajIONTHPATH, YBECTH y HAaTPHjapXaTcKu mopenax. Pasmu-
KQJTHO CYIIPOTHO OBOj IPaKCH, YIIPaBO Ce Ha packpirhy Kym O6upa no eosu
Jcerckoea 60xcaHcmea Tako MITO HAWJIACKOM Ha MarmvHU KpyT packpirha,
Ma KO TO 010, Taj OCTaje KyM II0/i TOKPOBUTE/BCTBOM, Tj. A€/IOTBOPHOM Y-
KOM, BOJHOM BE)II/IKe Borume. A borumbu 3alITUTHUIA, YUHEHUIIOM /1A jOj
je, masure, ,,BpJ/beHO”, Tj. 6aueHo, OTHOCHO H#CPMB08aHO HOBOPOl)eHUe, CUM-
0OJIMYKH je THMe U3BPIIEH YHH IPUHOIIEHA XKPTBE €A OUEKUBaKEM Jia he
Boruma KpIiuTemeM, HaJleBalkheM HMeEHA JIETETY, HA IeHOM packKpIiihy, 1mo-
CpeZICTBOM eMucapa—IpoJa3HuKa, OCUTYPAaTH, /10 Ta/la 6e3UMeHOM JIETETY,
~HOBH KUBOT ! JlaKkje, OBJie Ce Mema JUCKPEIMOHO IIPaBO MYIIIKapIia, Koje
je, mpuceTuMo ce, ycranoBuo 3eBc. Y EcxmwioBum Eymenudama, a moBoiOM
pohema rpuke 6orume ATeHe — KOjy, IIpeMa MUTOJIOIIKOM KJby4y, HUje PO-
nvia Matu Beh otary — 3eBCOB maTpUjapXaTCKU MHCTUTYT POMOBHUIIIE ATO-
JioH cienehum peunma:

»V1 To hy pehu. Uyjre! [IpaBo kazahy.
[IITo 30By IETETOM TO MaTH HE CTBOPH,
HO MJIQJI{ CaMO OJTHETOBa 3aMeTaK.

A orar paha; maTu uyBa MutaguIy 4.

Jla ce pazymeMo. 3a ZIeJIOTBOPHOCT Maryje, Kao YuHa KOju, 110 BEpoBa-
1Y, IPOU3BO/IM MEPO/IABAH, IUPEKTHU edeKaT, a OBJIE je I[UJb /1 JIeTe OCTa-
He y JKMBOTY, CACBUM je JIOBOJPHO J]a Ce O4YyBa pasJjIoT eBUEHI[Hje camora
ypHa: Jla ce ieTe npe cyHI|a n3Hece Ha myT (packpirhe), U a ra MpoJasHUK
kperu. OBa mponeaypa IPUCYTHA je HA YUTABOM €THUYKOM Ipoctopy. To

13C. Jocmbomh Pacrcpmha Yy aHTHYKOM U MOZIEPHOM BepoBamy. IIpuio3u 3a Krlices-
Hocm, je3uk, ucmopwjy u goaxkaop. k. XII. (52—64). Beorpan, 1932.

14 Ecxuit, Eymenude. ¥: Ecxwi, Codoxne, Eypunua, Cabpare epuxe mpazeduje. IlpeBon:
Kosnomown Par, AVI3, [Tocuje, Beorpaz, 1990, 104.
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BHAYH: CBU KOjU U3BO/IE OBY Pa/liby yIPaXKibaBajy UCTY IPOLE/ypY KOjy Oe-
nexu 1 Kamepa 6e3 ToHa. Ha CHUMKY ce He TOBOPH O CTAaTyCy JKeHe Koja 13-
HOCH JIETe HA packpirhe, HU O YOBEKY KOjU y3UMa y HapydJje /ieTe ca 3eMJbe.
Ho, unmwenuna je, kamepa je 3abesexusa cp:K Mazujckoaa MmoCcTyIKa, mTo
je 3a OKOCHUILy MartjcKora BEpOBarma CAaCBUM JIOBOJHHO. AJM, HayKa Tpara
3a EKCIUIMKAI[UjOM, 32 OJTOBOPOM Ha IUTAal€ KOje TAHTHpPA MHUTOJIOTH]Y,
JIeJIOM €THOJIOTH]Y Bl CBAKAKO aHTPOIIOJIOTH]Y.

Ca mpakTHyHe, *KMBOTHE, €ET3UCTEHIINjAJIHE CTPAaHe, jeJINHO je OUTHO
U CacBUM JIOBOJBHO, /]Ja BEDHHUK KOjU M3BOAY OHY MarujcKy pajmy HE Mopa
yomImiTe OUTH CBECTAH CBUX JIUMEH3Hja MPOIEypPe, OCUM PEeAOCIeia U3BO-
hemwa HajrmaBHUjUX cekBeHIW YnHA. /[akile, © OBOM IPUJIUKOM, K0 TOJ U
3a CHUMaTes/ba emHozpagckoza 3anuca, Bpeau ga obojuria Mmory Outu ca-
CBUM HEYKH, jep OBJle Baku MakcuMma: ,,OHU TO pajie, ajIu He 3HAjy U HE MO-
pajy 3HaATH IITA U 3aIITO TO YUHE”!

YKpaTKo, BUAUMO KaKO €THOJIOMKU DUIM, Koju Tpeba Ja MpyxKU U
OBY BPCTY IIMPE EKCIUIUKAIM]€E jeTHOT MartjCKOT WJIM MUTOJIOIIKOT, PeJIr-
T'HjCKOT YMHA, YeCTO TPAaHUYHU Ca aHTPOIOJIOUIKOM AUMeH3HjoM puima. 3a
PasIuKy oz eTHOrpadCKOT 3amuca, eTHOJIOMKH GUIM Tpeba /1a MOHyAH 00-
Jjawmasajyhu, xepmeneymuuxu IUIaH WCKa3a, WHTEPIPETAIA]y BasKHUX
enemeHara puryaia. CBakako, YOBEK M3 HApoJia KOjU H3BOJAU PUTYyasT He
MOpa IOCEIOBATH 3HAE O OHOME IIITO YMHU. YTOJIUKO BHIIE, TOCEOHO KOJT
€THOJIOMIKOT puIMa, moTpebHa je moMmoh anTpormosiora koju he 6ap HajBak-
HUje ceKBeHIle IPUKa3aHoT PUTyasia MOKYIIaTH Jla pacTymMayu. 300r cBera,
IIUBIJTU3AIIN]CKY U JKHBOTHO, a 32 CaMe YYeCHUKE PUTyaJIa, Kao IO/ U JI03KHUB-
JhaBaOIle YMETHUYKOT JIEJIa, OBJIE je HajBaKHUje To Aa: ,OHU pajie, HO, OHU HE
MOpajy ¥ 3HATH TO IITO 4yuHe ! 3a JAyOMHY BepoBama HUje HEOIXOIHO Te-
OJIOIIIKO 3HAMe, KA0 IIITO 32 AyTEHTUYaH JIO?KUBJbaj YMETHHYKOT JieJIa Ha IIPH-
Mep, 3a Ky HohHe cmpadce PembOpanTta Ban PuHa, Huje oTpeOHO 3Habe
U3 eCTETHKe. A, II03HATO je J]a Cy HajyMHHUjU TEe0JI03U IPOIJIAlllaBaHH 3a jepe-
THUKE, OIMETHUKE Of] BEPE, jEP ce HUCY CJIETO MmogaBaiu cBoMe bory. A 6wrio je
¥ MHOTO ecTeTH4apa 1 Kputruyapa 0e3 eJleMeHTapHOTa dyJia 3a eCTeTCKO. 3Ha-
JIM Cy MHOTO, ajii ocehaii HUCY HUINTA, WK CKOpO HumTa! 3a CBe HUX, ca-
CBUM YCJIOBHO, Ka0 U 32 ecTeTHYape U yMeTHUYKe KpUTU4Yape, MOIJIo Ou Ba-
’)KUTH OHO CYIPOTHO Haueso: ,OHU O YMETHOCTU 3HAjy CBe, OCUM IITO HUCY
KaJIpY /1a Y YMETHUUKOM JIeJTy Y»KUBajy, HUTU Jia ra Hamnpase . OBy je mMucao
KBunTHIMjaH camo apyraudje hbopMysIHcao, Kajia je MpuMeTHO KakKo ce ,Ha-
YUHUIIY Pa3yMejy y TEOpH]y YMETHOCTH, a HEYKH y YKHBame KaKBO OHa Jiaje”!
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ISSUES OF FILM RECONSTRUCTION
OF TRADITIONAL CULTURE

Abstract. There are inevitable possibilities of preserving the folklore of
the Balkans peoples by means of the film reconstruction of ancient
customs, beliefs and rituals. There are some issues initiated in this paper
concerning the methodological character of the film reconstruction from
the point of the ethnological film.

Key words: reconstruction, traditional culture, ethnographic
record, ethnological film.



YIK (39:008):316.7 ,19% (497.11)
Muanna UBanosuh bBapumwuh

Ernorpadcku uncrurytr CAHY, Beorpag,
milina.barisic@ei.sanu.ac.rs

TPAJUITNOHAJIHA KYJITYPA 1 MEANJN

Ancrpakr. Ilojasa pasauvumux meduja u HUX080 Yynaumare Y
20mMoeo cge o0baacmu 408eKos802 cmeaparba npedcmassa jedHy oo
6umHux odpedHuua 20. sexa. Umajyhu y sudy wuxoso 6p30 wiuperve,
NpomexAU 8eK ce MOXHce NOCMaAmpamu U Kpo3 npu3my meduja — wmam-
NAHUX, eAeKIMPOHCKUX, OUSUMAAHUX U HUX0802 YMuyaja Ha ceaxo-
duesnu xcusom. Ca nojagom wmamne cgem je nocmao nojeduHyy
Lomwicu” u ,0pyeaquju”, ca nojagom paduja a, Hapouumo, meaesustje
3HAMHO ONAXC/AHUBUU, a ca OUsUMAAHUM Medujuma KoMYyHUKayuja
Melhy nojeduHyuma u 2pynama docmuead je y paHujum epemeHuMa
Hesamucausy 6p3uny u ,,6auckocm”. Ebuxoeo jauarse 3Hawuno je u eehe
ynaumarse y OYyxo8HYy u mamepujanHy cdepy rcusoma, obauxyjyhu
ceaxkodHesUuUY, na u camoe voseka. Y epemeny noseharnoz xopuwhera
cpedcmasa MacosHoz2 UHPOPMUCAILA 20MOB0 HA CBAKOM Mecmy U
epemeHy omeapa ce NPocmop 3a OUCKYCUjy noee3aHy C MHO2UM
numarumMa kKoja usasuseajy Hedoymuuy, a ceakako 0a je jeOHo 00
OuUMHUX numMarea — 0a AU U Ha Koju HavuH Y ,Hacmanoj ayxceu” npem-
pajasajy obpacyu mpaduyuoHaIHO2 NOHAWAHKA U KYAmype u Koju cy
HaUUHU wUxose ,ynompebe” y medujuma.

KibyuHe peun: meduju, mpaduyuoHarHa kyamypa, dsadecemu eex,
Cpbuja.

JenHy on OUTHUX OJpefAHHIIA IPOIUIOT BeKa Ipe/cTaBsba II0jaBa
pa3IMUUTUX MeNja, a MOXKA jOoII BHUIIle HUXOBO ,VIUIUTake Y CBe IOpe
JPYLITBEHOT KUBOTA.” Y TOM CMHUCJIY BpEME 20. BeKa, a HAPOUHUTO EHEr0Ba
Jpyra IOJIOBUHA, HAa IpoCTOpy cazauime CpOuje, MOXKe ce IOCMAaTpaTH U
Kao BpeMe Mejija — IITAaMIIAHUX, €JeKTPOHCKUX, TUTUTATHUX. CBaKHU 07
BUX 00esIeXX10 je Jleo ernoxe, ¢ TUM IITO OHU HUCY jeJlaH JIPYTor YKUAAIU

* Paz je pesyaTar UCTpaskMBamba Ha IIpojekty 47016: MumepoucuunaunapHo ucmpa-
cusarbe KyamypHoz u jeauuxoe Hacaehja Cpouje. M3pada myamumedujarHoe unmep-
Hem nopmana: IlojmosHuk cpncke xkyamype. Ilornpojekat 2: EmMH0A0WKO U QHMPO-
nosaowxo mymaverwe mpaouyuje. Ipojext y nenunu puHaHcupa MUHUCTAPCTBO MPO-
CBeTe, HayKe U TEXHOJIOUIKOT pa3eoja Penybiinke CpoOuje.
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Beh cy ce camo HaZIOBE3UBAJIY jeZlaH HA JAPYTH, OHOCHO, 34 CaJja, er3UCTH-
pajy napasenno. Hajcrapuju Meniuj pe/icTaB/bajy CBaKako HOBUHCKA M3/1a-
wa. [lojaBa mramiie je cBeT Beh YHHHWIA APyraydjuM, a HADOYUTO 3a OHE
KOjU Cy 3HAJIU JIa YMTajy U Oap IMOHEIITO Cy MOIJIM U 3HAJIM J]a IPUMEHE O
npounTaHor. JlajbuM pa3BojeM, Kao U I10jaBOM HOBUX CPE/ICTABa MACOBHHX
KOMYHHUKaIIMja, I0jayaBa ce MHTEPECOBAIbe 3a IbUXOB CAAPIKaj, a CBE JI0-
’KHUBJhABA KyJIMHUHALIH]Y y MOCJIEIHbUX HEIITO BHIIE O] IT0JIa BEKA Y KOjeM
MEIMjCKHU YIUIUB HE CaMo Jia je IPUMEeTaH y TOTOBO CBUM O0JIacTHMa JPYIII-
TBEHOT JKHBOTA, Beh je 1 MHOTO ITUPH J€JOKPYT YTUL@ja Hero y modenuma
FHXOBOT Pa3Boja Ha OBUM mpocropuma. OACKopa, MeHjH, OCHM IITO Cy He-
M30CTAaBHU CEIMEHT KOMYHUKAIHje Y APYIITBY, CBE BUIIE IIPEJCTABIbAjJY U
dakTop obsmKOBama CBAKOJHEBHOT KUBOTA, & y KPajib0j MHCTAHIA U Cca-
MOT YOBeKa.

Y BpemMeHy MeAUjCKe JOMUHAIMje Yy cadHaBamy MHOOpMaIuja, yIyT-
HO je 3almuTaTH ce: KaKO y HacCTajoj ,MEeAUjCKOj TY>KBU IIpeTpajaBajy 00-
paciy TpaIMIIMOHATHOT IOHAIAKka; IITa ce joraja ca CEOCKHM CTBapa-
JIAIITBOM Ka0 IOMHUHAHTHUM OOJIMKOM KYJITYPE U y IPBHUM JIelleHHjaMa I10-
cie JIpyror cBeTckor parta Ha rpocropy Cpbuje; a i 1 Ha KOjU HAYUH Me-
JIWjU Memajy TPaAUIMOHAIHY KyJITYpy Beh y MpBUM JeleHHjaMa HUXOBe
moBehaHe yrnorpebe WM je TO caMO KapaKTEPUCTHKA HOBHj€ CaJlalllFbOCTH;
Jla JIU Cy U Y CAJallIbeM BPEMEHY IPETPajasii CETMEHTU TPaJUIIMOHAIHE
KyJIType U Jjajbe MO/JIOKHH [IPOMeHaMa IoJT MeAujcKuM yrunajem? [Tura-
1A je YHeIOIJIe, ajli je peJIaTUBHO MaJio 3a70BoJbaBajyhux ofrosopa, jep
je TemaTuKa OJ{HOCAa MAacCOBHHX MeJ{ja IpeMa CeOCKOM Hacyel)y mompu-
JINYHO HM3BaH JIEJIOKPYyTa JIOCA/IAIIFbUX HHTEPEeCOBama CTPYYHaKa eTHO-
JIOIIKO-aHTPOMOJIONIKe cTpyke. C 003MpOM Ha IIMPHUHY U Ca/IPKaj cTBapa-
JIAIIITBA HA ceJly, HeMoryhe je y ¢popMu jeHOT pajia y MOTIyHOCTH HCIIPATH-
TH TpaHcopMaIlfje HacTasle Mo/ YTUIlajeM Merja, i je Moryhe ykasatu
Jla JTU je OUJIO HeroBe YIoTpede Py, Ha IPUMED, CTBAPAIbY TEJIEBU3H)CKUX
eMucHja. 3aHUMJBUBO OU OMJI0, MCTO TAKO, CATJIEZIaTH, Y CKJIQ/ly ¢ MOTYhHO-
CTHMa KOJIUKO Cy 00paciy TPaJUIIMOHAJHOT MMOHAIIAKka, YOIIIITEHO rOBO-
pehu, kopunrhenn y Mequjuma, aju U Jja JIM Cy EMUCHje OBOT THUIIA YTULIAJIE
Ha Npeo0IMKOBakbe MOjeIUHUX Ca/ip:Kaja ceocKe KyaType. 300T HeZJocTaTKa
MOTIIYHUjUX UCTPAKUBAKha, MOTYhe je caMo YOIIIIITEHO YKa3aTH Ha mpobie-
MAaTHKY, Tako 7ia he MHOra nutarma Koja cy ce I0jaBUJIa Y, 32 OBY IIPUJIUKY
00aB/BEHOM KPAaTKOM HCTPAKUBAIY, 32 cajia OcTaTu b6e3 ofroBopa.

* ¥ ¥

[Tpeobpazkaj KyJTypHE CIleHe JyTOCJIOBEHCKOT / CPIICKOT JPYIITBA 3a-
mouer je Beh Ie3/ieceTrx roAnHa 20. BEKA, YEMY je CBOj HEMEDPJHUB JIOTIPH-
HOC /1a0 3aMax U IOJICTHIIQ] pa3Boja Ccpe/icTaBa MACOBHUX KOMYHHKAIHja.
Mapa cy mrramna u paauo Beh uamelyy aBa cBeTcka para mouesnu ia ce ,Me-
majy” y CBAaKOJHEBHU >KUBOT II0jeINHIIA, TEK ca Pa3BOjeM TeJIeBU3Hje U Ka-
CHUje UTUTATHUX Me/iija 3allounbe 10 TaJla y UCTOPUjU pa3Boja ApYIITBA
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HEIIO3HAT MPOJIOP ,,CTPAHOT Tejla” y CBaKOAHEBHU KUBOT. Kako HaBoau E.
MopeH: ,,CTBOPEH je UylecaH HEPBHU CHUCTEM: TEJEIPUHTEPH, POTALHOHE
MaIuHe, puimMcke 1 MarHeTodOHCKe Tpake, [a] paxuo- u TB anTene y po-
jeBHMMa OIAIIJbY PEYU U CJIUKE; CBE IITO ce Kpehe 1o 3eMJbH, CBe IITO ILJIO-
BHU, CBe IIITO JIETU IIPEHOCH HOBHHE U WJIYCTPOBAHE YAaCOIIKCE; HEMA MOJIe-
KyJIa Ba3/lyxa KOjU He TpPelepH O] IOPYyKa, a IUX he HEKU amapar, jeaaH
0oOWYaH IMOKpPeT PYKOM, OAMaX YYUHUTH UyjHUM U BUIJBUBUM ~ (1979/1: 11).

Y moTomuM JlerieHrjaMa, BbUXOB Pa3B0j je 3Ha4YajHO HAIPea0Bao, Ta-
KO JIa Z]aHAC TOTOBO J]a HEMA CerMEHTA JbY/ICKEe aKTHBHOCTHU Y KOjy HHje yMe-
IIaH HEKH OJI [TO3HATUX MeAnja. Y cafjalllieM BpeMEHY T'OTOBO IOTIIYHE UH-
JlycTpUjayim3anyje ayxa, a y CKIaZy ¢ pa3MHUILbalbUMa CTBapasana yKJby-
YEHUX Y MEJUjCKy ITPOU3BO/IY, CYBHUCJIO je 3alIUTATH CE KOJIMKO Cy Ca/ip-
’Kaju HapO/HE KYJIType CTBAPAHU HA CeJly YCIIEIH a 04yBajy CYIITHHY yIIp-
KOC pa3jIMYUTUM YTUIAJUMa, WJIH je, UllaK, y TUTamky caMo ¢Gopma y mpo-
1ecy IMpema CBe paSJII/I‘-II/ITI/IjI/IX o0suka KOMyHHKaque‘? CBakako J1a je
onpeheHa uHTepakiuja TpajMLIIOHAJIHE ¥ MeJIUjCKe Ky/nType Guia Hens-
GexkHa OJI caMUX IOYeTaKa TeJleBUSMje KAO HajIOMUHAHTHU)ET IIPe/iCTaB-
HUKa MAaCOBHHUX CpeZicTaBa KoMyHHKanuje y Cpbuju, mma cy crora mocrojase
1 pazinuunTe MoryhHocTH Kopuiithema HapoaHOT (ceockor) Hacieha y ca-
JIp’KajuMa TeJIEBU3HjCKUX eMHUCHja. Y TOM CMUCITy yroTpeba mpous3Bojia He-
Ka/lalllibe Ce0CKe KyJIType Kao, Ha IPUMeD, IPasHUIHUX CajpiKaja, Hije 13-
GeraBaHa y cTBaparby eMHCHja, jep ce y TOMe HIHje BH/EJI0 HUIITA JIOLIe.
Mehytum, apyro je muTame KOJIUKO je HBUXOBa yrnorpedba u IpeseHTalja
yTunanaa Ha opMupame U MpeodIMKOBakhe KyJITypHOT ITpoduiia 3ajeHu-
re. OATOBOD je y MCTO BpeMe jeJIHOCTaBaH, ajld U IOMaJI0 KOMILJIMKOBAH,
jEP OATOBOPH 3aMPy y PA3JIMUHTE 00JIACTH APYIITBA, a U3Mely OCTaIOr U
y CTPYKTYPHY U (DYHKIIMOHATHY OpTaHU3aIH]y 3ajelHUIlEe Ha JIOKAJTHOM U /
WIY IIFPEM HHUBOY.

[To3HaToO je /1a cy ceocke 3ajeHUIlE Y MPOIJIOCTA BPETHOBAJIE CBOje
CTBApAIAIITBO Y CKJIAZy Ca COIICTBEHOM OPTaHHU3AIMjOM JIPYIITBEHOT KU-
BOTa, I1a Cy ra, CAMHUM THM, U PENPOAyKOBaJe Ha pa3jandyute HayuHe. /o
CKOpalllibe MPOIJIOCTH KUBOT y CEOCKUM 3aje/lHUIlaMa Mame WIN BUIIe
0CJIaha0 Ce Ha ,CBOje COICTBEHE MPOM3BOJie” Y TOTOBO CBUM CETMEHTHMA
’)KMBOTA KOJIEKTUBA U nojeuHna. Crora, ako 6ucMo BpeMe 3aK/by4YHO ca 19.
BEKOM MOTJIU IIOCMaTpaTH, YCJIOBHO PeUyeHO, Ka0 BpeMe YCIIOPEeHUjUuX Ipo-
MeHa, OZTHOCHO Ka0 BpeMe ca peJIaTUBHO MaJIO YTHUIaja CTPAHUX eJleMeHaTa,
roceOHO y JoMeHy T3B. HeMaTepHujaiHe cdepe cTBapama, oHAa O6u ce 3a 20.
BeK cJI060HO MOIJIO pehu ma mpezcTaB/ba BpeMe yTHIIaja U MPUXBAaTarba
paHUje HEMO3HATUX eJleMeHaTa KyJIType. Y OBOM BpeMeHY Cy CTBOPEHU OfI-
roBapajyhu mpeayc/ioBH KOjU Cy JIOIPHUHEIN Pa3JIUYUTUM IIpOMeHaMa y
CBUM JIOMEHUMaA JbY/ICKOT U3pakaBama. CBaKaKo Jja cy KyJITypHE IIpOMeHe
nocsieiuIa OpojHUX YMHUIIAIA, 4 PATHU CYKOOU — KOjUX je OMJIO HEKOJIUKO
y IPOIILJIOM BEKY — CaMO Cy jeZlaH O] IbUX, a BAXKHO UX je CIIOMEHYTH jep Cy
MeHaJIH JIPYIITBO y HesnHu. Hanme, nocieaune patHux gorahama ocehao
je y mamweM mwin BeheM o0MMy CBaKM IPUIAJHUK yKe / IUpe 3ajeHuIle. Y

55



Mwinna UBanosuh Bapumh

TOM CMUCJLY, 32 PA3JIUKY Of] IIPBE IIOJIOBUHE 20. BEKA, Y KOjOj CY PATHU CyKOOU
6wy mosicTUIAjHU (PAKTOP MPOMEHA, TOKOM H-eroBe JIpyre ITOJIOBHHE JIOILIO
je 1o xopeHUTHX TpaHcdOpMaIyja APYIITBA Y CMUCIY HETOBOT CBEYKYITHOT
PasBoja, IIITO je JIeJIOM ITPOU3AIIIO U3 OJJIYKE BJIACTH /Ia CE PACKHHE A TOTOBO
IIeJIOKYITHUM HaceheM paHujux emnoxa. Takole, 3HauajaH YMHWIAL] HATJIX
IMpOMEHA TI0CJIE TEJIECETUX TOMHA 20. BeKa OO je ,HacTajarme UH/TyCTPH]jCKE,
MAacoBHe Ky/IType [Koja je] moHocu[s1a] 3Ha4ajHE TpOMEHE TT0I0KAaja HOTKIIO-
pa y ykymHocTH AyXoBHOT. [Crora je] om ocoOHTOr 3Hadyema yTBpPHHBambe
HICTOBETHOCTU W PA3JIMKA y OHOME IITO je IMOBPIIMHCKU IIOCMATPAHO 3ajefi-
HUYKO U QOJIKIIOpY ¥ MacoBHOj Kystypu (I'pbart 1987: 169).

TokoM cBOT Tpajama ceocka KyJITypa CBOje OIICTajarhe 3aCHUBAJIA je
Ha HENOCPEJTHOM UM aKTHBHOM ydelrhy IMPHUIIa[HUKA TOTOBO IEJIOKYIIHE 3a-
jeTHUIIE y TOTOBO CBAKOj MPHJIUITY Koja je Ousia 01 EKOHOMCKOT, KyJITypHOT,
MPUBPEIHOT WJIXA APYTOT 3Hauaja 3a HeH OICTaHaK W pa3Boj. V3 HaumHa
OopraHu3anuje ceocke 3ajeHUIle 0 M3a J[pyror cBETCKOT paTa IMpOU3UJIa-
3UJIE Cy U OIPEJTHUIIE KYJITYPHUX Ca/IPKaja Kao pPernpe3eHTa CEOCKOT KUBO-
Ta. 32 BUXOBO HUCII0JhABAIGE KAPAKTEPUCTUYAH je aKTHUBAH O/THOC CBUX UJIa-
HOBa 3aje/IHUIIE, 4 HA TO Cy CBAKAKO yTHIIAJIa U 3a/Iy?Keha Koja Cy M0jeTuH-
I UMK y ofpel)eHuM NpwInKaMa, IITO je MOHAaj60/he BUJIJBUBO KPO3
JIPYIITBEHA U O0Ope/lHA OKYIbakha, Kao, HA IMPUMEDP, TOKOM KaJIeHJJAPCKUX
npasHuka. OBy YMIbEHHUIy je OUTHO HATJIACUTU CTOTA IITO, IO IPABUIY, Y
KOJIEKTUBHUM WJIU IMOPOJUYHUM IIPUJIMKAMAa jeJIHH Of] IPUCYTHUX Cy CaMO
[IOCMAaTpayy; JAPYrH Cy YYECHHUIIM U IPEHOCHONH o0pasama IOHAIlama
TOKOM CEOCKHX WJIH IOPOJUYHHUX OKYIUbAaa; a TpehW cy Kao y4ecHHUIU
IIPUMAOIU CaJIPIKaja, IPU YeMY y4ue M HAYHUH ONXOlera y AaTOj IMPUJIHIH.
Ha Taj HauwWH cy ce nmpumpeMasiu Jja U CaMH jeTHOT JIaHA IIPEy3My YJIOTY
,yantesba” Mya)uM 4iIaHOBHMA, YIJIABHOM, CBOje 3ajenHure. /lakie, y mu-
Tamy Cy *KUBU IPEHOCHOIM oOpa3aria MoHaIlIama y o/ipe)eHuM MpUInKa-
Ma, Kao IITO Cy, Ha IPUMED, IPA3HUIIH U JIPYTa CJIaBJba U OKYI/bAha Y CEJIy.

C mpyre cTpaHe, 3a IpeHOIIEHE TPOU3BO/IA MACOBHE KYJITYpe HEOII-
XO/IHA Cy TEXHUYKA nomMarasa. [I[peHocronu MacoBHE KYJITYPE Cy Off CAMUX
[IoYeTaka HeHe I0jaBe — IITaMIa, PaJuo, TeJIeBU3HUja, a O CKOpAIImer
BpeMeHa MHTepHeT U MoOwiIHa TesedoHUja. 32 Pa3JIUKY Off CEOCKUX JloTa-
haja, kazma y KOMyHHKANMju yuecTByje OTpaHUY€eH OpOoj JbYAu, CPEACTBA Ma-
COBHHX Menuja obpahajy ce Macama Tako IITO X U3MEIITAjy U3 yoOuJyajeHe
CBaKO/IHEBUIIE. 3alpaBo, IIPEeMEIITajy UX Y CACBUM JAPYTauujy CUTyarujy —
CUTYyaI1jy y K0joj Cy OHU He caMO IJIea0IH, Beh HCTOBPEMEHO U TOCMATPA-
YU ¥ IPUMAaoIY IOpYyKa Koje ce eMUTYy]jy u3 ofpelheHux cpequmrra. 11 ok ce
y TPaAUIMOHATIHUM 00paciiiMa onxohema mopyka 3Hajia WM IPeJIIOCTaB-
JbaJIa yHANPE, AOTJIe, Kajla Cy y MUTAky MEAUjU — EMUTEPH Cy TU KOjJH OJI-
JIydyjy IITa je KYJITYPHHU cajpikaj, alu U ImTa he 6utu mopyka oxpehene
emucuje. Kaza ce pagu o caip:kajuMa TpaJullOHAIHE KyJIType KOjU cy 3a-
CTYIUb€HH Y MeJUjUMa, HUje CYBUIIHO HAIIOMEHYTH JIa CPEICTBA MACOBHHX
KOMYHUKAIIFja 3Ha4ajHO YTUUY Ha KyJITYPHY UHTEPaKIUjy u3mel)y yuecHH-
ka 1 mocmarpava. Ca mojadyaBameM ydenrha MacOBHUX Me/IHja y CBAKO/[HEB-
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HOM JKUBOTY, OUTaH MEIMJCKU CaZ[PKaj, IOPE OCTAJIOT, IIPECTaBIhajy MPO-
M3BO/IM KOje Ha3UBAMO CEOCKOM KylaTypoM. C 0631pOM Ha TO /1a Yy CTBAPHOM
’KUBOTY CBH YYECHUIU IIPUCYCTBY]Y U YUECTBYjY aKTHBHO HJIU IIACHBHO Y ca-
JIP>Kajy HEKOT CeocKor Jioraljama, a /1a IpUTOM I0jeUHAI] HUje Y CUTyal[uju
Jla ojyIy4yje /ia i he uCcTOM MpPUCYCTBOBATH IIOIITO je OH 0OUYajHUM HOP-
MaMa yCJIOBJbEH /ia Oy/ie 160 CEOCKUX aKTUBHOCTHU (OCUM y M3Y3€THHUM CJIy-
yajeBUMa — OOJIECT WJIM OZICYTHOCT U3 ceiia). Mehytum, ¢ Mmeujuma je cuty-
amyja MoTIyHo aApyradyuja. Haume, ymorpebom ejiemeHaTa CEOCKe KYJIType y
Pa3INYUTIM MEIHUCKUM CaZp:KajuMa yUYeCHUIIN Y CEOCKOM KYJITYPHOM JI0-
raljajy koju ce cHuMa OUBajy y MOTIIYHOCTH IIOJI€Jb€HU — jJeHU Cy J1e0 J10-
raljama, 0K ApyTH cy riaefaoiu. Kaja cy y nuramy MeUju KOju ce TIeajy,
OHJIa je BehmHA yyeCcHHWKAa TOKOM CHHMAama y MO3UIMjU MMACHBHOT IIOCMA-
Tpayda, KaJla CHUMJbEHY €MUCH]y U TPUJIOT TJIe/Iajy TOKOM TEJIE€BU3U]CKOT
€MUTOBAaKA, & AKTUBHOCT TIJIEIaIana ce CBOAY HA KOMEHTAp KOjU HeMa HU-
KaKaB KaCHUjHW yTHIIQ] HA ayTope, HUTH Ha CAJprKaj MPUKa3aHe eMHUCH]je.
AXo0 cy y IUTamy MITAaMIIAHU MEIUjU CUTyallfja je HEeIITO Apyraddja — Io-
CTOjU YHMTAJIAIl KOjU YUTa OIMHUC Jloraljaja u y4eCHUIIM O KOjuMa ce O/IJI0Ke-
HO FOBOPH KPO3 IMUCAHY pedY, aJIK KOjU MOTY OUTH ¥ YUTAOIU O y4elnhy aApy-
THX, 4 U O CBOM COIICTBeHOM yuemhy y oapelheHom morahajy. ¥ ceockom
00MYajHOM >KMBOTY HJIM HEKOM JPYTOM OOJIMKY ZPYIITBEHHUX aKTUBHOCTH
HeMa HaKHAJIHOT TJIe/Ialha U KOPUTOBamha ,,JIOMKUX JI€JIOBA, jep CBE Ce OJIBU-
ja Y KOHTHHYHUTETY U TI0 YCTaJheHUM IIIeEMaMa cajprkaja U IMOHalllamka yJe-
cauka. [Tocie, Ha IpUMep, MPOCJIaBe HEKOT MIPA3HUKA, CBAKO y 3ajeTHUIU
ce Bpaha yobnuajeHUM aKTHBHOCTHMa.

CmemrraBajyhu macy mpes ekpad (...) MacoBHA KyJaTypa je GU3UIKH O]1-
BOjWJIA TJIeAQIUINTE o7 u3Bohava. To mITO je Ta, JaHAC HajpacIpoCTpa-
IbeHHja KYJITypPHA IIPOHU3BO/iha, HAPOUHUTO Y CBOjOj MPBOj da3u, KOPHUCTHU-
Jla Kao eJIeMeHTe Urpe [Ha mpuMep] yupapo rpal)y U3 ceoCKUX, HapOIHUX
U3BOPHUIIITA, Aa OU TEK KaCHHje IIPEOBJIafaii I'PAJCKU, a THME U apTUdU-
LOHjeJTHU CaJip;Kaju, HUIITa He MeHha y KOHCTATallWju Ja je U3ry0JbeHO
ZIParoIieHO CBOjCTBO (OJTKIIOPA — HEMIOCPEAHOCT. 3aTUM, OHEMOTYheHO je
U IeroBO OOHAaB/baFhe IMPEKHUIAbEM CTaJHE [UjAIEKTHUKE TEH3Uje Y
donkopy, ma je cBako HETOBO 'M3BOhemE, 'TIpeicTaB/batbe’ NCTOBpEMe-
HO U CTBapaJIauKy YMH, orpaljiBame U YHOIIIEHhe HOBUX eJeMeHaTa, O/l-
HOCHO HCTOBPEMEHO U pernpoAaykiuja u kpearuja ('pbar 1987: 170).

3a cpeficTBa MaCOBHUX KOMyHUKaIlHja, KOja CBOje KyJITypHE ca/ip:Kaje
3aCHUBAJy Ha I0jaBaMa U3 TPAJUIIMOHAIHOT CEOCKOT KMBOTA, KapaKTepHu-
CTHYHO je /1a ce y ’hbIMa TaKBe eMUCH]je IIPe/ICTaB/bajy 3alpaBo Kao ,3aMp3-
HyT  noralaj, KOju OLpTaBa CErMEHT CEOCKOT KUBOTA (IPAa3HUYHOT FJIH KaK-
BOT JIPYTOT JIPYIITBEHOT WJIN KyJITYPHOT Aorahjaja) u, ITO je MHOTO BaXKHHjE,
TaKBU Ca/Ip:Kaju ce 07 OHUX KOjU UX CTBApajy, CBECHO WJIM HECBECHO, CBejel-
HO je, IPeJICTaBIbajy Ka0 MO/IEJU TIOHAIIAKA Y O/Ipe)eHUM JPYIITBEHUM WU
o6peHO-00MUyajHUM cutyanujama. [IpuTom ce yecto cBecHO mpeBulja Ynbe-
HUIIA 12 je ,3aMp3aBame” foraljaja CHUMamweM caMoO TPEHYTHO BUljeme He-
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Ke I0jaBe, KOoja He Mopa OWUTU MCTOBETHA y M3BOHauKOM CMUCJIY Ca UCTOM
[0jaBOM Y JIPYTOj CJIMYHO]j 3ajemHUy. Tpeba mMaTH y BUAY U YHEbEHUILY 2
OHa YecTO HHUje UCTOBETHO M3BON)eHa HU Y UCTO] 3aje/THUIIH, jep je y MUTamy
»~KHBA” KyJITYpa KOja je Kao TakKBa IOJJIOKHA ITPOMEHaMa M CTOTa o/ipa3
TPEHyTHE WHCIIUpALVje YIeCHHKA y MPA3HUYHOM WU HEKOM JPYTrOM JO-
ralajy — pesysrar meljyomgHoca H3Bo1jaqa ¥ mocMaTpayda. Pa3IuuuToOCT U3-
Bohema ucror obpeza y Pas/IMYUTAM 3aje/HANaMa y PaHU]UM JlelleHujama
anMehnBaJm Cy CJIyYajHU IOCMAaTpayy IOIYT IyTOIHCAIlA, aJId U UCTPa-
’KUBAYH KOjU Cy Ce IJbAaHO 0ABUJIM PAa3JIMYUTOM IPOOJIEMATHKOM CEOCKe
kyarype. Tako, Bujieo miu TOHCKH 3amuc ypaljeH y Toky camor goralaja
WY HAKHA/IHA PEKOHCTPYKIIMja HEKOT CErMEeHTa CEOCKe KYJIType, ajld U ca-
Mo Oesiekeme moiaTaka 0 HeKoM obuuajy wiu foralajy (3amucuBame, HO-
BHUHCKU YIaHAK, CHUMame Ha MarHeTo(OHCKO] Tpaiu, dororpaducarme)
yTudy Aa ce (u3)rybu JT0KHBJbaj Pa3IMUUTOCTH UCTOT Jorahjaja y pasinau-
TOM CEOCKOM OKpY:Kemy. HapaBHO /1a HCTpaKUBAYH U IyTONHCIH HUCY Te-
JKIWIH CTBapamby MOJIEJIa, jep Cy, YIJIABHOM Y CBOM pajy, owtn ynyheHu Ha
OrpaHUY€eH KPYT KOPHUCHUKA, 33 PA3JIMKY O] CDEAICTBA MACOBHUX KOMYHHKA-
[ja, HApOYUTO TeJIEBU3Hje, IIpe CBera, 300T Tora IITO OHA CBOje KYJITypHE
caZipKaje IMpeJCTaB/hba IIMPEM KPYry KODHUCHUKA. 34 TEJIEBU3UjCKHU IIPO-
rpaMm ce 0e3 IpeTepUBama MOKE KOHCTATOBATH /I YUCTHHY MM ,MO
CTBaparba MO/IeJIa, OZJHOCHO ,TI0KeJbHOI” 00pacia MHTepIpPeTaluje CeocKe
KYJITyp€, OTHOCHO TI0jaBa M3 APYIITBEHOT U / WU 00PEIHO-00MYajHOT JKH-
BOTA, MaJ]a TO He MOpa OUTH CBECTaH AyTOPCKU IIOCTYIIAK.

Kyntypa ynakoBaHa y HEKY BpPCTY ,Mozen-(popMe”, IIOUeB Off Ie3ze-
CEeTHX rOZIMHA 20. BeKa, CBE BUIIIE IIPEOBJIA/IaBa U IIPUXBATA CE KAO HEIITO
II0JKEJbHO, Ma/Ia TAKaB YTUIA] HA KOPHUCHUKE MOXKe OUTH U KOHTPAIPO/Y-
kTuBaH! HamMme, ako ce nMma y BUly YUEHEHUIA 1A je jeJIHA 0] OUTHUX Of[pe-
JTHUIIA TPATUITNOHATHE CEOCKE KYJIType Pa3jIMYUTOCT KyJITyPHHX Ca/IpKaja
U BUXOBe ynorpebe He camo usmely PasJIMYUTHX CEOCKHX 3aje/(HHIA Beh
YeCTo Uy OKBUPY ,Z[OMahI/IHCTaBa WCTe 3ajeJJHUIle, OH/IA je BeoMa OUTHO U Y
TeJIEBUSUJCKMM €MICHjaMa HaIJIACHTH MM Gap HaroBeCTHTH onpehene
cnenudUIHOCTU HEKe M0jaBe y pa3IMuUTUM cpeinHaMa. To oneT 3Havu Jia
06U TesIeBU3UjCKU ITOCJEHUITY KOjU ce OaBe I0jaBaMa y Ce0CKOj KyJITyPHU MO-
pajy moces0BaTH MUHUMYM O/ipe)eHUX 3Haba O II0jaBU Ha KOjy IIUPOj jaB-
HOCTH ’KeJie J]a CKPeHY MKy, a y Kpajiboj JIMHUJU U eJIyKyjy OHe KOju He-
Majy BaJbaHUX MH(OpMAIMja O TEMU U3BEIITaBamka, a He J1a CBOjUM, ITOHe-
Ka/l U HeyTeMeJ/heHUM, NMPUIoroM (Ipuio3umMa) cTBapajy Koj Iyefasana
HEeJIaTOJTHOCT 300T HEZJOBOJAHO 00PA3JI0KEHUX YHNEbEHUIIA.

Mehyrum, HUCY caMO TeJeBU3UjCKH IMTOCJIEHUIM CTBAPAOIU MOZesa
KYJITYPHOT HCIIOJbaBakha CEOCKOT JKUBOTA, Beh ce Y M3BECHOM CMUCIIY TaKO
MIOHAIIAjy ¥ CTPYYHAIlH, a CJIMYHO ce MOXKe pehu U 3a cajjanime JbyouTesbe
CTapuHA. Y TOM CMHUCJY, 3aIIMCHBAYU I10jaBa Y CEOCKOj KYJITYPH y MOCJIE]-
UM JIelleHrjaMa Cy, Takohe, Ha HEKW HAYMH CTBAPAOIX MOJieJia IIOHAIIIA-
1Ba y oapeheHuM cuTyarujama, HApOYUTO KaJla y MHCAHOj WU TOBOPHO]
¢opmu obpasyaky cBoja ca3HaWa O HEKOj I0jaBU JIPYIITBEHOT >KUBOTA.
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Pasior je jemHocraBaH — Hemoryhe je /1a y UCTpakuBambe ofipeljeHe TeMe
WIN T0jaBe Oy/ly YK/byYE€HHU CBU WIAHOBH CEOCKE 3ajeHUIlE, a HAPOUHTO je
TO TEIIKO OCTBAPUBO aKO Ce MCTPAKUBAKEM 00yxBaTa IIMpa KyJITypHa 00-
sact. Jlakie, McTpa’kuBady je, CTHIajeM OKOJIHOCTH, IpUHYyleH /1a 3amucyje
OHO IIITO Yyje, U TO O/ OHUX KOj! Cy CIIPEMHH J1a Y UCTPAKUBAIDY YUECTBY]Y.
Y ToM cMmucty, ucTpaXkuBad he 710 ca3Hamwa J0JIA3UTH OATOBOPUMA ,,100pO-
BoJballa” 0 TEMU KOja ra UHTepecyje, TaKo IITO he My OUTH ITOKa3aHe Ofpe-
hene panme u kazuBaHH OAroBapajyhu TEKCTOBU, aKO Ce HCTPAKUBAHE
ob6aBsba y BpeMe HEKOT 00peTHO-PEIUTHjCKOT HJIU JPYIITBEHOT Joralama,
wiy, he ce, mak, mpea UCTpa’KUBavueM pPeKOHCTpyucatu oapehenu morahaj
WU 110jaBa aKo Ce O ’hUMa rOBOPH M3BAaH BPEMEHA EHHXOBOT O/PIKaBama.
CnuuHOo ce noralja u IPUIMKOM CHHMama HEKOT KyJTypHOTr foralama ca
TEJIEBU3HMjCKOM €KHIIOM KOja ITOXKEJIH Jia IINPOj JAaBHOCTH MPEACTAaBH HEKU
CeOCKH 00n4aj 00peaHO-PETUTH)CKOT WJIH JPYIITBEHOT KapakTepa. CHUMa-
b€ Y BpeEMe O[prKaBama HeKe KyJITypHe MaHudecTanuje Ha cely y Bpeme
yobuuajeHor BpeMeHa jiorahjama (Ipa3HUYHO BpeEMe WJIH JIPYIITBEHO OKYII-
Jbalbe JIPYTUM IIOBOJIOM — M00a, Iocesio, cBazda, caxpaHa, v ¢JI1.) OOUYHO je
npornpaheHo HaIOMEHOM Ka/ia je U I/le HAUYUbeH CHIUMAaK. [Jie/jambe TakBor
CHUMKA IIOCMAaTpayrnMa TeJIEBU3HjCKE eMUCHje Ipy’Ka MOTYhHOCT yro3Ha-
Bamba ca JIOTaJl HEIO3HATHM CaJip;KajeM o0Hu4aja y IpyroM MECTY, Ila CAMUM
THM U MOTYhHOCT nopeljema ca OHUM IITO U CAMHU PaJie Y CIMYHUM ITPUJIH-
KaMa. Y ciIy4ajy /1a je y IUTamy PeKOHCTPYKIIMja, OH/a 10 U3parkaja /101a3u
MO3HaBake IPEMETHE MPOOIEMaTUKe U CIIOCOOHOCT Jia ce I0jaBa IIpel-
CTaBM Kao ,IIPaBH CEOCKU PEIPE3EHT, UK je OHA caMO IIOBOJ Jia ce TeJe-
BU3HjCKU CTBapaJall MpPeICTaBU jJaBHOCTHU KA0 HEKa BpcTa ,Kpearopa’ ce-
OCKOT ?KHBOTA, & HE IMPEHOCHOIIA TOPYKa KOje OJIC/TMKABAjy HEKY KYJITYPHY
I0jaBy Ha CeJy.

Jlaksie, Ipe/icTaB/bathe U MMPOMOBHUCAEbE O0JTUKA TPAJULIMICKE KYJITYPE U
donkopa y jaBHUM cepama, TOTOTOBO IMyTeM Meauja 6u Tpebayio mp-
BEHCTBEHO OUTH yCMEPEHO Y KOPHUCT KpeaTopa TPaJUIIHMjCKOT KyJITYPHOT
obJinka, 6e3 063upa paau JIM ce O HHTepecy EKOHOMCKE IIPUPO/ie WIH HH-
Tepecy MPOMOBHCabha BJIACTUTOT KYJITYPHOT HUIEHTHUTETA M 3acTyIamba
KyJITYpHUX cTaBoBa. Ha Taj HauuH jaBHA OU Ce eKCIIOHUPAHOCT UCKOPH-
CTWJIA Y KOHTEKCTY OCHAKHBakha MOjeUHUX MUKDPO KyJITYPHUX 3ajeHU-
I1a ¥ MOCTUIJIA IITO Beha pyIITBeHAa KOXe3Wja W KyJITypHA MapTHIUIIA-
nuja (...) 1j. ponkmopa Hema 6e3 sokanuux byau (PKysena, Jeaunuwnh
2008: 53).

[To3HaTO je /1a je 3a oJIprKaBarbe cazpikaja TPAIUITMOHATHE KYJITYpe Y
o6penHo 0o0myajHOj Tpakcu HEOIIXO/{HO aKTHUBHO ydenrhe CBUX YIaHOBA
3ajenHurle. Jlakie, KyJTypa cejia je OTpaHUYEHA YIJIABHOM HA je/IHy 3ajefi-
HUIIy U Ie€HE WIAHOBE, a caMo je y oapel)eHnM cirydyajeBrMa aKTUBHO YKJbY-
YeHO M CTAaHOBHHINTBO U3 Oymke / Aasbe okosnHe. C Apyre cTpaHe, MacoB-
HU MEJIMjU ce KyJITypHOM MOHy/ioM ob6pahajy cBuUM riiefaorma mporpama
HCTOBpEMEHO, Hy/iehu cBUMa HMCTU CafipKaj. Y KyJITYPHO] ,[IOTPOIIU~ U3
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MIPOYKIIMje MAaCOBHHUX Me/[Hja MOCTOje caMo Iuiefaonu (mybsuka), OJHOCHO
IPUMAOILH KYJITYPHUX NOPYKA Ca/IpXKaHUX y KyITyPHOM LPOM3BO/Y HACTa-
JIOM y IEHTPY KOJU Ce MOXe CMaTpaTd BUIOM KyJITypHe HHZAYCTpHje, a ca
CBPXOM OIIIITE, a [OCEOHO KyJITypHE efyKanuje rienamumra. CIudHo ce
MOJKe KOHCTAaTOBATH U 32 EMICH]€e KOje Cy HACTaJle HAKHAJ[HOM PEKOHCTPYK-
[IHjOM CEOCKHMX 00MYaja MIM caMo IOjeINHUX HEeTOBHUX JIeJI0BA — MOMYT I10-
jenmHUX Tpa3HUKa, cBaz0e, yMupama u Jip. EMucuje uiu cepujanu 4uju cy
OCHOBHH CaJIP?Kajl MOTHUBH U3 TPAJAUIIMOHATIHOT CEOCKOT KMBOTA KA0 HAK-
HAJ{HO PEKOHCTPYUCAHU IIOICTUYY HA Pa3MHUIIJbAE O APYIITBEHOM 3Hava-
jy TaKBHX TeJIEBU3U]CKUX OCTBapema. Kao TakBH, MOHEKA CY ,APYIITBEHO
HEeaKTYyeJIHH, jep nocTojehe ofHOCe Y IPYIITBY, JjaTa CTalkha y leMY U CTBap-
HY YOBEKOBY CUTyaIlHjy HUTH HOTBPYyjy, HUTU ocriopaBajy. OHU ce 3aTo He
Ou MOTIJIM cMaTpaTH JEeJIOM KUBe KYyJITYpe, Koja MoJipasyMeBa pa3MeHy U
KPUTHYKY IIPOBEPY, KPUTUIKO OOJIMKOBAbE JIPYIITBEHUX UCKYCTaBa, HUTHU
[cy] meo xynType kao wzaeje o mpoMeHama u ojHoca (...) mocrojehe — mo-
»kesbHO” (MajcropoBuh 1977: 355).

36or noMmuHaIyje rpajcke (ypbane) Ky/aType y caZlallilbuM yCJIOBHUMA,
CEOCKHU U TPAJICKU CTAHOBHUIIM CKJIOHU CY J]Ja KOPHCTE HUJIyCTPHjaTN30BaHa
KyJITypHA CcTBapama. Paszio3u cy 6pojHH, a HEKU O]] IbUX CY CaJIPKAHU Y TO-
Me J1a UX TH

mpousBoau mojicehajy Ha moraljaje M3 ceoCKor JIETUIHCTBA, WJIM, 3aMar-
JheHUje U TUMe MPUBJIaYHUje, Ha TIpUYe Tpeiaka CIyIIaHe Y JeTHELCTRY,
y BpeMe OTKpHBama TajHU KUBOTAa. AKO 3amamMhere W HHje JIOCJIOBHO,
oCTaje 3allpeTaH0 y MHTUMH, I1a JTOAUD HEKe peduH, 3ByKa, O0JIMKa y ca-
JIAIIEbOCTH MOZKe oIleT Imooyautu cehama. YcmmoMeHe He 00yxBaTajy camMo
OHO IIITO Ce IOjeNHITY JOTOAUIIO, HEr0 M OHO IIITO je MIPUXBAaTa0 O JIpy-
rux, Oyimckux ocoba, moceOHO y 06a ajjocyiecreHyje kaa 6e3rpaHuyHa
MallTa jeJHOJIMYHOCT 30MBakba y BJIACTUTOM JKHUBOTY JIOIYHhaBa IIPOKUB-
JpaBameM HapoaHux ymotrBopuHa“ (I'pbary 1987: 179),

aTu U JApyrux OOJIMKAa HApOAHOT CTBapama W HapOJHE KPEaTHMBHOCTH.
Jlakiie, MHIYCTPUjCKa KyJITypa 3aIUpe y CBe MOpPE APYIITBA — y HETOBE Y-
XOBHE, MaTepHUjaIHe, AJIM U eMOTUBHE IIPOCTOPE Y MOKYIIajy /1a (pacuuHmpa
U 0cBOju iefaorna. Crora He 4y/iu 7ia Cy, Ha IPUMeD, MPAa3HUITN BPJIO MIPHU-
KJIQJTHU 32 TY CBPXY, jEp OHH CY jOIII YBEK JIe0 IPYIITBEHOT KUBOTA U Y He-
KOM OOJIMKY PETYJIHIILY TOAUIIHI TOK BpEMEHA, TIa CAMUM THM U JbYIU KOjU
ux nomryjy. Kako Bpeme ogMuye, CBe je BUJIJbUBHjE IIPEOBJIalaBatbe IMpo-
M3BO/Ia MACOBHE KYJIType HaJ APYTHM OOJUIMMA KyJITYPHOT CTBapamba,
yK/byuyjyhu u o6uke u3 cdepe HapojHE KyAType, Koja y MOCTEeAHUM Je-
IleHrjaMa ry0u IpuUMaT KOjU je mMasia M y jelHOM BpeMeHy u3a Jlpyror
CBETCKOT paTa. Y cajjalllibeM BpeMeHy MacOBHA KYJITypa je MOCTaia jeaHo-
3HAYHU (PEHOMEH U I|eHTap 30MBama OBOBPEMEHE KYJITYPHE MPOU3BO/IHE.
CBojy moh 6asupa Behum neiom Ha MoryhHOCTHMAa ITacparba CBOjUX MPO-
M3BO/A, & Y KPajib0j MHCTAHIM HA EKOHOMCKUM eeKTUMa. Y TOM CMHCILY,
Ib€H HajOPIKHUJU IPOMOTED je TeJIeBU3HUja.
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He Tako HEBHH KapakTep MPUIIKUCYjeMO Me/:ijMa y unyhem acmeKTy KO-
Ju ce THYe Memamba KyJaType / Tpaguuyje ycaesn meHe MeAujcke
npesenranyje. IlojefHUIM KOjU ce Halade HA CTpaHK Mohu, JaKyle OHY
KOju ©Majy MOTYhHOCT MaHHUITyJIallMje MeIUjuMa, KOPUCTE Ce MEIHjCKIM
MHCTPYMEHTHMA /ia G PEKOHCTPYHCAIH, CTBAPAJIM OAHOCHO IPOMEHHIIH
TPAAUIUjCKy TPAKCY KaKO O 3a/JI0BOJBIUIM HEKe CBOje JIMUHe MmoTpebe
(KyBena, Jeaunurh 2008: 56).

Kako je TesieBU3HWja ImocTajia TAKO MONHO CPEACTBO 3a OOJIMKOBAaHE
cBecTd Hapoja? TeneBusuja je MeAuj Apyre MOJOBHHE 20. BeKa, HE CaMO
KOJI Hac Beh U y CBETCKUM pasmepama. Moriio 6u ce pehu na je JyrocnaBHja
PEJIATHBHO KAaCHO CXBATHJ/IA 3HAYa] M MOTYNHOCTH TeIEBUSH]CKOT MeAHja y
OZHOCY Ha Apyre 3eMJbe EBpoIIe, a HAPOUHUTO y OJHOCY HA AMEDHKY, IZie je
OHa KpeHyJia ca eMOTOBabeM joIil mpe IIpBor cBeTckor para. Y colujaiu-
CTHYKOj JyrocjiaBuju ce ca pa3MHIIUbabMa O IbeHOM YBOL)emhy MOUYesIo TEK
IeJIeCeTUX TOIMHA 20. BeKa, a TEK KpajeM OBe JIelleHnje U ca eKCIIePUMEH-
TaJIHUM €EMHTOBAIbEM TEJIEBU3HjCKOT IMporpamMa. ¥ modyenrma je EeMUTOBAbE
TeJIEBU3HjCKOT IIporpama Omao y BeoMma CKpOMHOM O0HMMY — caMo Iap caTh
nHeBHO. Kako je BpeMe OAMHUIATIO M KaKO Ce CXBAaTao yTHUIAj U MON Teje-
BHU3Hje, moBehaBao ce u 6poOj caTh eMHUTOBaa IIporpaMa Koju je 6uo mpu-
JlaroheH OHAAIIILEM, CKDOMHOM II0 OOMMY, TEJIEBU3HUjCKOM IJIEAAIHUIITY.
Morio 6u ce, nakie, pehu za ce GopMHUpambe jyrocJIOBEHCKE TeJIEBU3HjE
OIMTPAaBAJIO ,y aMOHMjeHTy IIopacTa 3aHMMarba 3a HOBU MeEJH]j, U MOTBphu-
Bamba HErOBOT pacTyher 3Hauvaja 3a OOJIMKOBalb€ CBAKOJIHEBHOT JKHBOTA,
Kao ¥ MOTYNUX KyJITYPHUX U HOJUTHUYKHUX YTHIIAja KOjU c€ MOTY OCTBapHBa-
TH y3 IeroBy IIOMON, ajli M y3 jacHy CBECT O '3aocTajamby’ JyrocjaaBuje 3a
octaiuM eBporickuM 3emsbama” (Epzien 2015: 409) y pa3Bojy OBOT, ITOKa3a-
he ce y kacHujeM BpeMeHy, BeoMa MONHOT Me/Aja U KOPUIINema HheroBuX
3HAYajHUX MOTYNHOCTH y, Kako ce Beh y mouernuma BuU/IeJIO, OOJTUKOBAbY
HapozHe cBectu. OBaj IpOLEC ce AEIIaBao ,y BpeMe Ka/ja je U y yHyTpal-
0] IIOJIMTHIH Ca3PeBasa CBECT O TOMe /a je zlocra §)78,00) O/IPUIAFHA U 113 Je
BpeMe /ia reHepauHJa KOja je H3HeJIa PeBOJIyLyjy 'y2KHBa Y KUBOTY' U 12 Oj
ce morrpaBu 'kBasuter kuBoTa'“ (Epzmen 2015: 409). To je, ¢ jeqHe crpane,
01O KJ/BYUHHU CJIOTAaH €KOHOMCKOT 3a0KpeTa HArOBEIITEH OJ CpeAunHe meze-
CeTHX TOAHHA 20. BEKa, a, C Pyre CTpaHe, IIOCTOjajia je TEXKEba Ka CTBapamby
cBecTH Ja JoJia3ehe reHepaiuje 3acayxyjy Aa kuBe 00Jbe, Ipe cBera, 3a-
XBaJbyjyhu yJI0’KEHOM BEJIMKOM TPYAY IIPETXOAHUX TeHepaliija y U3Tpaatbu
3emsbe. TeXKUJIO ce, 3alpaBo, Ka CTBapamy yCJIOBa /a CeM pajivja, Koju je
II0CTOjao Ipe JIpyror CBETCKOT paTa, KpeHe HHUIHMjaTHBa 3a YBOlebe U Te-
JIEBU3Hj€e y CBE JOMOBE, YHMe OU ce CTBOPIJIM YCJIOBH 32 KOPHIITheme CBUX
IbeHUX 0JIaroJIeTH, jep ,aKo je TeJeBH3Hja Hamra OyayhHoCT, a OHa TO He-
CYMIBMBO jecTe, OHfia Tpeba IITO Mpe YMHUTH IIPaKTHYHE KOpakKe Ja IITO
npe nocraHe crBapHocT (Kwmkuh 1986: 26), a je, caMuM THUM, OH/IA Y WH-
Tepecy APYIITBA U IbeH Pa3Boj.

Crora ce MPUCTYIHJIO CTBapamby YCJI0Ba /a TeJeBU3Hja Y 3eMJbU I10-
CTaHe HeCIOpHa KyJITYPHO-TIOJIMTHYKA W JApyIITBeHa moTtpeba. Buo je To
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MOYeTaK CTBapama MOJEPHOT MejHja YHjU Ce TOK pa3Boja U yTHIaja caMoO
HacayhuBao. Kako ce cBe BuIlle cXBaTao HeH 3HAUAj, a U KaKO je BpeMe O/I-
MHMIIQJIO TPeMa CaIallllbOCTH, TEJIEBU3HU]CKA ME/IH] je CBe BHIIEe KOPHUIITheH
3a MPOMOIIH]y U IIHpPee o/ipel)eHrX BpeTHOCTH U MTOPyKa Koje cy Ouie pa-
3JIMYUTOT CAZ[pPrKaja M yCMEPEHA, a ca KPAJIbUM IIUJbEM J1a HbUXOB CaJIpKaj
Oy/le HICTUHA M BPEJHOCT Mepe CTBApU y cBakoAHeBUIU. CaMO OCHHBAHE
TeJieBU3Hje Tpebasio je /1a uMa 3HaudajHy ,JPYIITBEHY YJIOTY U IOJIOXKA] Y
OKBHPY U3TPa/Ihe HaIlleT JPYIITBEHO-ITOJTUTHIKOT crcreMa” U ,u3rpaljuBa-
by jeIHOT IIEeJIOBUTOT JPYIITBEHOT JiMKa Haier rpahanuna” (Jleanapos
1986: 8, 185). Oz camMux IMOYeTaKa ce CMaTpaso Jia je jeJlaH o7 OUTHUX K-
JbEBA TEJIEBU3H]jE /ia ce CTBOPE YCJIOBH J1a OHA Z100mje oIp;KUBY 0OpA30BHY U
BaCIIUTHY YJIOTY, Tj. Jia IyGauIu ,,Ipy»ku 100pe U 3aHUMJbUBE IIPOTPaMe,
[jep] Tana TeneBusuja Hehe umaTu epo3uBHU yTHUIaj, Beh he, HAIIPOTUB, U
OHA IIOCTATH CPEJICTBO IMOJUTUYKE MOOMIN3alMje HAIIUX JbYU, Pa3BUjajy-
hu cBe eTnuke ocobuHe rpahana jenHe conujanuctTuuke 3emsbe” (Jleanapos
1986: 186).

CacBuM je Ipyro MHUTame KOJIMKO Ce Y TOME yCIIeIo, 8 HAPOYUTO Kaja
ce UMa y BUAY /1A je y IoYenMa TeJeBU3Hje y IPBU IUIAH CTAaBJbaH HheH 3a-
06aBHO-yMETHHYKH Kapakrep. MCTo Tako, o caMUX IOYeTaka pas3Boja y
OCHOBH je OMJIa TeXXHha Ka leHOj KOMyHUKATUBHO]j YJIO3U, a CXBaTao Ce, Ta-
Kolje, FbeH 3Hayaj y pa3Bojy ICUXUUKOT KUBOTA JPYIITBA. MICTO Tako, IIO-
TeHIMpaJia ce iheHa ,Moh” y mpolecy conujaiu3alyje, YuMe ce O] FbeHOT
[I0jaB/bUBaha HEJBOCMIUCJIEHO HCTUIIAIA JAPYIITBEHA YJIOTa TeJIEBU3Hje U
€H MPOIAaraHAHO-KYJITYPHU U MHPOPMATHBHU 3Ha4aj. TeneBusuja ce, Ha
HEKHU HAYHMH, 0/IMaX YKJbYYWJIa Y JPYIITBEHU JKUBOT, U IOCTAJIA JI€0 HAIlle
CTBapHOCTH, a, KA0 U3BAHPEJHO IIPOIATAH/IHO CPE/CTBO, Ipey3ea je 3Ha-
YajHy yJIOTY Y Pa3B0Ojy ¥ U3TPAJEbU COIUjATUCTUIKOT ApyIITBa. TuMme je y
M3BECHOM CMUCJIY IOCTajIa BaXKaH U He3a00MIa3aH COIUOJIONIKH (HAKTOP y
JIPYIITBEHOM carJie/laBamy CTBApHOCTH. Bpsio 6p30 je, Takohe, cxBaheHo na
je TeneBusnja MONHO KOMYHHKAIIMOHO CPEJICTBO C OTPOMHUM MOTYNHOCTH-
Ma 1a mHbopMmuIle, obpasyje, 3abaBsba, 00JIMKYje MUIIJbeEHE, HOpPMHUpA Ha-
BUKe, pa3BHUja YKyc, IIOAMKe HUBO KYJIType, oOpa3oBama U ca3Hamwa (Jle-
aHzpoB 1986: 67). TuMe TeseBU3Mja UCKa3yje CBOjJY CHENUPUUHOCT KOMY-
HUKATUBHOT y BUJly TOceOHUX (OPMU eCTETCKe MepIenIiyje.

TesreBU3MjCKH IIe/Iajial] MporpaMm Iiefa Koj Kyhe, Hajuerithe y KpyTy Opo-
ZuIe, TIpyjaTesba, pohaka, ca KojuMa ce OHOCH KapaKTEPHIIy COIIHOIICHU-
XOJIOIIKOM JucTaHiioM. KoHTaKT ce ofjprkaBa U 3a BpeMe Iuienama. Ilcu-
XOJIOIIKA KJIMMa IIpHjeMa [TeJIeBU3HjCKOT| MporpaMa ofpakaBa jeIHHCTBO
OIHCKHX 0co0a Koje ce MEPHOIUYHO OKYIL/bajy OKO TEJIEBU3MJCKOT arapara
(TaBpuh 2010: 74).

TeneBusuja He MpUKasyje y MOTIYHOCTU PEATHY CJIUKY CTBAapPHOCTH,
jep CBakW YIUIUB ca CTpaHe, YaK W OHJA KaJla je MUHHUMAaJIaH, CHUMJbEHU
MaTepujajl MpeTBapa y peXUpaHU MaTepujas, Ha ra CTora Ipe MOXKeMO
CMaTpaTH Kao IMPOjeKIHjy 3aMHUIIUBEHOT, a He y MOTIYHOCTH K0 PeaiHy
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CIUKY Hekor jorahjaja. Mame miu BHIlle OMBaMO CBECHH Kajla ce GaBUMO
TeJIEBU3UjOM Jla TeJEBHU3HjCKe CIWKe Hajuelrthe mpenacTaBsbajy QUKIHUjY
WY 3aMUIIJbEHY PEATHOCT,

TO jecT Jia je ped O CHeKTaKIy KOjH je 3a Hac WU O HeKoM (parMeHTy
CBaKOJTHEBUIIE KOjU je yXBaTWUJIa KaMepa; MpobJieM je KOHAYHO UCTH Oy-
nyhu 7a HaM je y cBakoM cJIydajy MpYy»KeH YTHCAK, KOIIHje Makhe UIN BU-
e BepHe peasHOCTU. Harle 3a710BOJbCTBO TEJIEBU3H)CKOT TJIE/IA0IA T1O-
THYE U3 OHOra y YeMY CMO MH IOMAJIO CJIMYHH JIMYHOCTHMA MUTA O Iie-
hunau Mazna He eMMO BUXOBY MeTabU3UUKY 3a0yny. MU pasyinKyjeMo
CEeHKe 07 PEaTHOCTH, aJTi BOJIMMO Hail Teatap ceHku ([aBpuh 2010: 87).

C 063upoM Ha TO Jja TeJieBU3Hja HUje TOTOBa yMeTHUUYKA opma Beh
Jla OHa TO IIOCTaje, CAaCBUM je HOPMAJIHO Jla M3BOPHIITA CBOTA CTBapama
TPasKM y Pa3IUYUTHM OOJIHUIIIMa YOBEKOBOT CTBapasalliTBa, IIa TaKo U Y
tpaaunju. ToMe cBakako MOMake W UUIHEHHUIA Jla yJIora TeJIEBU3Hje y
JIpymITBy Tpeba aa Oyze, ocuM nHGOPMUCAkha, IIUPEHE BPETHOCTH, ITOPES,
ocTasior, u3 obJyractu KyaType u Hayke. [IoBo/bHA OKOJTHOCT Y OBOM IIPOIIECY
eZlyKaigje je cBakako MoryhHocT mweHor KyhHor npujema. CaMUM THM IIITO
je TeseBU3Hja JIONLIA K HaMa y co0y, OHA ce YBYKJIa, MOXK/Ia U HEOCETHO y
HaIll yoOu4JajeHu KUBOTHU aMOHjeHT, I0CTajyhu 1e0 CBaKOTHEBHOT KUBOTA
Behune spyyin. CaMa YHMEEHHUIIA J]a Ce CBE IITO ce ITOCMATpa Ha TeJIEBU3Uj-
CKOM eKpaHy OIlaka Kao Calalllibe, TPDEHYTHO WJIM HEIIOCPEHO CTabe, CBAKa-
KO /Ia Ma CBOjy CyreCTUBHY MON U yTHIIaj Ha TOjeAMHIIA He CaMO Y IepIier-
nuju moHyheHor, Beh m y mpuxBaTamby cajip;kaja, OJHOCHO MOJieJia IIO-
’KeJHHOT MOHaIIama. TeeBu3uja ka0 MaCOBHHU Me/IHj, IJie/iajyhu Kpo3 BpeMe
IbE€HOT Pa3B0ja HAa OBUM IPOCTOPUMA, yCIIesa je /a ce HaMeTHe U Jia IIUPHU
MIPEJICTaBy O ,,J0OPOM KHBOTY , IIITA TOJT /Ia Ce IO/ TUM IoipazyMmeBa(Jio), a
YUHEHUIIA je J]a Ce TOCPEJCTBOM €KpaHa MHOTe eMHUCHje Ypase TakKo Jia Cy
BpJIO TIOKeJbHE U IIPUXBAT/bUBE 3a IIIUPOKe Mace. TeseBusuja je camo jesaH
071 00JIMKA TIO/ICTUIIAhA MTOTPOIIIELE, 1A je ,KOH3yMepHU3aM YOIIIITEHO, T1a Ta-
KO U IyTeM MeJ[fja TOJIMKO PAIIUpPEH Tj. YKOPEEH Y JbYACKUM aKTUBHOCTH-
Ma /ia ce TeJIeBU3HUja KOPHCTH Kao je/HO OJf CPE/CTaBa Koje Taj KOH3yMepH-
3am omoryhyje. OHaj KO y CBOjUM PyKaMma Jp:KH MeJuje, Ha Taj HAYMH MMa
M3Y3ETHY NPHIIHKY 32 MaHUITYJIANH]y MyOJIMKOM U TO IIyTEM MEHatba ayTeH-
tuyHe KysType” (MKyBesna, Jenrununh 2008: 56).

V jexky apymtBeHux TpaHcdopMalpja y CyIITHHN 3aCHOBAHUX Ha I10-
jadaHOM IIPOIECY MH/yCTPpHUjaIu3aluje Kao je;THOM Of] HajOUTHHUjUX UMHHU-
Jlara MojiepHU3aIje, CBaKako Jla ce IMojpa3dyMeBa U IMOjayaH MPOTOK WH-
dbopmanyja, ITO UCTOBPEMEHO 3HAYN U YMHOKABaIb€ CPE/ICTABA 32 HHIXOBO
MpPEHOIIEke. Y CBETIY APYIITBEHUX ITPOMeHa NU3a3BaHUX yTUIIAjeM MOJep-
HU3AMMjCKUX MIPOIleca, UCIIOCTaBJba Ce /]a Ce PAaHUjU OOJIMITU APYIITBEHOT U
PEJTUTHjCKOT KUBOTA Ha CeJIy O/IPKABajy y Mabe WU BUIIE U3MEHEHO]
¢opmu. [IpomeHe y HacaeheHO] CEOCKOj KyITYpPH CBAKAKO J1a Cy pe3yJITaT u
IpoIeca MacOBHOT IIOMepama CTAaHOBHUIITBA U3 CeJia Y TPaZIoBe KOjU Cy
obeJIeXKTN BpeMe O/ TIeZIECETHX TOIMHA 20. BeKa 710 JJaHaC. Y TOM CMUCILY,
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WHJyCTpHjcKa KyaTypa ce obpaha 1 HOBOM UOBEKy pa3BHjeHUX JIPYIITABa,
aJIv Taj YOBEK KOjU Pa/id UCIIETIKaH 1 OMPOKPATU30BaH IOCA0, KOTa 3aTBapa
TeXHHYKa CpelNHa, jeMHOJINYHA MaIllMHEpHja BEJIMKUX TIpajoBa, oceha
oTpeldy 3a OEKCTBOM, a 3a TO OEKCTBO IOTpebHA My je KaKo [IyHIJIa, CaBaHa,
paliyma, Tako ¥ PUTMOBH U IPUCYCTBO apxanyHe KyJsType. Peakiuja Ha
jeZaH alCTpaKTHU, U3MEPEHH, OnpeIMeneH CBET OIJIe/ia ce y MOBPATKy Ha
mpBobuTHe u3Bope ocehajuoctu (MopeH 1979/1: 76).

Y cBeT/Iy IPETXOZHO PeUeHOT, MaCcOBHA KYJITypa jecTe Ha HEKH HAUYHUH
pasbuia ,TpaguuoHaine GpopMe”, aJu je UCTO TaKO CTBapaJsia COICTBEHE U
TO KpO3 ,,CKpUBeHe  obpaciie moHalama. Meauju, 3ampaBo, uMajy Moh u
cs1000/1y /1a PEKOHCTPYHILY cTapy (TpaJiMIMOHAIHY), ajld U CTBApajy HOBY
IpaKcy, y CKJIay ¢ TUME IITa [0 MUILbEY MEUjCKUX CTBapasiana myoiv-
Ka KeJIU /1a BUJIH.

VYiora Menuja je, mpema ToMe, U3y3eTHO OUTHA, HO CBe HETAaTUBHE CTPAHE
KOje OHH JIOHOCE He MOTY ce IPHUIINCATH WCK/BYYHBO HuMa. Haume, Ha-
pox / mybsiuka je Ta Koja Jieyyje Kao IIpeBEHTUBHA IeH3ypa U OJJIydyje
xohe Jiu ce U y KojeM o61uKy oapeliena [Ha mpumep] mecma / npuya [muiu
npasuuk] cauyBatu (PKysesna, Jeaununh 2008: 57).

Crora u u3IJIe/1a CAaCBUM IIPUXBAT/BHUBO cJle/iehe PA3MUIIbAE O TPAHC-
dopMmucamy KyJIType IIOCPeJICTBOM CpeJICTaBa MacOBHE KOMyHUKaIyje,

ITaMETHO je JaKJie HeroBaTH Jap BPJIO IIOTOZlaH 3a YOBeKa MOjux hyau, Aa
IyTyjeM cefiehu y CBOjOj HACI0mauH, Jia ce KpeheM He Mudyhu ce U3 CBo-
je cobe Ha FajieKa MecTa U IpeMa HEeIO3HATUM IIpHjaTe/bhMa; Ja CTBa-
paM CJIMKe y CBOM JIyXOBHOM OKY M Jla MX Hace/baBaM JbyAHMa U3 CBOje
MainTe uin ApymTsBoM u3 cehama (Mackenzie Comtom: mpeyseTo us:
I'aspuh 2010: 83).

TpagunyoHasIHA KyJITypa MPUIIA/Iaia je IPeIMOJAEPHOM BpPEMEHY Y
CcMHCTY c1a00 pa3BUjeHMX KOMYHUKAIlMja U TOTOBO 3aHEMapJbUBE MOJIEP-
HU3anyje JPYIITBA U HKHErOBUX MHCTUTYIIHM]A, TAKO JIa Ce TO BpeMe cMaTpa
3aBpIIEHUM, jep Cy JAPYLITBEHU IPOIECH YUUMHUIIN J]a ce APYIITBO y IeJI0-
CTH KOPEeHHUTO TpaHdopMuiie. ¥ TOM CMUCIY ce BpeMe IIOYeB OJ1 CeZIMe Jie-
IleHHje IPOIIIOT BeKa IIocMaTpa Kao APYIITBO CaBpEMEHUX Ipolieca, jep cy
JIPYLITBEHO €KOHOMCKH CTaHZapAy y3pOKOBAJIMU II0jaBy CaBpeMeHe KYJTy-
pe, uuje je jeqHo o OUTHUX 00esiexja ojaBa cpe/icTaBa MaCOBHUX KOMYHU-
Kalyja, Koja y CBOjUM II0jaBHUM OOJIMIIMMA IPey3UMajy MecTo JIOMUHAHT-
HOT IIpe/ICTaBHUKA U IIPOMOTEPA HOBOT BpEMEHA U KYJIType KOjy cMaTpamo
BeroBuM obesexjeM. OdyBaHU e/leMEHTH TPaJUI[HOHATHE KyJIType y ca-
JlallllbeM BpeMeHy Cy TJIACHUIIU IPOIIOCTH, aJIM aKO IIpeTpajaBajy y ca-
JIAIIEbOCTU OHU Cy Ha HEKU HAUYUH U WeHH ItacHunu. CTora, MacoBHa KyJI-
Typa Kao I0jaBa HOBUjer BpeMeHa cTBapa o0paclie Koje YJaHOBU 3ajeIHUIle
IIOHEeKaJ| U HECBECHO IIPUXBATAjy, a /1a He 3Hajy WU He MOTy /a ,yxBaTte” u /
WJIU CXBaTe HUXOB IIPAaBU CMHUCAO.
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TRADITIONAL CULTURE AND MEDIA

Abstract. Appearance of different media and their presence in all as-
pects of life is one of the important characteristics of the second half of
the 20th and the beginning of 215t century. Regarding the fact that they
have spread quickly, this period may be analysed through the prism of
media (print, electronic, digital) and their influence on everyday life.
With the appearance of the print, world became “closer” to the individ-
ual, and with the appearance of radio, and especially TV it became much
more perceivable. Finally, the development of digital media has given
communication between individuals and groups unimaginable speed
and “closeness”. The development and empowerment of media meant
more influence on spiritual and material spheres of life, shaping every-
day life and individuals. In the era of intensive usage of mass media in-
formation, the window for discussion is opened regarding many ques-
tions that provoke confusion. An important question is whether and in
which way the patterns of traditional behaviour and culture have
changed, and which are the ways of their “usage” in media.

Key words: media, traditional culture, twentieth century, Serbia.
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WucrutyT 32 eTHONTOTHA U dosknopuctuka ¢ ETHorpadcku myseit —-BAH, Codus
vpetrova@yahoo.com

APEBHH ITPEJITPUEMAYN 1 ME/INI:
ECTETUNYECKHU OBPA3UN HA TPYIA B MEJIMNHOTO
ITPOCTPAHCTBO

AGcrpakr. JJocmenem 0o meduu u 0o meduliHu u3seu 8 OusHec
cpedume ce cxgawia Kamo 8axcHo cpedcmeo 3a dobusaHe Ha
nyGAUYHOCT UAU 32 HAPACMBAHe HA NONYASPHOCIINA, C60MEBEIMHO 3a
pexaama u 3a nocmueate Ha ukoHomuyecku eoexm. Om dpyea cmpama,
docmoensm 0o medutl, Haped ¢ oblwecmaeeHuIme U UKOHOMUYeCcKume, uma
U KYAMYypHU UBMEPEHUs. — Maka Hanpumep upes meduume mpydsm 8
edHO npednpusmue u Heeogume pesyamamu (CmMoxu wiu ycayau)
Mozam 0a 650am NOKA3aHU U OMKsM MAXHAMA eCMemuy4ecka CmpaHd.
Texcmem aHaausupa medutiHume o6pasu, u3epadeHu Om *HYpHaIuCmu
u npeonpuemayu, Koumo npedcmassam mpyoa u pabomHomo Macmo,
npoussodumenume u cs30ageHUMe 8 pe3yAMmam Ha nPogecuoHaIHama
um Oeiihocm cmoku. Cybexmu Ha uscaedsaHemo ca OpebHU
npoussodumenu Ha x40 8 pasauqHu 2padose 8 Beazapus — Cogus,
ITnoedus u Cmapa 3azopa, cobcmeeHuyu HA MAAKU XAe60NeKapHU.

KiarouoBu gymu: OpebHu npoudsodument, x40, meouu, mpyo,
ecmemuuecku obpasu.

Bwseedenue

[TouTu BCMYKU acCIIEKTH OT KUBOTa U paboTaTa B ChbBPEMEHHOTO WH-
(opMaIOHHOTO OOIIECTBO CTABAT BCE TIOBEUE 3aBUCHMH OT MEIUUTE U Ue-
cTo OWBAT OTpas3siBaHM W HAMHpPAT MSCTO B MEIUHHOTO IIPOCTPAHCTBO.
OTaaBHA TMOMYJIAPHUA KaTo ,UeTBbpTaTa BJIACT , MEIUUTE He caMo WHQPOP-
MHpAaT O0IIeCTBEHOCTTa, HO U /IO TOJIsIMa CTelleH (popMupaT 00IIECTBEHOTO
MHeHHe U Haryiacu. MeauuTe OUBAT OIPEIEJITHU OT U3CJI€I0BATETUTE KATO
Mpeka OT B3aUMOBDPB3KH U KaTO CPEJICTBa Ha OOIIECTBOTO, Ype3 KOUTO ce
pa3BUBa HeroBaTa KyJITypa, OCHOBaHA Ha pa30HpaHeTo 3a CBOOOIEH JIOCTHIT
Ha nHpopMmarusa (I[lereB 2004: 46). JJOCTHITBT A0 MEAUU U JI0 MEIUNHU
U35IBU B OM3HEC CPEJINTE Ce CXBallla KaTO Ba’KHO CPEJICTBO 3a JoOWBaHe TN
HapacTBaHe Ha MOIYJISAPHOCTTA, ChOTBETHO 3a PeKJlaMa M 3a IIOCTUTAaHe Ha
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nkoHoMHuecku edekT. OT Apyra cTpaHa, JOCTBIIBT JO MeJUH, Hapes C
o0II[eCTBEHUTE U MKOHOMHYECKUTE, UMa U KYJITYPDHU U3MeEpPEeHUs — TakKa
HalpuMep 4Ype3 MeAuuTe TPYAbT B €IHO MPeAIpUATHE U HETOBUTE pe3yJI-
TaTy (CTOKU WU YCIYTH) MOTaT 7ja O'b/IaT OKAa3aHU U OTKBM TAXHATA ecTe-
THYecKa CTpaHa.

B craruaATa 1me mpoyua BbIIpoca Kak JipeOHu IpeanpueMaydn B bbira-
pus U3I0JI3BAT MeJIUUTE, 32 J]a IPE/ICTABAT eCTETHYECKUTe IMapaMeTpy Ha
cBosATa pabora. Mckam Jia ycTraHOBsA KakBH 0Opa3u Ha TpyZa U pabOTHOTO
MACTO, Ha MPOU3BOJUTENINTE U HA Ch3/JABEHUTE B pe3ysTaT Ha mpodecu-
OHAJIHATA UM JIEHOCT CTOKU Ce U3TPaK/JaT B MEAUNHOTO IIPOCTPAHCTBO OT
J)KyPHAJIMCTU U OT NIpeAnpueMaydd. 3a cyOeKTH Ha U3cJie/lBaHeTO n3bpax
JIpeOHM TPOU3BOAUTENN Ha X0 (MalicTOpU MeKapu) B pa3jIUnYHU T'PAIOBE
B bparapusa — Codus, Ilnosnus u Crapa 3aropa. Bcuuku Te ca coGcTBeHU-
1 Ha MaJjku xyebonmekapHu. MHTepecyBam ce OT OTHOIIEHHETO Ha W3-
cJIeIBAHUTE PECIOH/IEHTH KbM IIPE/ICTaBAHETO CU B MeIMUTE U OT HAUMHA,
II0 KOHTO eCcTeTU3UPAT CBOWUTE IPOAYKTU U TPyZa CH B MEJUMHOTO IpO-
crpaHcTBo. Ille mpoyya Kak Te KaTo NpeJIpUeMayy OLeHsBaT poJATa Ha
pa3jJMYHU BUJOBE MeIUU 3a NONIyJsApU3MpaHe Ha TAxXHaATa paboTa cper
00I1ecTBOTO. 3a IeuTe Ha MofATa paboTa U3cje[BaX HAKOJIKO MHTEPHET
CTPaHHUIIN U NOPTajia, KAKTO U CIHUCAaHUE ,MeHI0”, KbIeTO ca MyOJIUKyBaHU
CTaTUU 32 UHTEPeCyBaIIUTE Me IpeJIIIprueMayH.

H3caedosamenckume odoexmu

Bcuuky poydeHu OT MeH MPEAIPUATHS ca CEMENHU IEKapHU — Te ca
ydpeieHd ChBMECTHO OT JiBaMaTa ChIIPY3H U Ca CPAaBHUTETHO HOBH, OCHOBAaHU
ca rpe3 rnocyieiHuTe 7-8 rogunu. [IpeanpueMaunTe ca Ha Bb3pacT MEXK/IY 30 U
50 roguHu. V3ciienBanure xaebomeKapHU IIPEJICTaB/IsIBAT ceMeeH OU3Hec, B
KOWTO CHIPYTbT OCHOBHO Ce TPHIKU 3a M300pa U IOCTABKHUTE HA CYPOBHHU, 32
3aMeCBaHeTO W U3IMUYAHETO Ha XJII00BeTe, a ChIpyraTa My IIOMara B IIPOU3-
BOJICTBEHHS MPOIIEC U caMa MPUTOTBs cyaakuinute. [Ipogakbara Ha xyis16a 1
TECTEHUTE W3JIeJIUs Ce W3BHpIIBA OOMKHOBEHO W OT JBaMaTra, CHIIOTO CE
OTHACS U 32 eXKEeTHEBHOTO M3TOTBSIHE Ha IOKyMeHTHUTE. [leKapHUTE BKIIIOUBAT
JIBE YacTH: TOMeEIeHNe 3a ChbXpaHEHHe HAa CYPOBUHUTE U IPUTOTBSHE Ha
XJIEOHUTE U3JIEJIUSI U THPTOBCKO MTOMEITEHE, PA3II0JI0KEHO HETIOCPEICTBEHO
nipen, Hero. Hskou mekapHH ca B IEHTpaJIHATAa 4yacT Ha Tpaja, IPYTH ca B
rpazicku kBapraiu. OOMKHOBEHO Te Ce IMOMEIABAT HA apTEPHUTE €TAXKU HA
HOBU CTPajivi, caMO €JlHa € B cTapa OuBIa (ypHa, IMOCTpOeHa Ipe3 1930-Te
TOZIMHU, a PyTa € Pa3NoJIOKeHA Ha BXO/Ia HAa TOJISIM XHUIIEPMAapPKET.

B HAKOM OT mpoydeHUTe IpEeANpPUATUSA OCBEH ceMeiHaTra JIBOMKa
cOOCTBEHUI Ma HAa3HAUEHU CJIYKUTEU, MbXKE U JKEHU, KaTO MbIKETe ca
OTTOBOPDHU 3a JIEHHOCTU, U3MCKBAIHN (HU3NUECKA CHUJIA, A JKEHUTE OOMKHO-
BEHO IIPUTOTBAT 3aKyCKHUTE U yJacTBaT B Mpojakbarta Ha usnenusaTa. Ko-
raTo CJIY>KUTEJINTE ca ChbBCEM MJIAZIV U HSIMAT HUKAKBU IMO3HAHUSA 32 TPY/I0-
BHSA IIPOIEC, COOCTBEHHUITUTE T OOSABABAT 3a CBOW yueHUIM. Haili-rossMo
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IpeAnpUATHe KaTo Opoil 3aeTu yiuna (AeBeT IyIin) e IJIOBIUBCKATA IeKap-
Ha ,Bakery art” Ha maiicrop Jumursp. OOGMKHOBEHO NP B3aMMOOTHOIIIE-
HUSATA C KJIMEHTUTE U ChC CIIY’KUTEJIUTE CH IpeANpreMaynTe OUBaT HapU-
YaHU MaNCTOPH — OOPBINEHNE, XapaKTEPHO 32 3aHAATUNUTE B MUHAJIOTO U
JTHeC.

CobOcTBeHUIUTE B M3CJIE€IBAHUTE MPEANPUATHA HAW-4eCTO PabOTAT
HAPaBHO ChC CIIYKUTEIUTE CU, KATO KOHTPOJIUPAT U YIIPABJISABAT IIPOIIECUTE
Ha IPOU3BOJICTBO U ITPo/ia’k6a. AKO B ceMeUCTBOTO Ha MPEeAIIPUEMYNTE HMa
Jlella YIeHUIIU B THMHA3UATA, T ChIN0 OUBAT IPUBJIMYAHY 32 paboTa B CBO-
6oxHOTO MM BpeMe. Taka mpescTaBeHaTa opraHu3anus Ha paborara e mo-
00HA Ha pasmpe/ieJIEHUeTO Ha TPYy/a B TPAJCKUTE 3aHAATUYHNCKU GYypHU
ot Havasoto Ha XX Bek. [Ipu myOynvHM MOSABU, HAIIP. HHTEPBIOTA 32 Me-
JIUH, TIPE/ICTABsIHE HA CTOKWUTE HA NAHAWPY WIM HA W3JIOXKEHUs 32 XpaHH,
y4JacTBaT OCHOBHO MBIKETE, CHIIPYTUTE UM B TOBA BPEME Ce TPUIKAT 3a IIPO-
H3BOJICTBOTO U THPTOBUATA B IIEKAPHHUTE.

O6pa3em Ha paGoOMHOIMO MACMO Kamo cpeduwye
Ha (mpaduyuorHu) 0oopodemeau

XnebomnekapHUTE Ce MPEACTABAT B MEUINHOTO MPOCTPAHCTBO C €CTe-
THUYECKH U3MEPEHUs], HAl-4eCcTO B APHK KOHTPACT C MACOBUTE CTaHAAPTH-
3UpaHU Mara3uHu U ¢ (abpUIHUTE MPOU3BOACTBEHHU Crpajii (KOUTO ce
OonMCcBaT OOMKHOBEHO KaTO CUBU U HEYIOTHUW 3/aHuA): ,Te (mexkapHutre —
O6en. W. I1.) mpeyiarat 1 HeIIO IOBeUe — IIapeHO BKYCOBO U KyJIMHAPHO
MHOTOOOpa3ue Ha (¢oHA Ha cHMBaTa WHAyCTpUAIHA XpaHa !. PaboTHUTE IMO-
MEIIEHU ca ,MaJIKA , ,,CBETJIN , YCEI[AaHETO 3a 3a/[yIIEBHOCT U YIOT Ce aco-
UUpa JIOpU ¢ HAMMEHOBAHUETO Ha eaHA OT TAX — ,Torrata ¢ypHa” Ha
Mmaticrop borpan. ,,Te3n mecta ca BUHAru ceMeHHU 2 — UYpe3 TOBA yTOUHE-
HHE YHNTaTeJISIT BCBHITHOCT OWBA HACOUBAaH KbM XapaKTEPHHUTE 3a ce-
MEHNCTBOTO IOJIOXKUTETHN Ka4ecTBa KaTo 3aIPYKHOCT, CHTYPHOCT, 3aKpHJIa,
VIOT, XapMOHU. AcCOIUAIUATA C TPAJUIMOHHUTE CEMEWHU I€HHOCTH
TpsiOBa J1a BHYIIIM, Y€ Te3W MPOCTPAHCTBA 3a IOJIaraHe Ha TPy IpeCcTaB-
JISIBAT CpeAuIna Ha 00posieTesin. BusyaaHo ToBa ce 1esiu uypes Imy0JTuKyBa-
HHUTe CHUMKH Ha ceMelHaTa IBOMKa IIpeAnpreMadyy Ha poHa HA pabOTHOTO
MSICTO.

CeBbp3aHa MPSAKO C Ta3W KapTUHA € U3TpaKJaHaTa Ipe/cTaBa 3a Ie-
KapHUTE KaTo JBJITOTPAWHU TPEANPUITHSA, YCTOUYHUBH BHB BPEMETO:
»HSAKOU ChINECTBYBAT IIOYTH BEK, IPYTH OT JeCeTUHA roiuHu 3. T’hproBcka-
Ta YacT Ha XJIeOOIEeKapHUTE Ce MPEBPBINA BbB Ba’KHO MSCTO 32 KOMyHUKa-

1 http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-pyrva-chast, moceren na
13.05.2017T.
2http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-vtora-chast, moceren Ha
14.05.2017T.
3 http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-pyrva-chast, moceren na
13.05.2017T.

69


http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-pyrva-chast
http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-vtora-chast
http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-pyrva-chast

ViBanka IleTrpoBa

nuu. Maticrop CTHISH B MHTEPBIOTO ITO/UYEPTaBa, 4Ye ,lIeKapHAaTa € e€JHO
cpenuie Ha oOMeH Ha wHGOpPMANUsA U eHeprus (B MaTepHaJeH U HEMa-
TepruasieH Bua) 4. O6pa3bT Ha pabOTHOTO IIPOCTPAHCTBO MOHAKOTA JIOPH €
MHUTOJIOTU3UPAH — TO € IPEJICTABEHO KATO TPAHUYHO MSCTO MeXTy daHTa-
3UU U JEHUCTBUTEIHOCT: ,AKO MeUTaeTe 3a BKyca Ha xJisiba OT IETCTBOTO CH,
aKO BH € IHUCHAJIO OT Oe3yMHH JHETH U KOIIHeeTe 3a BKYCHA, IOJIE3HA,
U3IsJI0 PHYHO NPUTOTBEHA XpaHa, 6€3 KOHCEPBAHTU U MOJI0OpUTETN — TO
BAIlIETO MEUTAHO PalCKO MsCTO BeYe € peasHOCT 5. BaykKHO BU3yaJIHO Cpe/l-
CTBO 3a IIOCTUTAaHETO HA TO3U 00pa3 Impe/iCcTaBIIABAT MyOJIMKyBaHUTE CHUM-
KU Ha MHTEPHOPHU OT ThProBCcKaTa YacT Ha XJ1eO0omeKapHu ¢ IoKa3aH borar
aCOPTHUMEHT OT PBYHO U3PAOOTEHU XJISIOOBE.

Oo0pa3sm Ha maiicmopa nexap:
Medcdy udearusayuama u pearHocmma

[MTosnoxkuTeHUTEe 00pa3u HA MEKapHATa KaTo pabOTHOTO MSCTO B Me-
JIUUTE Ca CBI'BTCTBAHU C U3TPAXKAAHUSA MO3UTUBEH UMUK Ha IPOU3BO-
nuTenute Ha xysi0. Kato BaskHa yepra OT oOpas3a Ha Marcropa IeKap ce
M3THKBA HETOBOTO IIEPCOHAIHO OTHOIIEHWE KbM KaueHTuTe. IIpemmnpu-
€MaYbT Ce TPHIKH 32 OCBHIIECTBSIBAHETO HA JUPEKTHATA KOMYHHUKAIUSA C TO0-
Tpeburesnure: ,Hue npezarame Ha Xxopara K1Ba Bpb3Ka ¢ Maiicropa, KOUTO
e HampaBmw1 Xis6a 3a Bac”. BusyaysHO TOBa BHYyIIIEHUE C€ IOCTHTa Ype3
myOJINKyBaHETO Ha PELIENTH 3a IPUTOTBSIHE HA PA3JINYHY BUJIOBE XJIsI0 U Ha
CHBETH 32 TAXHOTO ChXpPaHEHHUE.

MaiicTopbT mekap 4YecTo OuWBa IpPeJCTABAH KAaTO MeIHATOp, IIO-
CPEHUK IIPU IIPe/IaBaHeTO HA BajkHA MHQOPMAIUs 32 IPOU3X0/Ia HA CyPO-
BUHHTE, 32 KAUeCTBaTa HA XJIs10a M HAYMHHUTE HA HETOBOTO IPUTOTBsIHE: , 1
enuH OOHyC — aKO MMaTe BpeMe U JKeJIaHue, OMXTe MOIJIM Jia HayduTe
BCHYKO 3a XJisi0a HampaBo oT Maricropa’”. TscHO cBbp3aHa ¢ TO3u 00pas e
Ipe/icTaBeHaTa HeoOXOMMOCT OT CTpaHa Ha morpebureinure: ,HIyCTpU-
ajM3anusaTa IPOMEHs IPOIIECHTE /10 TaKaBa CTEIEH, Ye Ha XOopaTa UM

4 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html, = moceren  Ha
20.09.2015T.

5 http://www.svoizbor.com/2013/06/good-news-the-magic-of-goodphealth-is-back-to-
sofia/ , moceTeH Ha 15.10.2015 T.

6http://www.zdravjivot.org/10745/%D0%B2-
%D1%81%D0%B2%D0%B5%D1%82%D0%B0-%D0%BD%D0%Bo-
%D1%85%D0%BB%D1%8F%D0%B1%D0%B0-%D1%81-
%D0%BC%D0%B0%D0%B9%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80-
%D0%BF%D0%B5%D0%BA%D0%B0%D1%80/ , moceTeH Ha 12.10.2015 T.

7 http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-vtora-chast, moceren Ha
14.05.2017T.
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JINTICBA KOHTAKT C MIPOU3BOAUTENA. A Te UMaT Hy»K/J|a OT ToBa. FImar Hyk/1a
Jla 3HAAT KO IIPUTOTBS XpaHaTa uM’ 8.

B memuitHuTE U3TOYHMIM TO3W 00pa3 ce ZOIIbJIBA U OT oOpasza Ha
JIOSIJTHUSA KJIUEHT — TPUATE U ChbMHUIIUIEHUK Ha Maucropa: ,Oka3Ba ce, ye
kineHTUTe Ha CTHIAH MMAaT ChINUsA BKyC KaTo Hero. Te ca 4yacT oT eHep-
THATA, YacT OT Ipolieca, 3amoTo CTUJISAH MPUBJINYA TAKMBA KJIHEHTU KaTO
Hero... B mekapHaTa My U[BaT X0pa, C KOUTO Ch3/laBa MPUITEJICTBA, C KOUTO
MOZKe Jla CM TOBOPH 4YacoBe Hapej] M HsAMa 3Ha4YeHUe JajId e CU KyIAT
xJ1510. BaskeH e KOHTaKTHT 9.

Ormie eHO 3HAYUMO KAavyecTBO OT oOpa3a Ha MAWCTOPHUTE, YECTO MO~
yepTaBaHO B MeIUWHHUTE MaTepHasid, € TAXHaTa TOTOBHOCT Jia pPa3KpUBaT
npodeCHOHATHUTE CU TTO3HAHUS TpeJ KylyBauuTe: ,boraaH crozess 3Ha-
HUS; TOH € eJUH OT IThPBUTE, KOUTO BPHIIAT A0OpHsA XJIs10 B JOMOBETE HU
(XarimyToB 2015: 64). Hapen ¢ mybsmkyBaHuTE chBeTH Ha Maiicrop Kammu
KbM KJIMEHTUTE, TOW Ce TpEJCTaBs B €JUH MeAWEeH MaTephay KaTo yMeJs
mpodeCHOHATIUCT U HOBATOP: ,,He sKTe JTMMera ¢ Meco M BapuBa, a ChC cajia-
TH, CbBETBA CTAPO3aropeIrbT, KOUTO eKCIIEpPUMEHTHPA ¢ HOBH perenTH... Kato
Belll KyJIMHAP TOW ChBETBA KJIMEHTUTE CH KOU XJ1s10 32 KOU ro30u € Hal-1o/-
X011, Bee mo-ThpCeHUAT JIMMell HallpuMep HauCTHHA € 37[PaBOCJIOBEH, HO He
€ TIPENOPBUUTENTHO JIa ce KOHCYMHUpa ¢ BapuBa U Meco. Haii-crapusT xyis16 Ha
EBpomna e Hafi-ITOIXO7IAII 32 caJIaTH, IOCTHH sCTHUA U puba”©. Maiicrop Kamun
CIIOZIeJIsl B €IHO MEIWHHO WHTEPBIO: ,,J[a HArOCTHIII HSIKOTO C BKYCEH PBUHO
MPUTOTBEH XJ1510 — TOBA 3HAYH, Ye IO obuyarn .

[Tpu usrpakiane oOpa3 Ha IeKaps ce aKIeHTHPa ChI0 BhPXY dakra,
ye IpeAIpUeMavnTe He OWJIN TOJIKOBA KOMEPCUAIHH, a MPEAd BCHYKO Ce
OTJINYaBaJIM C BUCOKA OTTOBOPHOCT KbM KJIMEHTHUTE cU: ,Hamusar X6 He
ce MpaBU C IIeJI /la ce ThPryBa C HEro, KaTO CTOKAa, a ce IpaBH C IeJ J1a
BHhPHEM KauecTBOTO M TPAJMIUATA Ha xys10a Ha Bamrara Tpamesa”, TBbpAU
Mmaiicrop I'eopru!2. HemocpeicTBEHO CBBbP3aH C TO3U HEKOMepcHasieH 00pas
ce OKa3Ba MOTHUBBT 3a 6OraTCTBOTO Ha MaMCTOPHUTE ITeKapu: ,,boraTcTBoTo €
B xy1s0a. Cera, koraro CTWISH IIpaBu XJs0, Ka3Ba, 4e e 1Mo-00raT OT BCAKO-
ra... [IpemaBaliku HaTaTbK YpOIIUTE, KOUTO cU € B3es, CTHIAH cTaBa IO-

8 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html,  mocerer  Ha
20.09.2015T.

9 ITak Tam

10 http://www.standartnews.com/biznes-
zemedelie/kalin_pravi_hlyab_po_100godishna_retsepta-326547.html, mocerena na 18.04.
2017T

1 http://ladyzone.bg/gallery/za-doma/recepti/kalin-novakov-hlebar-da-nagostish-niakogo-
s-vkusen-rachno-prigotven-hliab-tova-znachi-che-go-obichash.html, moceren Ha 12.04.2017
I.
12 hitp://www.zdravjivot.org/10745/%D0%B2-
%D1%81%D0%B2%D0%B5%D1%82%D0%B0-%D0%BD%D0%Bo-
%D1%85%D0%BB%D1%8F%D0%B1%D0%B0-%D1%81-
%D0%BC%D0%B0%D0%B9%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80-
%D0%BF%D0%B5%D0%BA%D0%B0%D1%80/ , mocereH Ha 12.10.2015 T.
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ViBanka IleTrpoBa

Oorat”3. B TO3W cyiyuali BHUMaHUETO HA YHTATEJIUTE C€ HACOYBA KbM
BHCOKATa CHMBOJIHA CTOMHOCT Ha MAaHCTOPCKUTE 3HAHUSA U YMEHUS, KOATO
Ce acoIHUupa ¢ JyXOBHOTO OOTaTCTBO.

B MenunTe ce yTBBpKAABa KaTO ISIJI0O €IMH TBBPJIE UJ€ATU3UPaH
ob6pa3: Ha aBTOPUTETHUsA, OTIMYHO IMPOMECHOHATIHO HOJTOTBEH, C BUCOKA
OTTOBOPDHOCT, HEIIPECTAHHO YCHBBHPIIEHCTBAI Ce MAaKCTOp: ,ABTOPCKU
PElENTH U TAKUBA, ChOMPAHU OT NOTAHUTE KbTUETA HA IISJI CBAT, HAMUPAT
MsCTO B mekapHaTa Ha Maticropa4”; ,,Co6CTBEHUITUTE UM (HA IEKApHUTE —
6en. . I1.) ca BceoTnaitnu KbM paboTarta cu’'5. BaKHU PO IPU U3TPAK-
JIAaHETO Ha TO3U HZealu3upaH obpa3 cTaBa aKIEeHTHPAHETO BbPXY Bb3MOXK-
HOCTTa OT ChBMECTsIBaHE HAa NPO(ECHOHAIHHUTE KAaYecTBA U TBOPYECKUTE
3ayiokOu: ,MaiicTopbT Ha XxJs10a € TBOpEI, KOUTO Ch3ZaBa YHUKAJIHU U
HETIOBTOPHUMU TBOPOM 16,

BusyasHo Te3u 06pa3u ce 3aTBbPIKAABAT Upe3 MyOJIUKYBAHH CHUMKH
Ha MaiCcTOpH, 3aMecBally XJIs00Be FUIM 3aCTAHAIM IIPEJl CBOUTE TOTOBU
XJIEOHU UB/EU; YECTO TIpeAnpreMadnTe ca obseueHu B Oeu pusH, yKpa-
CEeHH C TPAJIMIVIOHHU IeBUNH. HTepec IpezicTapisBa CHUMKATa Ha
Maiicrop CTWISAH U ChIIpyraTa My B TSXHATa CeMeiHa IeKapHA 3aeHO C
Mmaticrop 'eopru, koito e Hayuynn CTWISAH Ha Xj1e0apcKus 3aHasT, U HETO-
Bara cpupyra. B meauiiHus Marepuas cTaBa AyMa 3a yBa)XKEHUETO HA IIO-
MJIAZIUTE TIPEANPUEMaYd KbM TEXHUTE YIUTEIU: 3aHAATHT IPOAB/IKABA 1A
ce Tpe/laBa OT MaMCTOp HA MAKMCTOP, KAKTO € OWJIO B MPEANH/IyCTPHUATTHOTO
ob6miectBo. CTHIISIH CHOZENSA B €THO HHTEPBIO CJIEAHOTO: ,A3 CbM IIIACTIIUB C
MIpeJIaIEHUS OITUT OT MOSI YYUTEJ B XJ1€0apCTBOTO V7.

Oo6pa3sm Ha mpyoda Ha maiicmopume:
MUCUA U HAYUH HA HCUBOM

YecTo B MeAUHHUTE MATEPUAIIUTE CE CIIOMEHABA, Y€ MPUTOTBIHETO
Ha pbhYeH X0 IbPBOHAYATHO € OmI0 caMo X00u Ha ObJIeIIUTe MIPEeIIpPH-
eMayvu, KOUTO UMaJTu Apyro oOpa3oBaHue, HO Y€ Te ca HAIIPABUJIU IIPABUJI-
HUA U300p, HACOUBAMKU ce KbM TO3U TPYyA. 3a Makictop boryan ce moguep-
TaBa QAKTHT, Ye € MPEBBPHAJ XOOUTO CU B MPOdecus U ce U3ThKBA HETOBO-

13 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html, moceren Ha
20.09.2015T.
14http://www.svoizbor.com/2013/06/good-news-the-magic-of-goodphealth-is-back-to-
sofia/, mocereH Ha 15.10.2015 T.

15 http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-vtora-chast, moceren Ha
14.05.2017T.

16 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html, moceren Ha
20.09.2015T.

17 https://www.24chasa.bg/novini/article/4322206, noceren Ha 01.10.2015 T
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APEBHU INTPEJAITPUEMAYY 1 MEJIN

TO yOeXxKeHne, ue Xy0aB XJIs10 He ce IIpaBes caMo C UIEATA Jla ce TeYUesIaT
napu'®. OnMUTHT HAa MANCTOPA Ce OIEHABA KaTo ,TalfHA ChCTaBKa” Ha XJIs10a'9.

B menuute ce mpezcTraBs o0pa3bT Ha €JHO JAMHAMHUYHO, TPYJHO U
TBBPAE IPOABDKUTEIHO TPYAOBO BceKuaHeBue: ,CTHJIAH CTaBa BCSKa
CYyTPUH B TPU 4Yaca M paboTH 10 KbCHO cyefobesi, TpaBeHKH CBOS XJsA0.
[Tpe3 pblleTe My MUHABAaT TOHOBE TecTO. L[eIMAT mpoliec OT 3aMeCBaHETO
Jlo npopaxbOaTa“z°. 3a maticrop Kannn menuiiHuAT Matepuan nuHdopMupa
CJIEHOTO: , M Beue 24 roAMHU TOH HEM3MEHHO CH JIATA B 19 4yaca, C KOKOIII-
KHUTE, KAaKTO Ka3BaT CTAPHUTE XOpa, U CTaBa KaTO 0 YACOBHUK B JIBa daca
cyen moJtyHoIl. KBachT ce MpUTOTBs OIlle BeUuepTa, a CaMOTO 3aMeCcBaHe Ha
TECTOTO 3aI0YBa PaHO CyTPHUHTA 2L,

N360pBbT Ha MAaKWCTOPHUTE /1A C€ HACOUYAT KbM Ta3u Mpodecus U HauHu-
HHUTE, [0 KOUTO Te BBHPIIAT CBOsATA MpodecroHaHa paboTa, 0OMKHOBEHO Ce
00sicHABAaT B MEIHUUHUTE IyOJMKAIIUM KaTO Ce€ H3IIO0JI3BAT IMOHATHUATA
110008, Mucus, dunocodus, eneprus. ,Ilokpait CTuiasaH Bcuuko TpsA6Ba 1a
ce IPaBU C MHOTO JII0O0OB — IPUIKJIMBO U BHUMAaTEIHO. Besika eJlHa MUCHII,
HaCcTpOeHUe, My3UKaTa U J[yMuTe ca OaJlaHCHPaHU U NMO3UTUBHU, ThU KaTO
TO3U 3aps/ Bin3a B xJisi6a. Bcuuky Te3u Helna ce mpeaaBaT ypes xs6a 10
XopaTa — Te3H, KOUTO To sifaT 22, Taka Ha YATATeJIsI ce BHyIIaBa U UJEATA,
ye TPyAbT HA MEKapUTEe IPSKO BJIMSE HA JAYIIEBHOCTTA HA TEXHUTE KJIU-
€HTH, ChOTBETHO BBHPXY KAueCTBOTO UM Ha KHUBOT. ,Ollle TPU IIbPBUTE CU
YPOIIH TIPYA MOSI YIUTEN UyX, Ue C JIOIIM MHCJIHM B TJIaBaTa WA aKO CH S/10-
caH, HEYpAaBHOBECEH, XJISIOBT cTaBa COUT, TBHP/, TEXKDK, O€3 IO BpemMe Ha
MECEHETO Ha TECTOTO /Ia My JIMYH, Ye IIe CH '0TM'bCTU 23, Te3u croiesIeHu B
UHTEPBIOTO Ha MaticTop CTHJISAH cXBallaHUsA TPsOBaA /1a OObpHAT BHUMaHHE
Ha BHCOKaTa CTOMHOCT Ha MpodeCHOHAHUsA TPY Ha IeKapuTe, KOUTO MPHU-
TOTBAT €/{HAa OT Hal-Ba)KHUTE XPaHU 3a O'bJIrapuTe.

[To-HaTaThK B MeAUiTHATA MyOJUKAIUS CHITUAT MAKCTOP IO MOBOJ,
Ha CBOsI TPY/I M PE3YJITATUTE OT HETO CIIOZENS CJIETHOTO: ,,AKO BJIOKHIII Ka-
YeCTBEHH IIPOJAYKTU M €Heprusita, HapeueHa JII0OOB, XJIAOBT ce IOoJIyda-
Ba”24, [To mojmobeH HAYMH B €IMH MaTepHasl ce MpecTaBs U paborara Ha

18 http://www.agrotv.bg/p_ 2628-Kak-Bogdan-Bogdanov-proizvezhda-hlgb-po-drevna-
recepta.html, moceren Ha 14.10.2015 T.
19https://www.myfarm.bg/%Do%BD%D0%B0%D1%88%D0%B8%D1%82%D0%B5-
%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B8/%D0%BC%D0%B0%D
0%B9%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80-
%D0%BF%D0%B5%D0%BA%D0%B0%D1%80/, mocereH Ha 11.10.2015 T.

20 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html, mnoceren Ha
20.09.2015T.

2thttp://www.standartnews.com/biznes-
zemedelie/kalin_pravi_hlyab_po_100godishna_retsepta-326547.html, moceren Ha 18.04.
2017T.

22 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html, moceren Ha
20.09.2015T.

23 https://www.24chasa.bg/novini/article/4322206, moceren Ha 01.10.2015 T.

24 TTak TaMm.
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JIPYT MaucTOp mekap: ,XJasa0bT, KOUTO mpaBu borjan borgaHoB B MaskaTa
CU TIeKapHa, CTaBa I'bPBO ¢ MHOTO JII00OB”25. Te3n KOHCTATaI[UH CIIy>KaT
CBHIIO 32 MMOBUIIABAHE CTOMHOCTTA HA IMpodecroHamHaTa paboTa Ha Ipes-
IIPUEMAYHTE.

JIpyra XapakTepPUCTHKA OT KOHCTPYHPaHUs B MeauuTe o6pa3 Ha Tpy-
Jla Ha XxJeOboleKapuTe € W3BEX/JAHETO Ha IpeJleH IUIAaH Ha HerosaTa
OCHOBHA MHCHSI CIIOPEJ] CAMUTE IIpeANnpreMadu. ,MucrusaTa Hu € J1a BbpHEM
3a0paBeHOTO 3HAHUE M BspaTa B XxJdA0a”, yeTeM B Marepuajia 3a MaucCTOpD
Crunan®. B crartus, mocBeTeHa Ha TpyZAa Ha JIpyr MailcTop, ce OIKCBAT
IIeHHOCTUTe U IPUHIUIINTE Ha Heropara pabora 1o cjaefHusa HauuH: ,,OTaa-
JIEHOCTTa KbM 3aHasATa Ha borpaH, maiictop-nekapsat ot 'Tortara ¢ypHa',
ce e IpeBbpPHAJIA B UCTUHCKA MUCHA J]a /1a/ie Ha BCEKH, KOMTO yBaXkaBa U
MHCJIY 32 XpaHaTa Ha Macara, HaucTuHa J006p xa6“ (XaiayToB 2015: 66).
TpyasT, BJIOKEH B IPUTOTBAHETO HA X104, € MPEeJICTABEH KAaTO OCHOBHA
ceMelHa IIEHHOCT 32 /IBOMKaTa IpeAlprueMadn OT CTOJIMYHA IIeKapHa: ,3a
cemerictBoTo Ha Hopa u Ctuinuan UeMulIKy ITpaBeHeTO Ha X0 € HauuH
Ha JKUBOT, Guocodus U CIOeIIsTHE Ha XyOaBUTE Hellla B XKUBOTA 27,

OO6pa3bT Ha TPyZa ce CBHP3Ba HENOCPEJCTBEHO ChC 3aHAATA HA IIeKa-
pUTE OT MPEACOIUATIUCTUIECKOTO MHHAJIO, IPEJCTaBsA Ce KAaTO HEroBO
ChbBPEMEHHO IposBieHHe: ,Cera >KU3HEHOBAXKHUAT 3aHAAT HA INeKaps
csKarn 6aBHO ce M3/AUra OT IeNeITa Ha KOJIEKTHBU3AIUATA U cCaMOIleTHaTa
uaAycTpuausamnusa’ (XaiayToB 2015: 64). Tazu meradopa TpsbdBa Aa moz-
yepTae Bpb3KaTa Ha JHEIIHATa IpodecHOHaIHA JIEWHOCT Ha Xy1eboneKkapu-
Te ¢ paborara Ha MaWCTOPUTE, YIPAKHABAIIYM TPAAUIUOHHUS 3aHAAT OT
MHHAJIOTO IO OTHOIIEHUE HA 3HAHUS, YMEHHs, KaYeCTBO, MPeAIPHEMYH-
BocT. [To TakbB HAUMH CBHINO CE IETU KYJITYyPHOTO OCTOHHOCTSBAHE HA TPY-
na. EqHa mpeanusvpaHa KapTHHA Ha TPyJla B €QHO MeUYTaHO Objelle ce
OIMTBA Ja ImpescTaBu Marictop CTUIISH B €JHO OT MHTEPBIOTaTa: ,,Karo mo-
rieffHa B O'bZEIIETO, BIIK/IAM €/JHA TaKaBa MIEKapHA KaToO HAaIlaTa BbB BCEKU
KBapTaJs, BbB BCEKU rpaj. !V HAMA Jja ©Ma KOHKYPEHIHS MeXK/y Hac, MO-
JKEM caMo J1a CU ImoMarame, 3a 6;1aroto Ha Bcuuku 28, Meurarta 3a Tpy 6e3
KOHKYPEHITUA e/IBa JIU ce CMATA OT CaMMUs NpeJiIpreMay 3a peayiHo OChllle-
CTBHIMa, HO CIIOZIeJITHETO ¥ ITOBJIMABA 32 MIOBUIIIaBaHE HA CUMBOJIHATA CTOU-
HOCT Ha II0JIaraHUsA OT HEero U HeroBuTe KoJieru Tpy/l. IIpsAka Bpb3ka MexIy

25 http://www.agrotv.bg/p_ 2628-Kak-Bogdan-Bogdanov-proizvezhda-hlgb-po-drevna-
recepta.html, moceren Ha 14.10.2015 T.

26 hittps://www.myfarm.bg/%D0%BD%D0%B0%D1%88%D0%B8%D1%82%D0%B5-
%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B8/%D0%BC%D0%B0%D0O
%B9%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80-%D0%BF%D0%B5%D0%BA%D0%B0%D1%80/,
ITOCEeTEeH Ha 11.10.2015 T.

27 [Tak Tam.

28 https://www.myfarm.bg/%D0%BD%D0%B0%D1%88%D0%B8%D1%82%D0%B5-
%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B8/%D0%BC%D0%B0% D0
%B9%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80-%D0%BF%D0%B5%D0%BA%D0%B0%D1%80/,
IoceTeH Ha 11.10.2015 T.
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peasHO HACTOAIIE, UEATU3UPAHO MUHAJIO U MEYTAHO OBbJEle € IMpescTa-
BEHA B eCTETHYECKHUs 00pa3 Ha TPy/Aa Ha IEKApUTe, XapaKTepU3UpaH KaTo
MaNCTOPCKO yMeHue: ,MalCTOPJIbKBT € /la HalpaBUII YHUKAJIEH XJIs10, C
HEITOBTOPUM BKYC, /Ia CTOH JUBJITO BPEME B yCTaTa TH, a CHIIEBPEMEHHO Ja
OTKJIIOYH U CIIOMEHU 3a €JHH M0-100p1 BpeMeHa 29,

MeoduitHume o6pa3u Ha xaaoa:
om mpaduyuoHHama xpaHa
00 ecmemu3upaHus AYKCco3eH NPOOYKm

XapakTepeH MOXBaT B CTAaTHUHUTE IPHU HU3TPaKJaHe HA €CTETHYECKUS
obOpa3 Ha xJs10a, IpejjlaraH B MaJIKUTE MEeKapHU, € IPOTHBOIOCTABIHETO
My Ha MacOBO IPOU3BEXIAAaHUs B XJIe003aBOJINTE WHIYCTPUAJIEH ITPOAYKT:
LABJITH TOAVMHU MarusTa Ha XJig0a Oe MOThbHAIA B »KEJIE3HUTE TECTOMeE-
CayKy ¥ KOHBeUpHTe Ha 3aBoauTe. Ho ;HEC Beue MOKEM Jja ce IIperbpHEM
U TO3ApaBUM — MaruaTa Ha xysi6a ce 3aBbpHaA!’3° Ha BHCOKO TEXHOJIO-
THYHUS, HO BpeeH MOpajii MHOKECTBO HM3KYCTBEHHU J100aBKU 3aBOJCKU
xJ1510 ce TPOTUBOIIOCTABS ,ICTUHCKHA, ,,[I0JIE3EH ", ,,JJOMAIIIeH , PbY€eH, aB-
TOPCKM W BKyCEH, 3aMeCeH W W3IeYeH Ha MSCTO B MaJIKaTa IeKapHa.
Habsisita ce Ha dakTa, ye To3u XJIsI0 € ,XpaHa C sICEH W MPOCJIEIUM ITPO-
M3XO07 ‘3!, 32 pa3/IMKa OT xJ1s10a, MPOU3BEXKAAH B 3aBO/IUTE.

B memuitHMTE MaTepuas i ce IOJUYepTaBa, Ue H3IOJ3BAHUTE ITPO-
JIYKTH CBIIIO Ca Ba)KHA ITPEJIIIOCTABKA 32 MOCTHUTaHE Ha BUCOKOTO KA4ECTBO
Ha pbuHHsA X/150: ,BpalrHaTa ca oT MaJIKu O'bJITApCKHU ITPOU3BOUTENHN U Ca
MPSICHO CMJIEHW ChC COOCTBEHA KaMEeHHA MeJTHUIA 32, YeTeM B CTaTUATA 3a
elHa CTOJIMYHA TeKapHa. TexXHoJiorusTa Ha MPOU3BOJACTBO C€ OKas3Ba
CBINECTBEH €JIEMEHT OT M3TPaKAAHUS MOJIOKHUTENIEH 00pa3 Ha aBTOPCKUS
xs10: ,Xna6er or 'Tommata ¢dbypHa' He caMoO H3IJIEXKJA Pa3JIMIHO OT
3aBOJICKUS, TOU Ce IpaBU Pa3udHO 33, [Io OTHOIIEHVE HAa MPUTOTBSIHETO
My MEJIMUTE M CAMHUTE IIPOU3BOIUTEN OOphIAaT BHUMAaHNE Ha Bpb3KaTa Ha
TO3U XJI5I0 C TPAIUIIMOHHATA TEXHOJIOTHS HAa U3II0JI3BAaHETO HA JKMBA 3aKBa-
CKa, PhPUHOTO 3aMecBaHe U JBJTOTO BTacBaHe Ha xysba: ,Te (xiasa6oBeTe —
6en. U. I1. ) ca 3aMeceHU TPaUITMOHHO ¢ KBac 1 6€3 HUKAaKBH IO/I00PUTETH
WIN KOHCEPBAHTH 34; ,BormaH cam e mpoydywms U MPOU3BEXKIA XJsi0 upes

29 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html, moceren Ha
20.09.2015T.

30 http://www.svoizbor.com/2013/06/good-news-the-magic-of-goodphealth-is-back-to-
sofia/, moceTeH Ha 15.10.2015 T.

3t http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-pyrva-chast, moceren na
13.05.2017T.

32 [Tak Tam.

33 http://www.agrotv.bg/p_ 2628-Kak-Bogdan-Bogdanov-proizvezhda-hlgb-po-drevna-
recepta.html, moceren Ha 14.10.2015 T.

34 http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-vtora-chast, moceren Ha
14.05.2017T.
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METO/I, U3I0JI3BaH OT XHWJISA/I0JIETUs] — ¢ KBac (mpupogHa mas)” 5. Xiebore-
KapuTe HACTOsBaT, Ye B IPOIb/DKEHNE Ha TOAUHU Ca YCIEJIH Ja YCBOAT U
OBJIAJIESIT IPAKTUKATa HA MECEHETO C KHBA 3aKBacKa, TaKa KaKTo e Omia mo-
3HaTa Ha 60abure HU. OTKPWIH ca U ca BB3POAWIH ,3a0paBEeHOTO 3HAHUE .
Enna ot MmeguitHuTe craTUU € o3arjiaBeHa ,Haszan kpM x1g6a Ha 6aba“se,

OOpa3bT HA PBPYHO NPOU3BEIEHUA OT MAUCTOPUTE XJIsA0 ce OCTONHO-
CTSIBA U Ype3 aKIEeHTYBAHETO BBHPXY JIBJITHs IMPOIleC Ha HETOBOTO IIPOU3-
BOJICTBO: ,E/THA OT Hali-Ba>KHUTE MPEATIOCTABKU 32 Xy0aB U KAYEeCTBEH XJIs10
€ BPEMETO OT 3aMEeCBAHETO JI0 U3IMIMYAHETO. B rojsiemMure MpoOMHUIIUIEHU XJTe-
003aBOAM TOBa ca efBa 1—2 Yaca, a IPW HAc — MoHe 6—7 Jaca”, IMOCoYBa
Mmatricrop KasnuH. VI mpunoMHs momyssspHaTa HapoJHA MPUKAa3Ka 3a JKUTe-
HaTa MMUTKA, KOATO TPsIOBasIO ,Jla OOMKOJIM HUBATa CU IPEU /a ce U3Ie-
ye”37, ,Bceku x40 ce mpaBU PHYHO OT paHHH 30pHU. TailHaTa ChCTaBKA
BCBIIIHOCT € U3BECTHA — CJIABAHCKU KBac 38, ToBa MoOsKe /1a ce ommpeaeu Ka-
TO 00pa3 Ha 3aBbpPHAJI Ce OT HIeaJTU3UPAHOTO MUHAJIO IIeHEH U KauyeCBeH
npoaykT. Ciopes MaCTOpUTE IEKApU KbM TPAJUIIUUTE Ce OTHACSIIO He ca-
MO PBUHOTO MECEHE U JIOMAIITHOTO IIPOU3BO/ICTBO, HO U BJIaraHETO Ha TBOP-
YecTBO IIPU IPUTOTBSHETO W yKpacaTa Ha XJissb6a. Busyanusarus Ha TO3H
MenueH o0pa3 ce IMOoCTUTa 4ype3 IyOJIMKYyBaHUTE CHUMKH Ha MAaWCTODPH,
00JiedeHH B YaCTH OT TPAAUITMOHHU OBJITApCKU KOCTIOMU. BusyaiHu ob6pa-
3U TIPEJICTABAT ChIO OOraTo yKpaceH!u XJis100Be, CHUMaHU B OJIM3bK IJIaH.

TexHosIOTHSITAa HA PHPYHOTO MeceHe ce OOSICHSBA KaTo IpeIIocTaBKa
3a IoOpUTe BKYCOBUTE KauecTBa Ha XJis10a, KOUTO ce JoOImKaBasI 10 BKyca
Ha xy1s160a OT MUHAJIOTO: TMEeKapHUTE IpeJjlarajii ,,orPOMHO pa3zHooOpasue
OT UyJleCHU, U3LIAJI0 PBYHU XJII00BE C eZJHOBpeMellleH BKyc 39. OUT 3a BU-
3yasii3alys Ha TOBa MHOT0oOOpa3ue ce MpaBu ype3 MyOInKyBaHe Ha CHUM-
KOB Marepuasl OT ThProBCKaTa YacT Ha IeKapHUTe ¢ OoraT acOpPTHMEHT
PBYHH XJII00BE UK Ype3 CHUMKA caMO Ha €uH XJ1s0, Ha KOSITO Ce BHIKAA
SICHO €CTETUYECKHOTO My O(popMIIeHHE.

Enun obobmaBamy oOpa3 Ha xssa0a Ipezjiara CaeaHus ITUTaT OT Me-
JIUiTHA ITyOJIUKAIUA: ,,CTPAXOTeH XJIs10, KOUTO MaKap | MO-CKbBII OT UH/IYCTPHU-
QJTHUSA, TIPOCTO HE THPITH CPAaBHEHUE C HETO — U KaTO KaYECTBO HA ChCTaBKUTE,

35 http://www.agrotv.bg/p_2628-Kak-Bogdan-Bogdanov-proizvezhda-hlgb-po-drevna-
recepta.html, moceren Ha 14.10.2015 T.

36 https://www.24chasa.bg/novini/article/ 4322206, mocereH Ha 01.10.2015 T

37 http:/ /www.standartnews.com/biznes-
zemedelie/kalin_pravi_hlyab_po_100godishna_retsepta-326547.html, moceren Ha 18.04.
2017T.

38 https://www.myfarm.bg/%Do%BD%D0%B0%D1%88%D0%B8%D1%82%D0%B5-
%D1%84%D0%B5%D1%80%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B8/%D0%BC%D0%B0%D
0%B9%D1%81%D1%82%D0%BE%D1%80-
%D0%BF%D0%B5%D0%BA%D0%B0%D1%80/, moceTeH Ha 11.10.2015 T.

39 http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-vtora-chast, mocerern Ha
14.05.2017T.
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Y KaTo pazHooOpasue, U KaTo BKYC, U KaTO XPAHUTETHU CBOMCTBA U, B KpaitHA
CMETKA, OT IVIEJTHA TOUKA Ha KyJITypaTa Ha XpaHeHe 4°,

PbuHUAT X150, MPUTOTBAH OT MAaHCTOPUTE, B MEIUHHUTE MaTepHUAIIA
YECTO Ce OJ[yXOTBOPSIBA, IIPEJICTABA Ce KATO , KUB”, KATO CPEJOTOYHE HA II0-
JIOXKUTETHA €HEPTHUs; TOM U 3bPHOTO, OT KOETO € HAllPaBeH, OMJIN HOCUTEIU
Ha ,,JOOPOTO” M 3aTOBA Ce HACTOSIBA 3a yBaXKEHUE KbM IIPOAYKTA. , XJIA0BT €
J000B, kazBa CrmwnusH. Xnsg0bT MUMa CBOU €3UK... XJISIOBT € €HEprus.
Xna6bT € KUBO CHIIECTBO 4!, OJINIIETBOPSABAHETO HA IPOAYKTA I[€JIH CHM-
BOJIMYHOTO M3AUraHe Ha HerosaTa CTOHHOCT. ,JluBaTa Marus Ha xid6a” e
3arjaBUeTo Ha ctaTus B cnucanue Menro (XatimytoB 2015). Criopes maii-
crop CtuiisH xa6bT 611 671aroCI0BUSL.

Xya6bT ce mpeAcTaBs KaTO IMPUTOTBEH CSAKAIl TOYHO 33 HYXKIUTE U
M3UCKBAaHUATA HA CHOTBETHUS KJIMEHT, TOECT KaTO OYTHUKOB IPOJYKT, a
CHIIIO TaKa M KAaTO YHUKAJIHA M JIYKCO3HA CTOKA, HAIIJIHO PA3JIMYHA OT
IIpE/IJIATAHUTE B TOJIEMUTE XPAHUTEIHU Mara3uHu xyisiooBe. BusyanHo ToBa
ce Ipe/CTaBs ype3 3acCHEMaHe HAa MayCTopa, AbpKall B pblie WIH JI0pU
MperbpHaJ XJsi0a c.

3axaoveHue

Upe3 Taka NpeACTaBEHUTE HAPATHBHHU U BHU3YyaJIHM 00pasu B Me-
JIUAHOTO IIPOCTPAHCTBO C€ IIOCTHUTA KYJITYPHOTO OCTOHHOCTSIBAHE U €CTETH-
3UpaHETO HAa PHYHO MPUTOTBEHHUS XJIA0 U Ha Tpy/la IPU HETOBOTO IIPOU3-
BOJICTBO, KAKTO U YTBBPKJABAHETO HA IOJIOXKUTETHUA UMUK HAa ManCTO-
puTe mekapu M Ha pabOTHOTO UM IpocTpaHcTBO. Te3u 060c0OeHU TYK OT
MeH 00pa3u B MeJIUHTE Ca CBHP3AHU TACHO U Ce IMPEIUIUTAT €IUH C JPYT.
MHoro 4ecTo Te ca MOKa3aHU €THOBPEMEHHO, KaTO He € Bb3MOXKHO B TEK-
croBeTe obpasuTe J1a 6'bJAT ICHO pAa3rPAaHUYEHH U HAII'BJIHO OT/IEJIEHU €/THH
OT JIpYT.

Beruku npezictaBeHH MeIMITHU MaTepasiy [MOKa3BaT sCHO, Ye JKypHa-
JIUCTU ¥ XJIeOoIeKapu ca HabJII0aBaIM KaK Ipe3 IOCIeHUTE TOAUHU BCE
[I0Beuye Bb3PACTHU XOpa OTHOBO THPCAT BKyca Ha OHE3U XJs00Be, C KOUTO
ca U3pacHaJIU B JIETCTBOTO CH, U Ye BCE MI0-YECTO KJIMEHTUTE OT Pa3INYHU
BB3pPACTOBU TPYNH U3UCKBAT MHGOpPMAIUA 32 IMPOU3XOJ] U KAauecTBO Ha
xJ1s10a, KOUTO KyIyBaT. CTaTUUTE BCHIHOCT IIOKA3BaT sICHATA [1a3apHa OpH-
eHTalus Ha MeJJUUTe, KOUTO OTUUTAT IIPe/IBAPUTETHIS UHTEepeC KbM OIIpe-
JlesieHo MenuitHO chabprkanue (ITomosa 2012). JIpebHUTE IpeAIpreMayy B
CBOUTE MeJMUHU U3ABU NPETEeHINpPAT, ue B Ipolleca Ha CBOA TPYZ U Upe3
pe3yJITaTUTe OT HEro ce CTPeMSAT Jia 3aITbJIBAT Ta3U pas3lINpsBaIla ce KOH-
CyMaTopCKa HUIIIA, HAcOUeHa KbM 3JIpaBOCJIOBHOTO XpaHeHe. MenuiiHuTe

40 http://www.menumag.bg/za-hranata/statii/sofiiskite-pekarni-vtora-chast, moceren Ha
14.05.2017T.
41 https://www.myfood.bg/article/za-khlyaba-i-negovite-trepeti-108.html, mocerer  Ha
20.09.2015T.
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IIPOJIYKTH, KOWTO IIPEJICTAaBUX, BCBHIIHOCT HMAaT COOCTBEHA ayJUTOpUS,
KOSITO He e HesiCHA Tpyma oT nmacuBHU notpeburtenu (Williams 2003: 190).
OcBeH ue aKIEHTHPAT BBPXY CTPEMeKa CHU 32 U3II0JI3BaHE HA CYpPOBUHHU C
MaKCHMAJIHO BUCOKO KaueCTBO IIPU IPUTOTBSHETO Ha XJisA0a, mpeanpueMa-
YUTEe MPUJIAraT KyJITYPHU CTPAaTerHy U IMOXBATH, 32 /a KOHCTPYUPAT Upe3
MeJIUUTE eINH eCTETHYECKU o0pa3 Ha xus10a, /]a TO MPEJICTABAT KATO KyJI-
TYpHA IEHHOCT U /J1a KOHIENTYaJIU3UpaT HAUMHUTE U TEXHOJIOTHHTE, UPEe3
KOUTO ITPOU3BENKAAT XJIA0 B IPEANPUATUATA CH, KATO JIEHCTBUS, O3HAMEHY-
Balll! ,,3aBPBIIAHETO HA TPATUITAUTE .

JKypHasuict ¥ mIpeAnpreMadyu B U3CJIEBAHUTE MaTepPHAIN HHCIIE-
HUPAT IIPOU3BOJCTBOTO U IPEJJIaTraHETO HA €UH IMPOJYKT C BUCOKA CUM-
BOJIHA CTOMHOCT, HA/IXBBHPJIAIIA U IOPU HECBU3MEPHMA C [1a3apHATa My Iie-
Ha. Taka Ha MpakTUKa IpeANpUEeMAYNTe U IPEJICTABUTEINUTE HA MEJUUTE
ce BKJIIOYBAT B IIPOMB3BOJCTBOTO HA KYJITYPHO HaciencTBo. To3m mpouec
obaye e ChIIPOBOJIEH U CHC CTPEMENKA TE3W OCMHUCJISIHU KAaTO IEHHOCT 3HAa-
HUS U [IPAKTHKHY J1a Ob/IAT NIpeJjaiecHu Ha ChBPEMEHHHUITUTE, U TAKA CAMUTE
IIPOU3BOJUTENM, A U JKYPHAIUCTUTE Jja ObAT MEAUATOPU U J1a MOBJIUSAAT
BBPXY IIPOMsIHA B HAIJIACUTE, B HAYMHA U B KyJITypaTa Ha XpaHEHe U JI0pU
BbB BCEKH/IHEBHUS KUBOT. Pazbupa ce, He Ha IOCIIEAHO MSCTO, KyJITYPHOTO
OCTOMHOCTSIBAHE HA PHUYHO IMPOU3BEJEHUS OT MANCTOpHUTE TeKapu XJisi0
MMa KaTo I1eJI 1 HETOBOTO UKOHOMHU3HPAHE.
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MAJINA ITIPEAY3ETHUIIN 1 ME/INJU:
ECTETCKE C/JIMKE PAJJA Y MEAHUJCKOM ITPOCTOPY

Ancrpaxkr. [Ipucmyn medujuma u medujckum Hacmynuma Yy nocaos-
HOM OKPYHcerby cX8ama ce Kao 8ax3cHO cpedcmeo 3a nocmusarbe nyoau-
yumema uau 3a noseharbe NONYAAPHOCMU, OOHOCHO 3A PEKAAMUDPAse U
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nocmuaarbe exoHomckoz edexma. C dpyee cmpate, npucmyn medujuma,
3ajedHO ca COYUJANHOM U EKOHOMCKOM QUMEH3Ujama, uma U KYyamypHy
JumeH3Ujy — Ha npumep, kKpo3 meduje ce pad y npedysehy u weaosu pe-
sayamamu (poba uau ycayee) Mo2y NPuKa3amu u ca HUxosee ecmemcke
cmpaxe. ¥ mexcmy aHaausupajy mMedujcke cauxe Koje ¢y Crmeopuau Ho-
suHapu u npedysemHuyl, a Koje npedcmas/bajy pao u padHo mecmo,
npoussohaue u poby koja je cmeopeHa Kao pesyamam rwuxose npoge-
cuoHanHe akmueHocmu. IIpeOmem ucmpajxcugara cy mau npous3eo-
hauu xaeba y pasauvumum epadosuma y byeapckoj — Cogpuja, Ilnosdus
u Cmapa 3azopa, 8aacHUYU MAAUX NeKkapa.

Kipyune peun: maau npousgohauu, x1eb, meduju, pad, ecmemcke
cauxe.

Ivanka Petrova

Institute of Ethnology and Folklore Studies with Ethnographic Museum, BAS — Sofia

SMALL ENTREPRENEURS AND MEDIA:
AESTHETIC IMAGES OF WORK IN THE MEDIA SPACE

Abstract. In the business environment the access to media and the
participation in media broadcasts are regarded as important means of
gaining publicity or of increasing popularity, respectively for advertis-
ing and for achieving economic impact. On the other hand, access to the
media, along with social and economic ones, has a cultural dimension —
for example, through the media, the work in an enterprise and its results
(goods or services) can also be shown from their aesthetic side. The text
analyzes the media images created by journalists and entrepreneurs
which represent the work and the workplace, the producers and the
goods created as a result of their professional activity. The subjects of the
study are small bread producers, owners of small bakeries in different
cities in Bulgaria — Sofia, Plovdiv and Stara Zagora.

Key words: small producers, bread, media, work, aesthetic images.
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PA3BOJ ITIPUBATHHNX APXHNBA
HA APYIITBEHWUM MPEXAMA

Amncrpakr. Bpeme Yy kojem cusumo obenexceHO je eKCcnaH3ujom
npusamuux apxusa. Huxada y ucmopuju apxusuparse c6ako0HegHo2
JcueOMa Huje 3a0Kyn/baao Hoeekosy nadxckwy koauko dauvac. Ceaxu
dozahaj, ma koauxo 6uo 6aHanaH, NPO3au4aH uau HedoCmMojaH reao-
802 CnoMumaka, HuHu ce epedHum da 6yde 3abenesceH. Bumte ycao-
8e 08axkgoe OpywimeeHo2 Kpemara YUHEe eKCNAH3Uja OpYywiImeeHux
Mpedxca u paseoj dueumanusayuje. Y epemeHy passoja ousumaaHux
mexHo02uja u Hosux meduja, NOCMamu apxusap cee mMarbe nocmaje
numarse odabupa npogecuje, a MHO20 npe KoaekmueHo npuxeaheHo
JHCUBOMHO onpedesetve. Y HapedHom mekcmy demoKpamusayuja npo-
ueca apxusuparea 6uhe cazaedana y o0HOCY HA NOjasy ce0jespCHUX
NpUBAMHUX apxusd, Koju Ha _jeOHOM wipem HU80Y Yy 00HOCY HA apxuse
3ajedHuue, obesbehyjy npodop HeoduuujenHux ymuuaja Ha cgepy
deduHucara YnoputuHUX Mavaxka 3a UHMepnpemayujy npouLIocmu.

K/byune peun:  apxus, ducumaausauuja, meduju, npueamHu
apxus, ceharve, c8aK0OHeB8HU HUBOM.

Yeo00

Bpeme y kojeM XKUBUMO 00eJIesKEHO je eKCIIaH3UjOM NPUBamHux ap-
xuea. Hukasa y WUCTOpUjU apXUBHPAe CBAKOJAHEBHOT XMBOTA HUje 3a-
OKYILJbAJIO YOBEKOBY MaXKiby KOJIUKO JlaHac. CBaku goralaj, Ma KOJTMKO 6HO
OGaHasaH, MpO3aWvYaH WU HeAOCMOjaH HETrOBOT CIIOMHIbalhd, YUHH Ce
BpeHUM Ja Oyze 3abenexxeH. Hempersnequu andymu ¢otorpaduja U3 mpu-
BaTHOT JKMBOTA, [IUTATH UCTPTHYTH U3 KOHTEKCTA, 3a0€eJIe?KeHN KOMEHTapU
Y IIPOJIa3HA ONAXKarha, YPEAHO Ce MOXPAbyjy U XPOHOJIOIIKY €BU/IEHTHUPA]Y.
[Toctatu apxuBap CBe Mambe MOCTaje MUTame oAabupa npodecuje, a MHOTO
Ipe KOJIEKTUBHO npuxBaheHo kuBoTHO onpenesbere. Cnenehu bewmamuHo-
Ba (Benjamin) omakama O JIeMOKpaTHU3aIHjU ayTOPCTBA y 400y TEXHUYKE
perpoAyKIyje, y BpeMeHy pa3Boja JUTUTATHUX TEXHOJIOTHja U HOBUX Me-
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JIfja, MOKEMO MPETIIOCTABUTH je/IHY, HUIIITA Makhe PEBOJIYIIIOHAPHY, I10ja-
BY /IEMOKDATH3AaIIMje apXUBUPAHA.

BuTtHe ycjioBe OBaKBOT APYIITBEHOT KPETama YWHE EKCIIAaH3Uja Apy-
IITBEHUX MPEeXKa U Pa3B0j AUTUTAIU3AIM]j€e. YCIIOH TEXHOIIEHTPUYIHOT pa3yMe-
Bamba JIPYIITBEHOT pa3Boja MOJICTAKAO je JUTUTATIU3AN]Y KYJITYPHE IIPOYK-
[Mje U pa3MeHy CaJiprKaja MoCpeICTBOM HOBUX Meauja. [Ilupom cBeTa BeJIUKU
My3€ju, HaI[MOHAJIHE M YHUBEP3UTETCKE OMOJIMOTEKE, IIEHTPAIHN APXHUBU, Y
HaCTOjamy Jia u3al)y y cycper HOBUM JIPYIIITBEHHM MTOTpebaMa, y:KypOaHo pajie
Ha JUTUTIN3AIUjU CBOjuX (POHIOBA. Y OKBHUPY MOKPEHYTHX HAYYHUX IIPO-
jekaTa, CMMIIO3HjyMa | CIIEIHjaTn30BaHUX YHUBEP3UTETCKUX CEMUHAPA, IPH-
[IA/THUIIY aKaJIEMCKE 3ajeHUIIE UCITUTYjy MOTYNHOCTH, TOKOBE U IIEPCIIEKTHBE
3arnoyveror mnporueca. VcTpaKuBayKy MEHTPU MYJITHHAIIMOHATHIX KOMITAHH]jA
YIPKYJy Ce Zia TPKHUILTY MOHY/ie IITO COUCTHIMPAHM]je alaTe HaMereHe po-
KLU ¥ pasMeHH JUTUTATHOT MaTepyjasia i MaHHIIYJIAlHjH BIMe. YIope-
JI0 ca pa3BOjeM CTpaTreruja AUTUTIN3AIje MHOTUX JIPJKaBHUX MHCTUTYIIH]A,
00pa30BHUX YCTAaHOBA U KOPIIOPATHBHOT CEKTOPA, jaya OIPEeZesbeHOCT 1 Pa3-
JIMYUTA JIENIABaha U3 IPUBATHOT KUBOTA Oyzy 3a0esieskeHa, U y JUTUTATHOM
dopmarty moxpameHa y 3acebHe perucrpe, WM MIPE3eHTOBaHA IOCPEACTBOM
caBpeMeHUX I1aTHOPMHU.

Ha oBaj HaumH caKyIJbeHEe KOJIEKIH]e XETEPOTEHOT MaTepujasa, jea-
HAKO HAa MHAWBUJIYAJIHOM U IPYITHOM/KOJIEKTUBHOM HHUBOY, UMajy HApOUH-
Ty GYyHKIH]y crioMeHa. 3axBasbyjyhu MoryhHocTH a oTBOpe cneruduyax
IIPUCTYIl MHUHYJIUM JIelllaBarbiMa, ajdu U MOoHyAe HeoduiujesHu ocehaj
MPOIIJIOCTH, OBE KOJIEKIHjE YTEMEJbYjy C€ Kao HAPOUYUTU aJITEPHATUBHHU
apxuBu caBpeMeHor 706a (ym. Brothman, 2001: 50, Kember, 2008: 177).
Maxo je y OBOj TEXKIHH JIa CE CEJIEKTUBHUM OesIeKeHheM U HAMEHCKOM IIPO-
JIYKIIMjOM MaTepHjasia Koju ymyhyje Ha mojeinHa goral)ama, Te y HacTojamby
Jla ce CaKyIJbeHHM/IIPOU3BeIeHuM ceedouaHcmeuma obe3beau oropapa-
jyha uaTepmperanuja, moryhe youutu nepnemypuarbe udeo.so2uje Koja
ompeziesbyje pasi obUIIMjeTHUX apXUBa, IPAKCA 3aCHUBAA AJITEPHATUBHIX
apxyvBa yBOAW IIMpe MOTYhHOCTH JEeMOKpaTH3alfje CJIMKE ITPOIILIOCTH.
OBo, Hajpe, 300T palIUPeHOCTH TeH/eHIIMje HempodeCHOHATHOT TPOU3BO-
hema, cenexToBama, MoXpamwyBamka U U3JIarama MaTepujajia Koju pedepu-
pa Ha mojenuwHe aoraljaje KOju ce YKJbydyjy Y U3TPa/by CIUKE O jeTHOM
BpEMEHY, YMMe Ce YCIIOCTAB/bakhe YIIOPUIIHUX Ta4aKa 3a WHTEPIPETAIU)Y
JIPYLITBEHUX KpeTama IPOIINpPYje U3BaH OKBHUPA ODUIIU]eTHOT JIeJI0Baba.
Maxo 0BO mpolIupeme He 3HAYU HY>KHO OJIyIIHpame Ue0JIOIKUM yTHUIIa-
juMa, OHO WIIaK OTBapa LIMPH MaHEBAPCKH IIPOCTOP CyOBep3UBHUM/PEBO-
JIyITUOHApHUM TexXmaMa. Jlasbe, oBa JleMOKpaTusanuja orjiesia ce y uspa-
’)KeHOj MapTULIUIATUBHOCTH KOjy OBHM HAPOUYHUTHU APXUBH IIPETIIOCTABIbA]Y.
M37102k€H MaTepyjasl YKbydyje ce y coKeHe KOMyHUKaIIjcKe Ipoliece KO-
juMa ce mozpel)yjy merosa Jasba KOHTEKCTyaIU3alja U MHTEPIIPeTaIyja.
KonauHo, m3na3ak M3 OKBUpa MPOMECHOHATHUX TEXHUKA apXUBUDPAHA,
Kpo3 oMoryhaBame Iupe MapTUIIUHALH]E V Ca/IPKajy, HEIOIITOBAhEe IPO-
dbecronarHUX cTaHAApP/IA, MOIMYJIADHO KOpUIThekhe TEXHOJIOTHje UT/., 0be-

82



PA3BOJ ITPUBATHUX APXNBA HA IPYIITBEHUM MPEKAMA

30ehyje meMokpaTH3IMjy KakKO HauMHA apXUBHUPamba, TAKO U pa3dyMeBamba
apxusabunHoe cagp:kaja (ym. Derrida, 1995: 17). Y HapeIHOM TEKCTY eMO-
KpaTusalnuja Ipolleca apXuBupama Ouhe carjyiezjana y ofHOCY Ha IIOjaBYy
CBOjEBPCHUX NPUBAMHUX APXUBA, KOjU HA jeTHOM IIHMPEM HHUBOY Y OTHOCY
Ha apxuee 3ajedHuye, 06e36el)yjy mposop HeobHIHjeTHUX yTUIIaja HA cde-
py ZlepuHUCaka YIOPUIIIHUX TaYaKa 32 HHTEPIPETAIY]Y IIPOILIOCTH.

Apxueu 3ajedHuue

He Tako 7jaBHO, maXKiby akazieMCKe jaBHOCTHU IPUBYKAO je peHoMeH
IIMpema apxuBa 3ajequuile (community archives). Maia Huje ped 0 HOBO]j
[I0jaBH, CABPEMEHH TEXHUYKH YCJIOBH, JAPYIITBEHE OKOJIHOCTH, T€ KPETarha
y npodeCHOHAJIHUM KPYTrOBHMA, HATJIACWJIHM Cy MOTpedy /Ja ce MmoapoOHuje
HCIIUTAjy MOCTYIIA apXuBHpama rpalje yHyrap nmoceOHux 3ajexnuna. Ilo-
CTaB/heHA Cy NHTama MOPEKJA, OPHUjEHTAIU]e aJld U CaBPEMEHOT pasBoja
apxuBa 3ajeHUIlE, Te UCTAKHYT 3HA4aj pa3yMeBama HUXOBOT yTHUIIAja HA
HAIIMOHAJIHE apXUBeE.

Tepmun apxus 3ajennunie Exnzpjy ®aun (Flinn) o6jammasa kao 1mo-
jam koju o0yxBara pa3jIU4nTe, YECTO U BPJIO OZBOjeHE IIPOjEKTE M MHUIIT]jA-
THBE, yCMEpPEHEe Ha OdYyBame rpalje Koja CBeIOYM O KHBOTY/IPOIILIOCTH
onpehene 3ajequune (Flinn, 2007: 152-153). ¥ onpehewmy oBor mojma, ®iun
ce ocJIamba Ha padyMeBambe 3ajeJHUIlE Kao ,[...] rpyre koja camy cebe nedu-
HUIIIe HA TEMeEJbY JIOKAJINTETA, KYJITYPe, BEPE, IOPEKIIA, WU JIPYTOT 3aje/i-
HHUYKOT uaeHTuTera win uHtepeca” (Flinn, 2007: 153). Ucnutyjyhu yrunaj
apxyvBa 3ajeHUIle Ha ouyBame Hacieha, ®iauH y Tekery ,Community
Histories, Community Archives: Some Opportuniies and Challenges” namno-
MHIbE Jla apXUBU 3ajeHUIA, KA0 U HUCTOPHje 3aje/IHUIIA, UMAjy 3HAUYajHy
YJIOTYy Y JOKYMEHTOBamY, OeeKemy U HCTPaKUBamy Hacieha moceOHHUX
3ajeHUIA, IPU YeMy Cy ydemnrhe IPUIAJHUKA caMe 3ajeHUlle, HUXOBa
KOHTPOJIA aKTUBHOCTH U IOKDPETamhe IPOjEKTA Off ECEHIIHjaTHe BaKHOCTU
(Flinn, 2007: 153). Kako fasbe ob6janrmaBa, 6e3 063upa Jja Jik ce OBe aKTHB-
HOCTH OPTaHU3Y]y Y capailbi ca HEKOM OJ1 3BAHUYHUX UHCTUTYIH]jA KOje ce
6aBe ouyBameM Hacjela Wi He, 32 OBe apXUBe je BAXKHO Ja Oyay MOKpe-
HYTH U yCMEPaBaHU MHUIIMJaTHBOM U PaJIOM OHHX 3aje/IHUIIA YHje Hacyiehe
npezicTaBba GOKyC BUXOBOT HHTepecoBama. MHOIHM 0/1 caBpeMeHUX IIpoje-
KaTa 3amTuTe Hacyieh)a 3ajegHUIIA MIpeCTaB/bajy HHTEPHETCKE Oase, YuMe
Ce caKkyIUbalbe U IIPe3eHTOBame Hacseha mpebaryje y cajoep cdepy, uayhu
y KOpaK ca caBpeMeHUM OOJIMI[MMa KOMYHHKAIIHMje U MOBE3UBAA WIAHOBA
yHyTap 3ajeaHunie. lako moABiavuu Jia e0 OBAKO IPUKYIJEHOT U MOXpa-
eHOT' JIUTUTAJIHOT MaTepHujajia Moxe OuTu aprudunyjenad win edpeme-
paH, ®uH UCTHYE J1a caKyIUbeHa Tpalja CBakako IpeJICTaB/ba 3HAUYAjaH U3-
BOD 3a Oyayha ucrpakuBama (Flinn, 2007: 153).

3Hayaj OBAaKBUX MHHUIIU]jAaTHUBA IPENO3HAT je He CaMO Y NPUKYIUbAkYy
U OuyBamwy crenuduyHOr MaTepyjajia Koju je o/ 3Hauaja 3a 00spe pasyMe-
Bame HCTOpUje 3ajesHuIle, Beh u y apupmanuju BUABPHUBOCTU caMe 3ajefi-
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HUIIE ¥ FeHUX IPUNAJHUKA Y 3BAHUYHUM HCTOPHjCKUM ITPOMHUIIL/bAKBIMA.
Tek Kpo3 cucreMaTcKo OeJieskerhe IOKyMEHTAIH]e O BJIACTUTO] MPOIIIOCTH,
M3a30BHMa U Pa3BOjy, Te KPO3 eBUeHTHpambe rpalje kojom ce 06e3behyje
00JbU YBH]I Y JKMBOT 3ajeHUIlE, KAO U IIyTeM IOHyh)eHe UHTepIpeTaIuje u
KOHTEKCTyaJIn3alyje YHHEeHUI[A, CBEIOYAHCTaBa U UCKYCTaBa, MapruHaIHe
3ajeIHUIIE WU OHE KOje He IPUBJIAYe JIOBOJHHO IMAXKEHE aKaJ[eMCKe jaBHO-
CTH MOTY OCUTYpPATH PAaBHOIIPABHY MO3ULH]Y Y HCTOPUjU. [[p:KaBHU apXUBU
Y 3BaHUYHE WHCTUTYIMje OUyBama Hacjaelha, Nako 3aCHOBAHU HA MPHUHIIH-
muMa npodecHOHAIHOT OJHOCA ITPEMA IPUKYI/bAbY, IPE3EHTOBALY U U3Y-
yaBamwy rpalje KojoM ce YMIeHUYHO IOTKPEIUbyje pa3yMeBaibe pasBoja
JEeTHOT APYIITBA, UIAK YECTO 3aHEMApPY]y, UCKJbYUy]y WIH Yy HEJOBOJHHO]
MEpH IO7[BJIaue YTUIAje U KPeTama KOoja 0CTajy BaH IVIABHUX MOJUTUYKO-
UJIEOJIONIKUX TOKOBA U MHTepIIpeTanuja. TuMe He caMo IITO pa3yMeBame
yTHIIaja TOjeUHUX TPyIla Ha pa3Boj APYIITBA OCTaje HealeKBaTHO, OMJIIO
KpO3 Hermpame IPUCYCTBA, OMJI0 KPO3 3aHEMAPHUBAKE HHUXOBOT JOIPUHO-
ca, IITO /1aJbe BOAM IOTPENIHOM BPEIHOBAY U JPYIITBEHOM ITO3UIIHOHHU-
pamy BUXOBUX YWIAHOBA, Beh u MHOTH edeKTH APYIITBEHOT Pa3Boja OCTajy
HEEeBUJIEHTUPAHH, a TUME HCK/bYYEHU U3 MHTEpIIpeTanuja U padyMeBarba
HMCTOPHU]jCKUX KpeTama.

Uysajyhu cnenujainzoBany rpal)y, cesieKToBaHy, KOHTEKCTYaJIl30Ba-
HY ¥ MHTEPIPETHPAHY ca MO3UNMja KOje M3J1a3€ U3 OKBHPA JOMUHAHTHHIX
UZIE0JIONIKO-TIOJIUTUYKUX JINHUjA TyMauyeha APYIITBEeHUX KPETaha, APXUBU
3ajeIHUIIE Jajy 3HAUajaH JOMPUHOC y MPUKYIUbakhy MaTepHjaia KOju obe3-
6ehyje mompoOHUju yBHA y JelllaBarba KOjUMa je HUCTOpHja obesiekeHa.
ITpojekTe OoBe BpCTe, yCMepeHe Ha MPUKYIUbAE U OUYYBAHhe UYUEHEHHIHE
rpabe, cBerouancrasa, Gesemky, 3anaxama, pororpadckor U BUAEO MaTe-
pHujasa uUTH., KOjuMa ce oceOHO pacBeT/baBa KUBOT o/pelieHe 3ajequuile u
Ib€HA YKJbYUYEHOCT Y YKYIIaH JIPYIITBEHU JKUBOT, €3 003upa /1a JIu Cy uMe-
HOBaHH Kao apXWBH 3ajeIHUIIE WIH CYy 3aCHOBAaHHU Kao OJIMCKO OpHjeHTHCa-
HHU IIPOjeKTH, MOIYT MPojeKaTa 3a yCMeHY UCTOPH]y, IIPojeKkaTa 3a UCTOPH)Y
3aje/HUIA UK 3a OUyBame cehama 3ajeJHUIle UT/I., He Tpeba CXBAaTUTH Kao
Heranyjy 3BaHUYHUX WHCTUTYI[Hja 3a OYyBame Hacjelha, Mako camo Io-
KpeTame OBAaKBUX IIPOjeKaTa HOCU U3BECHY KPUTHKY EHXOBOT pajia, Beh mpe
Kao aKTUBHO HACTOjabe /la ce O] MpaKce MCK/byduBama (110 HEKOM Hje-
OJIOIIKO-IIOTIUTHIKOM KPHUTEPUjyMy) y IPOGECHOHATHIM U aKaJeMCKUM
KpyroBuMa OJlyCTaHe, YaK U OHJA Ka/ia je BUXOB pa/i MO AUPEKTUM yTH-
1ajeM oapelheHe MoUTUYKE rapHUTYPE, Te Aa ce edeKTH BEKOBHE yKODe-
I€HOCTU OBe Ipakce y HajBehoj mepu ybosaxke. Konauno, Ha oBaj HAuUMH ca-
KyIJb€H MaTepHjajl MOXe IIOCTaTH CacTaBHU Jleo 30MPKU AP:KaBHUX apXUBa
¥ 3BAaHUYHUX MHCTUTYIIHja 32 OUyBarbe Hacseha, mro He 6u O61I0 HUKaKBa
HOBHHA, HE CAMO Y OZTHOCY Ha caBpeMeHe Ipakce, Beh U y OIHOCY Ha pa3Jiu-
YUTE MOCTYIKE y MPOIJIOCTH KojuMa ¢y ouIlijesIHe UHCTUTYIH]je OUyBamba
Hacieha oborahuBase cBoje donmoBe. Camo jenan y Hu3y npumepa je de-
vuHuctiuuku apxuB (The Feminist Archive), ocHoBan 1978. romuHe Ha
OCHOBY IIpUBaTHe KOJIEKIHje, 1a OU y HapeJHOM IepHo/y HAacTaBUO ca pa-
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croM ykspyuyjyhu ¢ororpaduje, mocrepe, ayauo-BU3yeHe 3amuce, JHEB-
HUKe, IPUBaTHA MUCMa, IITAMIIAHU MaTEPHjaJsl, UTH, Te KOHAYHO [TOCTA0 ca-
CTaBHU /€0 apXUBCKUX 30upku 3BaHWYHHX uHCcTHTynwja (University of
Leeds u University of Bristol). Jomn u Bumie, capaama apxuBa 3ajeHULIE U
JIP’KAaBHUX apXHBa U MHCTHUTYIIMja 32 OUyBame Hacyieha He camo ja je mo-
ryha, Beh y HajBehoj mepu noskespHa. Tek Kpo3 y3ajaMHO yBaskaBare U ca-
paamwy omoryhuiia 6u ce paBHOIIpaBHHja pacIo/iesia IpUKyIybamka rpale, Te
HMHTepIIpeTaIyja U KOHTeKcTyaIn3anuja YumbeHuna. OBo je yjelHO U YCJIOB
MpeBa3wIakKemha MapTHHAIU3AIMje I0jeIMHUX 3ajeHUIa U HHUXOBOT
yTHIIaja HA APYIITBEHU Pa3Boj, IITO je, Kako OJIMH MOABIaYU, O] CYIITHH-
CKOT MHTEpeca He caMo 32 MMPUIIQ/THIKE MapTrUHAIM30BAHUX WJIH Y aKaJIeM-
CKUM KpPYrOBHMAa HeIPENIO3HATHX 3ajeHuIla, Beh U 3a cBe IMPUIIATHUKE
npymrrea (Flinn, 2007:151), jep ynpaBo oBakBa UCK/by4YHBaba IPeICTaBIba-
Jy Temesbe MOTPENIHUX MHTEPIpEeTaIja UCTOPHje U APYIITBEHUX OKOJIHO-
CTH, YHje Cy TMOCJEeUIe YBEK IIITETHE, a HEPETKO (Kao y Ciydajy IImpema
HAITUCTHYKE UEO0JIOTHUje) MOTY OUTH U KaTacTpodarHe.

IIpueamnu apxusu

OBakBO pasyMeBame IPaKCe OCHUBAaMa apxXWBa 3ajeHHUIle Hamehe
notpeby Aa ce IpoMHUCIH (PEHOMEH MOKPETama CBOjJEBPCHUX NPUBAMHUX
apxusea. Vlako HU y OBOM CJIy4dajy HUje ped O HOBOj MpaKcH, Beh O TeH/IeH-
IIAjU KOjy je Y MPOILJIOCTH jeHAaKO Moryhe naeHTH(PUKOBATH, pa3B0j OBUX
HApPOYMTHX apXHBa y caBpeMeHOM /100y mobuja Ha moceOHOM 13pasy, KaKo
300r 0O6MMa MPUKYIJbeHe rpalje, TaKo 1 300T pAIIMPEHOCTH CaMe HO_]aBe

Creznehu pasymeBarbe apXxuBa 3ajeiHHIIE, Y CABPEMEHOM Pa3BOjy HPH-
BATHUX apXuBa MOTryhe je IPENo3HATH 3HAYajHy CHAry PacBeT/baBarba di-
TaBe je/iHe 0671acTH, Koja y HajBehoj Mepy oCTaje HeOBOJBHO AOCTYIIHA Ha-
IIEM pa3yMeBamy JIPYLITBEHOT Pa3BOja M UCTOPHjCKUX KpeTamba. Ped je o
IIPUBATHOM JKHBOTY IMPHUIAHUKA PA3JIMYUTUX JIPYIITBEHUX TPYIIA, YHje Cy
cynOuHEe y BEJIUKO] MEPH YCJIOBJbeHE MPEJIOMHUM HCTOPHjCKUM sorah)ajuma
aJIi ¥ CBAaKOJHEBHHM OJIJ[yKaMa U IMOCTYNIIMMAa BiaAajyhux ciaojeBa. Mazga
Ce Yy caBpeMeHUM HUCTOPHjCKUM HCTPAXKHUBAHUMa CBE BHUIIIE MAXKEHE IIOCBE-
hyje ucnutuBamy yTHI@ja APYIITBEHO-TIOJUTHYKUX KpETarha HA CBAKO-
JTHEBHE KUBOTE KUTEJhA MOjeIMHUX 00JIACTH, Te MPUIIATHUKE PA3TUIUTUX
3ajemHuUIa, rpaha koja 6u mpoayOmIa pazyMeBame OBe MpobaeMaTUKe Haj-
yenrhe HeZlOCTaje.

Jenan oz pazsiora oBOMe je U HeZJOBOJbaH JPYUITBEHU YTUIIAj CI0jeBa
KOjU M3J1a3e U3 YCKOT Biajiajyher kpyra, 4nju IpUNaJHULM YaK U OH/A Ka-
Jla HUCY MapTrUHAIIM30BAHU OUWBAjy YKJbYYEHU Yy CUCTEM JPYIITBEHE U €KO-
HOMCKe HejemHakocTu. I'pal)a moxpameHa y apxXuBuMa U PYTUM HHCTHUTY-
nujama nmocsehennm ouyBamwy Hacseha Hajuenrhe ce carjienaBa Kao Oupek-
maH enac npownocmu, 6e3 Kojer YMmbeHUYHA yTeMeJbeHOCT pa3yMeBarba
ucropujckux norahaja ve 6u 6wia moryha. lnak, apxuBy, WM Makap IeH-
TpasiHa JINHHUja EpUXOBOT (OPMATHOT YIIPaB/bamkha, KaKo mozaBiaadu OsuH,
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He ToXpambyjy U He Mpe3eHTyjy rpal)y Koja ce He OTHOCH Ha IpeJCTaBHUKE
BUINKX,/BIaiajyhux cojeBa, Wid y cJlydajeBUMa KaJia TO UIIaK YHHE, BeoMa
PETKO JIOIYIITajy MAaprHHAJIM30BaHUMA JIa TOBOpPE y CBOje MMe KpO3 OcCJIa-
wame Ha Biactury dakrorpadujy (Flinn, 2007: 152). Onabup onora mro he
OUTH TOXpamEHO, jeZTHAKO KA0 U HAUMH WHTepIIpeTHpama rpalje ogpeheH je
HapOYUTOM NOAUMUKOM APXUBUPAHA, KOja je YBEK HJIEOJIONIKY YCJIOBJ/bEHA.
Otyzna ApylITBEHO Mare MOhHE IpyIie 0CTajy HEJIOBOJbHO BUJBUBE Y UUTAY
HICTOPH]CKUX JIENIABAha U Pa3yMeBay IbUXOBUX KOHCEKBEHITY.

OsBaj Henmocrarak rpale koja 6u Gurke yIyTHIa Ha YTHIQ] UCTOPU])-
CKUX KpeTamwa Ha IIPUBATHH KUBOT, YIOTIIYHY]y HHTUMHE OeJIelke, JHEB-
HUnW, npuBatHe dortorpaduje, KyhHHU BU/IE0 U Ay/IHO 3aIKCH, IPYTUM pe-
YHUMa MaTepHjasl KOju YiHY rpal)y HapounTux mpuBaTHUX apxuBa. Ilutame
Koje ce Beh Ha IMoYeTKy IPOMHUIIbaka OBe MpobaeMaTuke HaMmehe, jecte 1a
JIL ce OBe NPUBATHE KOJIEKIMje JOKYMEHTAlHje O CBAKOJ[HEBHOM JKHUBOTY
Mory cmarpaTtu apxusuMa. Behuna mojennnana, cakymsajyhu dortorpadu-
je ¥ BHJIeo 3amuce M3 IPUBATHOT »KHUBOTA, Oeyiexkehn yTHCKe, KOMEHTApe,
eBuieHTHpajyhu cehama 6wio y dopMu JHEBHUKA WJIM HECTPYKTYHCAHHUX
3abeJIenIky, He Pa3MUIIL/ba O CBOM PaJy Kao IOCTYIIKY apXuBHUpama. Paj Ha
MIPUKYIUbAlby OBHX KOJIEKIMja Hajuelthe W HHje mpaheH mpeTeH3HjoM J1a
IPHKYIUbEHH MaTepHjaJl jeIHOra JaHa [0CTaHe /€0 3BAHMYHMX apXHBA HIIH
peJIMET UCTOPUJCKUX NpOyYaBarba. CakyIbarbe, NIOXPAbUBAbE U IPEe3eH-
TOBakbe MaTepujasia I10 PABHIIY HUje yTeMeJbeHO Ha PUHIUIIMA IIPodecH-
OHaJIHe apXMBUCTHKe, a IOje/IMHIH KOjH yJIaxy HAIope Ja cauysajy 3abe-
JIEIIIKEe O COIICTBEHOM KHBOTY YIJIABHOM HEMajy HU eJIEMEHTApHA CTPYYHA
3Hama U3 OBe 00J1aCTH.

[Tojam apxue y NmpeaIokeHOM TEPMHHCKOM CIIOjy NpusamHu apxus,
oTyZa He Tpeba CXBATUTHU y Y?KEM CMUCITY, HUTU OU My Basbajio IPUAOAATH
OmI0 KaKBa 3aHYeHa Koja Ou ymyhuBasia Ha HHCTUTYIIHOHAIHO 0OaBJbamhe
OBe JeylaTHOCTH. Mako HecHcTEMAaTCKH IPHUKYIUbaHE U Maja Hempodecu-
OHAJTHO TIOXPAalbeHe U eBU/IEHTHPAHe, OBe KoseKnuje HazBaheMo cBojeBpC-
HUM apXWBUMa, y HAjIINPEM CMHCJIYy Pa3yMeBama OBOT II0jMa, IPBEHCTBE-
HO Ha OCHOBY UHIbeHHIlE Jia 06e36el)yjy oOrMaH MaTepujas KOju MOKe IO-
Mohu y pazymeBamy CBAaKOAHEBHOT KUBOTA M OJHOCA HEHCTAKHYTUX IIO-
jenuHana mpeMa JpYLITBEHO-UCTOPHjCKUM KpeTamuMa. Y BUMAa je cajp-
’kaH boraT MaTepHjasl 3a IOTOHkA AHTPOIIOJIONIKA UCTPAXKUBaKha, Te 3HAYAj-
Ha YUIbeHHYHA rpala koja Moxke momohwu y nyGsbeM pasdyMeBamby yTHIIAja
HCTOPHjCKUX JlellIaBamkba Ha MpunagHuke oxpelene 3ajequune. [lakie, peu
je o KoJjeknujama Koje Mory 6utu oz uHTepeca Oyayhum mpodecrnoHaHO
BOeHMM apXMBCKHUM CHCTeMaTH3alfjamMa U HaydyHuUM peduiekcujama. Ho
Beh M Ha HEMHCTUTYIIMOHAITHOM HUBOY, Oyznyhu 1a KOHTHHYHpPAHO Ipare
’KUBOTE TOjeMHALIA U HUXOB OJIHOC IIpeMa JIHEBHO-IIOJIUTUIKUM joraha-
IbHIMa, OBe 30UpKe je Moryhe caryielaTu Kao CBOjeBpCHE apXHBE, yTeMeJbeHe
y 3aceOHUM (Mako HenmpogeCcHoHATHUM) IPUHIUIINMA, U IOKPEeHyTe y Haj-
Behoj Mepu ¢ HacTojareM /1a OCTaBe Tpar O MUHYJIUM JIellIaBabuMa, Te Ha-
YUIbEeHE 3aI1Cce YIUHE JTOCTYITHUM JIPYTUMA.
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Ycaoeu passumka

Kako je Beh ciomeHyTO, cakyIbame U Ipe3eHTOBame rpalje koja z1o-
KyMEHTYyje MPUBaTaH KUBOT HUje creruuIHO 3a CaBpeMEeHO no6a Bohemwe
JIHEBHHKA, MeMOapa 1 GeJIelKy UMa ATy UCTOPH)Y, 4 Pa3B0j larepoTHIIA-
je, u nonHuje pororpaduje, y 1eBeTHAECTOM BEKY, OTBOPHO j€ YUTABO HOBO
II0JbE Y €BUJIEHTHUPAKy CBakoaHeBuUIle. Ca HAIPETKOM TEXHOJIOTH]je IOBe-
haBao ce u usbop cuena. Ox crygujckux dororpaduja Koje cy 3axTeBaje
HApOYHTE YCJIOBE CHIMAamwa U HAKHA/HO PETYyIIUpame, BpJo 6p3o cy y pe-
Ieproap Iouesie /a ce YKbYydyjy U dororpaduje Koje mpare pasyimdyuTe,
Hajuenthe HAMEHCKU WHUIIUPAHE, IPYIITBEHE AKTUBHOCTH. Y JIEBETHAECTOM
BeKy asibyme nocBeheHe mopoauiy MorJiu cy cebu Jia IMPUyIITe jeIHHO PH-
MaIHUI UMYNHHUJUX TTOPOJIUIIA, KOJU Cy UMaJId JOBOJHHO CJIOOOTHOT Bpe-
MeHa ¥ HOBIA Jia ce 6aBe dororpadwujom miau mwiahajy nmpodecuoHaaHe
dororpadceke yenyre (Holand, 173). Y kacHujuMm senieHujama, pororpaduja
he mocratu ocTymHA ¥ OHMMAa ¢ MakbOM ILIaTEXKHOM Mohu, Te he dpoTtorpa-
¢ducame crieHa U3 MPUBATHOT KUBOTA JI0KUBETU IIPABYy €KCIAH3H]y. 3a pas-
BOj (potorpaduje o7 BeJIMKOT je 3HAUaja u mojasa ¢pororpada xobucra/ama-
TEpa, KOjU Cy CACTaB/baJIU JINYHE KOJIEKIIHje CIIUKA PA3TUIUTE TEMaTHKeE.
OBuMm anbymuma Beh je y paHOM IEPUOJYy HHUXOBOT IPOMHUIIL/bAKA IPU-
JlaBaHa 3HAUYajHA MaXKikHa, 4 Y TOM CMUCIY JOCTA je WIyCTPATUBHO 3armaka-
e Jlaca Moxospu-Haha (Moholy-Nagy), koju pacmpasspajyhu o potorpa-
duju y tekcry ,,Kyhna sukoBHa rasiepuja” udHocH: ,, TakBa CIMKa OYUTIE-
Ho Hehe OuTHu maHac kopuirheHa Kao Komaz 6excusomHoe dekopa Hero he
OuTH dyBaHa y IMOCEOHUM IPOCTOPHjaMa Ha MOJIMIlaMa WJIN Y OKBUPY [10-
Mahe siukoBHe rasiepuje’, u 6uhe U3HOIIIEHA jeIUHO KaJ/ia je TO JoucTa Io-
tpebHOo” (Tiedemann and Schweppenhiuser, 2007: 132).

OHO WITO caBpeMeHy IpPAaKCy €BHUJIEHTUPAama 3a0eJIellKu O IPHUBAT-
HOM JKUBOTY YHHH clleNU(GUIHOM, jecTe U3pakeHa IMOKPHUBEHOCT MATEepPH-
jaJioM Hajpa3IUUUTHjuX chepa IPUBATHOT JKUBOTA, AJTU U TEHJIEHIH]ja /1a ce
nmoxpameHa rpalja yUuHU JIOCTYITHOM BaH YCKOT Kpyra IOPOJHIIE U IIpHja-
Tesba. OCUM TOTa, KOHTUHYHPAHO NPUKYIbalhe 3a0€sIeKd O TPUBATHOM
’KUBOTY, Y CABPEMEHOM 100y IIPE/ICTaB/ba MIUPOKO PACIPOCTPAEH MOKPET
mIob6aTHUX pa3Mmepa. 11 ympaBo oBa MacoBHOCT 00e36eljyje m3BecHy cHary
M3pa’keHo] TeHJIeHIju adupMucama HeoDUIIMjeJTHUX HapaTUBa O caBpe-
MeHoctu. OBa CHara oOrJie/ia ce jeJHAaKO Yy HEMOTYhHOCTH 3aHeMapHBarba
jenHe mwiaHeTapHe (POKyCHPAHOCTU Ha €BUIEHTHPAIHE CBAKOIHEBHOT KU BO-
Ta U HEerupama HCX0Jla OCTBAPEHMX HAIOpa, a, C JPyre CTpaHe, Y U3MEHU
HMHTEPEeCOBama 3a BpCTy rpalje koja cBemouu o jerHoM BpemeHy. bes oBe ori-
IITe 3aMHTEPECOBAHOCTYU 32 CBAKO/IHEBUILY, 6€3 OBOT palIUpPEHOT HACTOja-
1A JIa Ce CauyBajy IPUBATHA CBEJIOYAHCTBA O MPOJIA3HUM JelIaBalkbUMa, KO-
jay Kpaji0j JUHUjU YUHE KUBOT, OTPOMAaH CaKyIJb€HU MaTepHjajl 3aCUryp-
HO 6u 6uo u3ry6speH. Tek 3axBasbyjyh MacOBHOCTH, IPUBATHU aPXUBH I10-
CTaBJbajy IpeJ APKaBHE apXUBE U 3BAHUYHE WHCTUTYIUjE 32 OUyBarbe Ha-
cieha uzazoB a rpalja kperpaHa BaH YCKOT Kpyra APYIITBEHO-IIOJIUTHYKE
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esute Oyzie yK/bydeHa Y CHCTEM €BUIEHTHPAHUX CBEJJOYAHCTABA O MPOIILIO-
cru. IlosiuTHKA CeJIeKTOBama M BPEHOBAKA MaTepHjaja KOjU CBELOYU O
JIPYIITBEHOM >KHBOTY HUKA/[a y MPOIUIOCTH HUje O1jia cyoueHa ca CHaXKHU-
j€ U3paKeHNM JIeJIOBAaheM JIEMOKPATCKUX CHAra.

[IITa je oHO ITO je caBpeMeHOM /100y 006e30€e/11I0 OBAaKBY ITOCEOHOCT?
YuHu ce 1a je pedy 0 HU3Y y3ajaMHO IOBe3aHUX (HAKTOPa, KAo IITO Cy TeX-
HUYKU HAIpeJIaK, BUCOKA PAIIUPEHOCT JIOBOJHHOT CTelleHa NH(pOpMaTHUIKe
IIICMEHOCTH, CaBPEMEHA PACIIOZIesia CBAKOIHEBHUX aKTHBHOCTH, MEJIHjCKa
KyJITypa, Teé KOHAYHO HOBH OOJIMIM IOHAIIAKka W HOBAa HHTEPECOBAMbA,
yCJIOBJ/bEHU PAa3BOjEM CaBPEMEHUX JIPYIITBEHUX OKOJHOCTH.

Pa3Boj HOBUX TEXHOJIOTH]jA OAYBEK je OO y OJIMCKO] MOBE3AHOCTH ca
IIMPUM JIPYIITBEHUM [IPOMEHAMa, YKJbY4yjyhu U pa3Boj ojpeheHux mpak-
CH KOje JUpeKTHO 3aaupy y cdepy npusatHor. Beh je pasBoj dororpaduje
Ha IIpeJia3y U3 JIEBETHAECTOT Yy JIBAJIECETH BEK HAjaBHO CBOjEBPCHY JEMO-
KpaTHU3aljy eBUIEHTHPAbha CBAKOIHeBHIlEe. Mnak, HAIIpeaaK AUTHTATHUX
TEXHOJIOTHja U IINpEeHhe HOBUX Menuja, 00e30eIrIu cy ycjioBe HEOMETaHe
MPOAYKIIHje W AUCTPUOYyIHje MaTepujajia KOju CBEJIOYH O JKHUBOTY 00UUHO2
yoBeka. MacoBHA NIpPOM3BO/A JUTUTAIHHUX KaMmepa, ¢oTo-amapara, Mo-
OwrHUX TestepoHA, MEPCOHAIIHUX pAadyHapa, UT/., YINHIIIA je U3PA/Ly JUTH-
TAJIHUX 3aI¥Ca PUCTYIIAYHOM T'OTOBO CBAKOME, JIOK je Pa3B0Oj UHTEPHETA U
JIPYIITBEHUX Mpeka 06e30e110 CKOpO HeorpaHUYeHe MOTYhHOCTH HHXOBE
nuctpubynuje. CBakako, IOCMaTPaHO HA IUIAHETAPHOM HHBOY, JUTHTAIH-
3aIja U pa3B0j UHTEPHETA HUCY Oe3 OrpaHUY€emha, HO YIIPKOC OBOME, edeK-
Te FHXOBOT IIMPerha TEIIKO je moryhe ocniopuru. BemamruHoBa TEPCIIEKTH-
Ba ZIEMOKpaTH3allyje ayTOPCTBa, ca WHpPemheM HOBIX Me/ja YIIIa je y HOBY
¢asy, koja, INHHU ce, [IPEBJIa/jaBa OTPAHIIEHbA IPOM3BO/ELE M AUCTPHUOY K-
j& MEXaHUYKUX PENPOAYKIIHja TEKCTYATHUX, aAy/THO ¥ BU3YEJTHHX 3aIIHCa.

OcuM MaTepHjasHe JOCTYITHOCTH JAUTUTAIHUX TEXHOJIOTHja U HOBHX
MeZifja, Koje Y 3aBUCHOCTH Of 3aXTEBAHOT CTENeHA TEXHUUYKE HAMPETHOCTU
He MOpAajy M3UCKUBATH BeJUKa (PUHAHCHjCKA yJlarama, JeMOKpaTHh3allyja
yCJIOBA MPOU3BO/IbE U AUCTPUOYIIMje MaTepHjasia Orjie/ia Ce U y peIaTUBHO
jeZTHOCTaBHOM HAuUHMHY HUXOBe ynorpebe. PacTy uHAycTpHja Koje cy moBe-
3aHe ca JUTHTAJIHUM TEXHOJIOTHjaMa U HOBUM MeJUjuMa y BEeJINKO]j je Mepu
JIONpHHEeNIa TeHJeHIIMja Jla ce CaBpeMeHU IPOU3BOJU YUYHHE JIOCTYITHUM
HajIIUpeM KpYry KOpucHUKa. VHcHcTHpamwe Ha T3B. user-friendly codrse-
puMa 006e30emusIo je 3HaYajHe MOTYNHOCTH NMpOAYKIHje U AUCTpUOYyIHje
[IepCOHAIN30BAHOT IUTUTAITHOT MaTepHjajia Yak ¥ OHHUMaA 4uja cy uHdop-
MaTHYKA 3HAaHa BPJIO OCKYJHA.

Wnaxk, cam pa3Boj TEXHUYKUX YCI0Ba He OU MTO/ICTaKa0 KOHTUHYUPAHY
IIPOU3BO/KY U AUCTPUOYLHjy MaTepHjajia KOjH CBEJIOYH O CBAKOJIHEBHOM
KUBOTY 0e3 00e36e)eHOCTH HY»KHHX JPYIITBEHHX OKOJIHOCTU KOjuUMa je
OTBOPEH IIPOCTOP OBUM akTHUBHOCTHMA. OBO ce y HajBehoj Mepu ojfHOCH Ha
caBpeMeHy pacIlofiesly JHEBHUX II0CJIOBA, KOja IPETHOCTaBs/ba JOBOJHHO
cJ1060HOT BpeMeHa Koje 6u 6o mocBeheHo eBUieHTHPAbyY AelaBama U3
IIPUBATHOT KUBOTa. Majsia mojeauuu gorahaju, onemeHN Kao HAPOUHUTO
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3HAYAjHU Y )KUBOTY IOjeTNHIIA, MOTY OUTH IIPEIO3HATH Kao OJf MHTepeca /1a
Oymy 3abesnekeHu, TEK pacoiesia pajia Koja ocTaB/ba BUIIIE CJIO60,Z[HOI‘ Bpe-
MeHa, MOXe 00e30eIUTH KOHTUHYUTET y OeJIesKery HajpaSHI/I‘-II/ITI/I_]I/IX zora-
haja, yxpyuyjyhu m akTuBHOCTH OJF MapeuHanHoe 3Ha4aja, Koje ynpasBo
300T TOra IITO HUCY U3Y3€THE, IIPE/ICTaBJbajy U HAJUCKPEHU]jA CBEOYAHCTBA
CBaKOJHEBHOT JKUBJbEIHA.

CBaxako, y carylefilaBaiby y3poka pasBoja IPHBATHUX apXUBa HHUKAKO
He Ou Tpebasio MpPEeBUAETU yTHuaJ Menujcke Kyarype. Ha oBom mecty mipe
cBera Tpeba ucrahu BuieneneHujcKy npakcy npahema >KHBOTa IMO3HATHX.
Wunycrpuja 3Be3/1a, KOja MPETIIOCTaB/ba CTAIHY MEUjCKY IIPUCYTHOCT CBO-
jUX MMPOTAarOHUCTA, Pa3BUJIA je MeEXaHU3Me ITyTeM KOjUX ce Joraljara u3 mpu-
BaTHOT KUBOTA YHOCe y jaBHY cdepy. 3amouera y dortorpaduju u Imram-
MMaHUM MeJHMjuMa, OBa IIpakca ce BpJsio Op30 MpUIarofuia MeIujy IMpora-
ra"jiHor GUiIMa, TeJeBU3Hje, a IOTOM U uHTepHeTy. Pororpaduje, pemnop-
Take, BUZEO0-3aIHUCH, KOjU IIPAaTe CBAKOJHEBHU KUBOT O3HATHX, yCTATIUIIN
Cy Ce Kao IOTOJHO CPEJICTBO CKPEeTama MaKIbe JABHOCTH U OJIPKAMA PEj-
THHTA, JIOK Cy UCTOBPEMEHO, y MEAMjCKO] UHAYCTPHUjH IPEMO3HATH U KAO
MIOTOJIaH MU3BOP CBEXKUX MHGpOpPMAIFja Koje ce MOTY IMOHYAUTH MEINjCKUM
kopucHuIuMa. OcuM Tora, CBakako HUje 3aHeMapJbUBa HU MO/IPIIKA U3/a-
BayKe WHYCTPH]e, Koja je y o0jaB/buBamy Onorpaduja 1 ”HTUMHHUX HCIIO-
BECTH HallJIa 3Ha4ajaH u3Bop npuxoza. Ca pazBojeM eJIeKTPOHCKUX Meuja
oBoMe he ce MpUAPYKUTU U PHUjAJIUTU IPOrPAMU, KA0 HAPOYUTHU JEPHUBAT
OBaKBe TEH/IEHIIM]E.

VcnymeHOCT MeIUjCKOT IIPOCTOpA MPUKA3UMa U3 CBAKOJAHEBHOT JKH-
BOTa MO3HATHUX, YK/bYyUyjyhu U eBUJIeHTHpalbe Haj0aHAJTHUJUX CHUTYyalluja,
JIOTIPFHEJIO je carJieZlaBamky OBAKBUX IIOCTYIIAKa Kao y30pHUX. Maja je mpu-
XBaTame npakce dportorpaducama goral)amba U3 MPUBATHOT JKUBOTA 110 Y30-
Py Ha KpasbeBCKy mopoawulyy, y Bennkoj bputanuju a u y MHOTUM JIpyTUM
3amaJHUM 3eMJbaMa, PETUCTPOBAHO jOII Y JEBETHAECTOM BeKy, TEK ca pa-
CTOM CTaHZAp/a y JIBA/IECETOM BEKY OBa Ipakca mouehe sja monpuma mupe
pasmepe. Pa3Boj quruTaIHUX TEXHOJIOTHja U JIeMOKpaTU3aIyja o0jaBbuBa-
A Marepujaja y MeJIHUjCKOM IIPOCTOpPy 00e30enMIn cy Jo7aTHe YCJIOBe
ekcraH3uju ororpadcekor beyexema, ayiuo U BUIE0 eBUIEHTHPakA, WU
[IaK HAPaTUBHOT YOKBHUPEHA CBAKOJIHEBUIIE, T€ MEJIUjCKOT IPE3EHTOBAbA
OBAaKO CaKyIJb€HOT MaTepujaa.

Hajsan, y Be3u ca mpeTxo/HO HaBeJIeHUM jecTe U pa3B0j HOBUX 00JIU-
Ka MOHAIllaka U UHTepecoBama. Majja cy TOKOBU pa3Boja MeIUjCKe KyJITY-
pe, MO/ICTAKHYTH WHJIyCTPUjCKUM H MOJUTUYKUM HMHTEpecHMa, OCHAXKUIIN
MHTEpeCOBake 3a MPOU3BO/Y 3a0esIelKu U3 NPUBATHOL JKUBOTA, HAPO-
YHT JONPHHOC 0BOj MPAKCHU /A0 je pa3Boj crenupuIHIX 00/IMKa MOHAIIAbA
KOjU Cy Yy BE3H Ca IIHUPEreM CONUjaTHUX Me/Hja. PasBoj HOBHX 06/IMKa KO-
MyHUKallije IyTeM JPYLITBEHHX Mpe’ka, KOjU IPEeTIOCTaB/bajy JleJberhe
ayZivuo U BHUJIEO 3amKca, KOMeHTapa, yTucaka uin npubeseniku Koje ce ofi-
HOCe Ha CBAaKOJIHEBHA Jioraljama, yUHMHUO je eBUIEHTHPAhE U JIeJbehe Ma-
TepHjajia U3 IPUBATHOT JKHUBOTA TOTOBO CBAKOJHEBHOM aKTHBHOIIhY. YIO-
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pezio ca MeJINjCKOM AUCTPUOYIIHjOM OBAKBOT MaTepHjajia, pacTao je W WH-
TEpeC 3a 3aIrce O CBAKOJHEBHUM JIelIaBarbMa, HE caMO MO3HAaTUX Beh u
pobhaka, npujarespa U MO3HAHUKA.

Apxueu u Kpumuxa

[TpernTame MIPETXOAHO HABEJAEHUX Pa3INYUTUX (HaKTOpa JOIpPUHE-
JIO je TOTOBO €KCIIaH3WUBHO] M0jaBU IIPUBATHUX apXHBa Ha IIpeJia3y U3 JBa-
JIECETOT Y JBajieceT MPBU BeK. Mnak, OTBOpeHa IepCreKTHBA jeJTHOT PaIu-
KQTHO HOBOT Pa3B0Oja apXUBUCTHYKE IIPAKce, YIPKOC IOCTOjehuM TexHO-
JIOIIIKMM YCJIOBUMA, OCTaje Ha HMBOy MoryhHocTH. Pa3BojHU IOTeHIHjaIu
OBOT HajaBJ/bEHOT 320KPETA YCJIOBJbEHU Cy HU30M CJIOKEHHX (PaKTOpa, HO Kao
IpecyZlHe Ha OBOM MeCTy OMCMO M3/BOJUIU U3TPA/IhY CBECTU O 3HAUajy OBOT
IIPEOKPETA, Te UCXO/Ie APYIITBEHOT IIPEroBapama Mohu. YTeMesbere apXuBa
YCJIOBJBEHO je ToTpeboM Biazajyhux ciiojeBa s1a 00e36ene nHGPOpPMAIUIOHY
0azy myTeM Koje Ou ocurypasiv JoMuHanujy. IIpuKkymbame, IoxXpambUBambe,
KOHTEKCTyaJIn3allija ¥ UHTEPIpPETAIldja o/IaTaka, TOKOM YHUTaBEe HCTOPHU]E
BOeHU Cy TEKHOM Jla Ce OCUTypajy CTaOWMJIHM OKBHPH (DYHKIIMOHHCAHha
MexaHu3aMa BJIACTH. I10IMTHIKO-H/1e0/I0MKA HHCTUTYMOHAIN3AIM]a ap-
XUBa O/Ip’KaBa yTEMe/bEHOCT PasBHjAHNX WHTePIpeTalyja IPOILIOCTA U
UJIEHTHUTETA, yCMepaBa TOKOBE Pa3B0oja 3Hamwa, OCUTYPaBa yIBPIINEeHOCT KOH-
CTPYUCAHOT CHCTEMa BpeIHOCTH, Te 0be30eljyje onprkame yCIIOCTaBJbEHUX
MexaHU3aMa KOHTPOJIe U HaJ130pa. PacBeT/baBarmy NCTOPH]CKOT KOHTHHYUTE-
Ta yK/byuyHBama apxXwBa y Ipollece HaMeTama JIOMHUHAIMje, 3HAYAjHO je
JIOTIpUHEJIA JIEKOHCTPYKIIMja apXUBa M apXUBUPAaa, IOKPEHYTa YHYTap CTy-
JiFja KyJIType, IOCTKOJIOHUjaJTHUX TEOPHja, CTyZIUja PO/, UT/I.

YHOpKoc UCTOPHUjCKUM yCJIOBUMA HUXOBOT Pa3BUTKA, apPXUBU je/THAKO
Ka0 M caMa apXUBHCTHUYKA MPAKCA, TPAUIIMOHATHO Cy IPEJICTAB/bEHU KA0
yTeMeJbeHH y NpodeCcHOHATHUM NPHUHIUIINMA KOjUMa Ce OCHTypaBa He-
yTPaJIHO, 00jEKTUBHO U CBEOOYXBATHO NMPUKYIbAbe, MIOXPAhUBAbE U U3-
Jlararbe MaTepujasia Koju CBeI0YU O OJIMKOj WJIN JJajb0j MPOILIocTH. Vnax,
OBO BHUl)EE€ apXHWBa KAa0 HEYTPAJIHUX IIOCPEAHUKA y OUYBAWKY U IPEHOCY
rpahe 10 BeHUX KOPUCHUKA (MCTpa)kuBayva, AP:KaBHUX UHCTUTYIIHUja, IPHU-
BpeZie, UT/I.), Y CaBpeMeHUM IMpUCTyIUMa y HajBehoj je mepu joBeneHO y
nuTame. Onabup 3amnvca koju he 6UTH MOXpameH!, IPUCTYIIH Y IbIXOBOj KOH-
TEKCTyIN3aljyu, Te CeJIeKIMja JOCTYyIIHOCTU, HAPOUUTO Cy MpobieMaru-
30BaHM y MOCTMOZIEPHUM IIPOMUIIUbAbUMa apXUBCKOT pasia. OBe pacmpase
ykasyjy, Kako nozsade Iloan M. IlIBapi (Schwartz) u Tepu Kyk (Cook), Ha
CHA)KAH YTHIIA] apXUBA KA0 HHCTUTYIHjA Y OAPIKAEbY Mohu Jp:kaBHUX UHCTH-
TyI[{ja, KOpIlopanuja U nojeinHana, Te Ha lbbUXOBY U3PA’KeHy YJIOTy y yeMepa-
Bamy jaBHUX JlebaTa y Be3U ca IUTamKUMa cJI000/HOT IPOTOKa HHMOpMaIyja,
3aIITUTe IIPUBATHOCTH, AyTOPCKUM IIPaBUMa U HHTEJIEKTYaJIHOM CBOjUHOM
(Schwartz and Cook, 2002: 2). Ocum TOra, MOBEAEHUM pacipaBaMa Ipoo-
JIEMaTH30BaHO je MMUTae YTUIaja apXxuBcKe rpalje Ha KoyekTUBHO ceharme u
pasyMeBame JpyIITBEHO-UCTOPUjCKUX KpeTama, Te ysora nmpodecroHaana y
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crienu(UIHOM MEHAIIMEHTY CBEJIOYAaHCTBUMA, JleDUHHCAIY U CEJIEKIUjU
apxuBcKe rpalje, 0 lbeHOj KOHTEKCTyaTN3allijy, CHCTEMATH3AIIH]H, OUyBakby U
HaunHUMa yrorpebe (Schwartz and Cook, 2002: 2).

ApXHBHU Kao WHCTHUTYIWje, IIPOIEC apXUBUpama U JedUHUCcAma ap-
XHuBCKe rpalje, Te cam moxpameH MaTepHjasl Kao pe3ysITaT MOJIUTHIKO-H/Ie-
OJIOIIKH ycMepaBaHOr o/1abupa, He Mory 6utu cxBaheHM Kao HEBUHHU, HO
HCTOBPEMEHO HHU KA0 jeIUHHU Y AeDUHUCAY CIUKE O JPYIITBEHO-HCTOPH]-
CKUM Kperamuma. Y Tom cmucity Mopuc Anbsakc (Halbwachs) u nHamomu-
e Ja HujeHo cehame HUje Moryhe w3BaH APYIITBEHO JIETEPMUHHCAHUX
okBupa (Halbwachs, 1992:43). ApxuBe 6u oTyza IpBEHCTBEHO TPeHAIO pa-
3yMETH Kao jeZlaH o/f OUTHUX YMHUJIANA Y YCIIOCTABJ/bAKY U OPKAY OBHUX
OKBHPA, HO KOjU TEK y CIIPE3U Ca CHCTEMHMA HHTEPIIPETAINje YUECTBY]Y Y
W3TPaJibU CIMKe O JPYLITBEHOj cTBapHOCTU. OHU Ipe/ICTaBbajy 3HAUajHE
yIopuIHe Tauke y 06e36ehjuBamy 3aCHOBaHOCTU JOMHHAHTHHUX YBEPEHHA,
IbUXOBOM OJ[pXKamby U IajbeM ycMepeHOM pas3BuTKy. Kako ucruay lIBapm u
Kyk, ynpkoc mpoMeHaMa y apXUBUpaHOj rpalju, HAYMHIMA HEHOT KOPHIII-
hemwa 1 morpebama s1a Oyzie cauyBaHa, pa3BOj apXHBa je yBeK 0o y OJIHMCKO]j
Be3H ¢ oapskameM Mohu (Schwartz and Cook, 2002:3).

OBakBe ycsioBe pa3Boja He Ou Tpebasio 3aHEMapUTU Y carjie/laBamby
II0jaBe U Jlajbe MEePCIEKTUBE OZ[piKama U yHAIpehema Ipakce yCIOCTaB/ba-
’Ba npusamHxux apxusa. He camo neMmokparusanuja cejeKIyje, KOHTEKCTY-
anusanuje U usiarama rpalje, Beh u peeduHucame pasymeBama apxuea-
bunaHocmu, peACcTaBbajy 3HauajaH GpakTop JAecTabuIn3oBama mocTojehux
OJTHOCA JIOMUHAIMje. YIIPKOC OCTBAPEHUM TEXHOJIOIIKUM YCJIOBUMA TPAHC-
dopmucamwa MarepujaTHUX OKBHpa Ha KojuMa Ou ce TeMmespuia Oymyha
WHTEPIIpeTaIja APYIITBEHUX KPETamkha, TAKBY PA3BOjHY IEPCIEKTUBY OMIIO
O0u morperrHo cMarpatu ocurypaHom. Hajmpe Beh 36or Tora mTo cama
[Ipakca NpueamHo2 apxusuparbd, yKbYIyjyhul IpOU3BOAIGY, CEJIEKIH]Y,
KOHTEKCTyaJIu3allijy U u3Jjiarame rpalje, HUje UMyHa Ha UJIE0JIOINIKE yTH-
11aje KOju ce MyTeM Pa3IuYUTHX MexaHh3aMa IpeHoce, 3axBaTajyhu u cde-
py IpuBaTHOTr. 3aTUM, HU 300T TOTa IITO je UHTEpPIpeTanyja OBUX cajpiKa-
ja, 4ak 1 Ha HUBOY noiyapHor yurtama (Fiske) mperoBapana, ogHoCHO o11-
TepeheHa H/IE0JIOMIKOM MPOJAYKIUjOM 3HAYerha M MEeXaHU3MHMa HeHOT
mupema (yrnorpeba je3mka, yuBpiIheHH MOJIeJIM NPUKA3UBaMa, HAYMHU
kopuiirthema TeXHOJIOTH]ja, UT/). Te KOHAYHO, 300T caMe YHUHHeHUIIE /1A TIPH-
BaTHU apXHBH, YIIPKOC IUIAHETAPHO] PAIIIPEHOCTH, MOTY 3aP3KaTH MapTH-
HaJIHU 3Hauaj y padyMeBamy JIPYLITBEHUX KpeTama, Ouao 300T He3auHTe-
PecoBaHOCTH aKa/leMCKe 3ajelHUIle 3a MaTepHjasl KOju IOoXpamyjy, Omjo
360or MoryhHOCTH J]a IPUKYIJb€HU MaTepUjayl OCTaHe HEAOCTYIaH WU ce-
JIEKTUBHO JioctynaH Oyayhum rerepanujama. OTyza, TeK ca jauarmeM CBECTH
0 MOTEHIWjaJIMMa IPUBATHUX apXUBa Yy EMOKPATU3ALH]H JIPYIITBEHUX O/I-
HOCa, T€ CHA)KEHEM KPUTHYKOI O/IHOCA MpeMa IPOJYKIUjH, CeJeKIUju U
KOHTEKCTyaJIn3anuju rpalje, IpUBaTHUM apXuBHUMa Moxke 6uTu 00e36elheHa
6utHa ysora y o6e36ehjuBamy HeObHUIIMjeTHUX CBEJIOYAHCTAaBA O JAPYIITBE-
HO-UCTOPUjCKHM KpeTarmuMa.
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Hcxoodu, koHcekseHue, mocyhnocmu

[TpeTX0AHO je CIIOMEHYTO 2 IPUBATHU APXUBU CKpehy MaKmby HA Ma-
e BU/bMBE chepe HMCTOPHjCKUX IMPOMeEHA. YTHIQ] APYIITBEHO-UCTOPH])-
CKUX KpeTama Ha CBAKOJHEBHH XUBOT OOUYHO2 YOBEKA y IPOILIOCTH je
Hajuemnrthe 6MBao0 HeOBOJHHO JOKyMmMeHTOBaH. Iloctojeha apxuBcka rpabha
BpJIO PEeTKO o0yxBaTa M MaTepHjasl KOju OJIMKe pacBeT/baBa >KUBOTE OHHX
ca cy1abuM APYIITBEHUM YTHUIIAjeM. YKOJIMKO Ce TParoBu O OBOj Ipobsiema-
TULH Yy 3BAHUYHUM apXUBCKUM 30upKkaMma u Mory Hahwu, oHu cy Hajuenrhe
jeHOAMMEH3UOHAIHO YCTPOjeHU, cBojiehH TOjefuHIIa Ha jeIMHKY CTaTH-
CTHUYKUX IIPOpavyHa, caryie/iaBajyhu ra y oJHOCy Ha OCTBapHUBame ofpele-
HUX (yHKIUja y APYLITBY, FJIM Ta MOBe3yjyhu ca HEKUM O] aKyTHHUX JIpY-
IITBEHUX [TP06sIeMa, Te ca GyHKIIMOHHUCAKHEM JIPXKABHOT arapara, mpaBocy-
ba, snpascrBenor cucrema, uty. (Flinn, 2007:160). Otyna nojaBa mpusar-
HHUX apXWBa, jelHAKO Ka0 U apxXuBa 3ajeHHUIlE, MpojekaTa Oeyiesxema Jio-
KaJIHE U YCMEeHe UCTOPHje, U CIMYHUX NHUIU]aTUuBa, yiyhyje Ha pajiikaiaH
320KpET Ka jeJTHOM BHIIIE IEMOKPATCKOM IPHCTYITy ucTopuju. CaKyIybame,
[IOXPabUBahE U IIPe3eHTOBabE Tpalje Koja mpaTH pasyIndUTe CUTyaIdje U3
CBAKOZHEBHOT »KMBOTA jeCy aKTUBHOCTHU KOj€ MPY?Kajy CHaKaH OTIOP UCTO-
puorpadckoj MapruHaIU3anUju HemoBamheHuX. 3axBasbyjyhu MIupemy
CKJIOHOCTH KOHTHHYHPAHOT OeJielkera JTHEBHUX JlelllaBamba, Yak 1 OaHas-
HYX ¥ e)eMePHUX CHTYyallija, MHOTY aCIeKTH CBaKO/[HEBHOT XKMBOTa GHBa-
Jy MOKYMEHTOBAHH U YK/bYIEHN y pactyhy rpaljy Koja Mozke 06e30e1uTH 60-
Jbe carjiefiaBare YTUIaja aKkTyeJHHX HCTOPHJCKHX JemaBama. OBaj Ma-
TEPHUjas Of HHTepeca je He camo 3a Oyayhe ucrpakuBaue, Beh nma orpomaH
3Ha4aj ¥ 3a padyMeBambe 100a y KOjeM KUBHUMO.

ApxUBH 3ajeHUIIE, Y TOM CMHUCIY, IIPEJICTAB/bajy HAPOUUTO 3HAUAjHE
M3BOpe Kako 3a Oyayha, Tako U 3a caBpeMeHa HCTpakhBama, 06e30elyjhu
CaKyIJbeHy, IOXPaheHy U eBHJIEHTHPaHy oOuMHy rpal)y koja yBomu y ¢o-
KyC MHOTA IIUTamka U3 JKUBOTA IIPE CBera JIOKAJHUX M MAaprUHAJIHUX 3a-
jenHuIla, Koje Hajuernrhe ocrajy 6e3 ryiaca y 3BaHHUYHO] UCTOPUOTpadHjH.
[TpuBaTHU apXWBH, IIOIYT OPraHU30BAHUX IIPOjeKaTa JIOKAJTHUX 3ajeHUIA
WIM MaprUHAJIU30BaHUX TPYIA, €BHIEHTHUPAjy PA3JIMYHUTE ACIIEKTE IpPHU-
BaTHOT ’KMBOTA HO HA Mame CTPYKTYHCAH M TeMATCKH JudepeHIpaH Ha-
ypH. 3axBasbyjyhu 0BOMe, IPUBATHHU apXUBU IPYXKAjy jeAHY IIUDPY CIIHKY
KOja JIOIyIITa IpEeIUINTakhe PA3JIMYUTHX HAeHTHTeTa 0e3 HarJamiaBarmba
ozpehleHe KOHKpETHE IMPUIAJHOCTH. Y TOM CMUCIY, IPUBAaTHU aAPXUBU
3a/IpKaBajy CTAIHY Be3y C KOMIUIEKCHOIINY JIPYIITBEHOT KUBOTA U MHOTO-
cTpaHouIhy yTHIlaja KOHKPETHHUX JPYIITBEHUX KpeTama. Ilopes Tora, oHU
IIpe/ICTaB/bajy U 3HAuyajaH U3BOp rpalje 3a carsie/laBarbe >KHBOTA HEJO-
BOJPHO OPTaHM30BAHUX WJIU JAPYIITBEHO HENPENO3HATUX MApPTrHHAIN30Ba-
HUX TpyIa, KOje jolll yBeK HeMajy JIOBOJbHO CHare 3a WHUIIMjaTUBE €BU-
JIeHTHpamba MaTepujaja O COIICTBEHOM IIPUCYCTBY, IOJIOXKAjy U YTHUIA]y Y
JIPYIITBY.
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KoHauHO, MpUBAaTHU apXUBH Hy/le U crienudUIaH KOHTEKCT CMeIITa-
A MaTepHjajia U3 MPUBATHOT KUBOTA. 32 PA3JIUKY OJf 3BAHUYHIX HHCTUTY-
1uja, nmocBeheHux ouyBarmwy Hacsela, Koje IMPeTIoCcTaB/bajy U3BeCHEe IPUH-
I[UIIe YOKBUPEema rpalje, mpu ueMy OBU NPUHIUIIY Hajuenrhe AUPEKTHO pe-
IIPOJIYKY]y JOMHHAHTHA H/IE0JIONIKA, OJTHOCHO CTPYYHO-aKa/IeMCKa CXBaTa-
1A, NIPUBATHU apXWBU OCTaBJbAjy MPOCTOPA WHTEPIPETAIUjU H3 APYror
yria. Mlako oBaj nepcoHaaHu yrao mocmMaTtpama (I0/] ycJIOBOM /1 ce Pa3Jiu-
Kyje 0/l IOMUHAHTHOT), MOKe TaKolje OMTHU H/Ie0JIONIKY 3aCHOBAaH, OH UITaK
YBOAY TEPCHEKTUBY JEAHOT IUIYPAIHUCTUYKOT TyMademwha, Koje ako HU 300T
yera JIpyror, Ma 3Hayaja 300T HarJialllaBama YHIbeHUIIE 1a He TTOCTOjH je-
JIMHCTBEHO Pa3yMeBame U J0KUBJbaBambhe JPYIITBEHUX 0/iHOca. OcuM Tora,
OBO TIEPCOHAIN30Balh€ KOHTEKCTa 3HA4YajHO je u 300r Tora IITO OTBapa
MPOCTOP TPETOBapamy HAEOJIONIKUX IO3UIN]A, TE IECTAONIN3Yje YBEPEHE
0 npupooHocmu noctojeher moperka.

He mame BakHA MOC/IeHIAa IPUBATHUX APXHBA, OFf OBE HAPOUYHTE
JIEMOKpaTH3aliyje HapaThBa O CBAKOJHEBHOM JKUBOTY, jeCTe U OKPETAHE Ka
IIPUBATHOM. 3a0KpeT Ka jeJHOM JIpyK4YUjeM HHTepPIpPETHPaly HUCTOpUje,
KOje JOMHUHAIIMjU HapaTuBa IocBeheHHMX mHUTamkUMa Haluje, IprKaBe,
JIPYIITBA, UT/I., IPETIIOCTAB/ha YCMEPEHOCT HA CBAKOHEBHUILY, HA CAMOT YO-
BeKa, pe3yJ/ITaT je 3HauajHe mapajiurMaTcke rnpomeHe. Meljyrum, Huje m0-
BOJPHO IOHYAWTH HOBY napaaurmy. /la 6u oHa 3aKuBeJia, HEOIIXOJHO je
00e30eTUTH YCIIOBE HheHEe OJPKUBOCTH U JaJber pasBoja. Y TOM CMUCIY,
IpUBaTHU apxuBu 00e36el)yjyhu rpally 3a HOBa ucTpakuBamba, 1ajy CHasKaH
JIONPUHOC CKpeTamwy ¢oKyca ca jaBHe Ha npuBaTHY cdepy. Ocum Tora, a 3a-
XBaJbyjyR¥ MaCOBHOCTU EbHUXOBOT IIMPEHA, OHH IOCIEIYjy 3aUHTEPECOBA-
HOCT jaBHOCTH 3a rpal)y o mpuBaTHOM »KHUBOTY, T€ 3a YTHIIQj MOJUTUKE Ha
CBaKOJHEBUILY, Meajyhu y HCTO BpeMe U OHOC PAa3JIMYUTHX HECTPYUHHX
jaBHOCTH IIpeMa apXWBCKOj rpalji U MOJUTHI apXUBUpama. [loap:kaBajy-
hu usmeHy mepuennuje ojfHOCa APYIITBO—IIOjeINHAL], IIPAKCA MOKPETAHha
IPUBATHUX apXWBa IIOCTaje €0 IIUPUX CYIPOTCTaB/bakha JOMHHAHTHO]
HJI€0JIOTU3AIHjH UCTOPH]E.

3axbyuak

[Iupeme TpUBATHUX apXHUBa HaMehe MUTake YTUIIaja OBAKBE IIPAKCe
Ha 3BaHUYHE WHCTUTYyIUje mocBeheHe ouyBamy Hacsieha. IIpebanuBame
¢dokyca Ha HempodeCHOHAIHO TPUKYI/bAIbE, UyBAhE U IIPE3EHTOBAE TPa-
he mamehe 60jazaH o7 yrpoKE€HOCTH CHCTEMATCKOT U CTPYYIHO BOl)€HOT mO-
XpambHUBamka U JOKYMEHTOBaba YHMHEHUYHOT MaTepujayia, HEONMXOAHOT 3a
pasyMeBame JPYIITBEHO-UCTOPUjCKIX IIPOMEHA, aJli HCTOBPEMEHO IIOCTaB-
Jba U uTame OyayhHocTu apxuBapcke npodecuje. Onycrajame 01 MHCTUTY-
IMOHAJIHOT, CTPYYHO BO)EeHOT U CBeOOyXBaTHOT OUyBama Haciel)a u mpeHo-
IIerhe OBOT 33/IaTKa HAa HHUBO IPHUBATHOT JIOKYMEHTOBAaba, CBAKAKO O BO-
JIWJIO MAapTUKYJIADHOCTH, KOja He caMo Jia 6u Ouia HedyHKIMOHAIHA 3a
cBako Oynyhe kopumrheme M HUCTpaKUBamke MaTepujajia KOjU CBEJIOYH O
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IIPOIILIIOCTH, Beh 61 TO 6110 U HEOATOBOPHO, KAKO ITPEMA CaBPEMEHHUIINMA,
TaKo U mpeMa Oyayhum reHepanujama.

Mehyrum, pa3Boj HpUBAaTHUX apXWBa He IPE/ICTaB/ba KOJIEKTUBHU
MpojeKaT KOju MMa TEHJIEHIIU]Y Jla 3aMEeHU CHUCTEM JPKAaBHUX apXuBa H
JaBHHUX MHCTHUTYIIHja 32 OUyBambe Hacneha Peu je o utaneTapHOM mIpoIecy
yeIoCTaB/barba Mpeske IMYHKX KoJIeKIuja ¢pororpaduja, ayAno-BU3yeTHOT
Marepujana, OeJlelIKU, OCBPTA M KOMEHTapa, KOje YUHe CBOjeBpCHE
IIpUBATHE apXUBe O CBAKOJHEBHOM JKHUBOTY. ¥ TOM CMHCJIY, OBH apXUBH, Ha
HUBOY IIOCMaTpama CaKyIbeHe rpalje, Majy mpeBacxXofHU 3HA4aj y MpU-
KyIJbalby OOMJIHOT MaTepHjasia, ’beTOBOM KOHTEKCTYaIN30BaKby U CEJIEKTO-
Bamby Cca IIO3UIMje OHOTa Ha KOTa ce Taj MaTepujaj oJHocH, Te 06e36eluBa-
Yy rpalje Koja mpaTu 4ecTo MapruHaJIM30BaHE ACIIEKTE CBAKOTHEBHOT JKUB-
speba. OTyzia yTUIA]) IPUBATHUX apPXUBA y OUyBaly CBEJOUYAHCTAaBA O JPY-
IITBEHO-UCTOPUjCKUM KpeTamHuMa Tpeba MPOMUNLBATH TeK KPO3 HUXOBO
MOBE3UBAIbE CAa jJaABHUM MHCTUTYIHjaMa, OUJIO0 /1a je pedu O MEHTPATHUM WH-
CTUTYIIMjaMa KOje Ha HajBUIIIEM HUBOY 00aBJbajy OBY J€JIaTHOCT, OMJIO /1A je
peY 0 apxuBHMa 3ajeHUIlE U JIPYTUM JIOKAJIHUM OpraHHU3aIijama Win Mo-
KpeTHuMa, yCMepeHUM Ha OuyBambe TeMaTcKu JedUHHUCAHOT MaTepHjasa.
Jol v Bullle, IPUBATHU apXuBU 0e3 OBOT HY>KHOT ITOBe3UBaMa ca UHCTUTY-
IjaMa Koje ce 6aBe ouyBameM Hacsiel)a ocTajy Ha HUBOY JIMYHHUX KOJIEKIIH-
ja xoje He 6u umase Beher yranaja Ha Oynyhe carsenaBame mo6a y KojeM
Hacrajy. YIPKOC IUIaHETApHO] palllMPeHOCTH, CaKyIlJbeH Marepujan 0e3
IPEro3HABAbA HerOBOT 3HAYaja O CTPaHe NPOpECHOHATHUX MHCTUTYIIH-
ja, HEMHUHOBHO O, MOIIyT MHOTUX JIMYHUX KOJIEKIIUja U3 MPOILIOCTH, OHO
n3ry0JbeH.

[Topen yuemrha y npuKyImpamy MaTeEpHjajia O CBAKOJHEBHOM KUBOTY,
a Koju Ou 3acuUrypHO y HajBehoj Mepu ocTao HeeBHIeHTHUPAaH, IPUBATHH ap-
XMBU UMajy HApOYUT 3HAa4aj y ycMepewmy (okyca Ha chepy IpHUBATHOT. 3a-
OKpET 0] YCMepPeHOCTH Ha carJie/laBame [IUTama 0/l, KaKo ce cMaTpa, HajBU-
Ier PYIITBEHOT U MOJIUTHYKOT WHTepeca, Ka IPOMUIIL/bAY yTUIIAja IpY-
IITBEHO-TIOJIUTUIKUX KpeTama Ha JKUBOT 0OUYHOZ2 TIOjeJIUHIIA, Te HETOBe
yJIore W YTHUIaja Ha UCTOPHjCKe TOKOBE, IIpe/ICTaB/ba U3pa3 00pOeHNX cHara
KOje JecTabuan3yjy MO3ULNjy JIOMUHAHTHUX CTPYKTypa. IIpeucnutuBame
HJIe0JIOLIKUX YBEPEa Koja 3aHeMapyjy MHOTe acleKTe KHUBOTa II0jeINHIIA,
Te KOja MOJIP>KaBajy XUjepapXujcKy yCTpojeHy MapruHaan3anujy 1no Kpure-
pUjyMy KJlacHe, eTHUYKe, POJIHe, BepcKe W JApyre IPUIAJHOCTH, a KPO3
CKpeTame Ma’Kikbe Ha OHO IIITO OCTaje HeJ0BOJHHO BUJJPHUBO WJIU IOTIIYHO
3aHeMapeHO, Ipe/icTaB/ha OUTAH IPOIEC Y OKBUPY jeAHOT IIMper UCTpaja-
Bamba Ha JIEMOKPATU3AIUjH IPYIITBA. 3aHEMapUTHU MTOTeHIIUjasle IIJIaHeTap-
HO pallUpeHor IpeycMepaBama MaKibe Ha MOjeIUHIA, Ha MPUBATaH KU-
BOT, Ha YTHUIIA] NOJUTUYKUX OJJIyKa U JPYIITBEHUX KpeTama Ha CBaKOJIHE-
BUIY, 3HAUWJIO OU OZyCTaTHU OJf IIyTa Tparama 3a NpaBeHUjUM, HHKJIY3HB-
HUJUM U CJIOOOTHUJUM JPYIITBOM.
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DEVELOPMENT OF PRIVATE ARCHIVES ON SOCIAL MEDIA

Abstract. The time we live in is marked by expansion of private
archives. Never before, archiving of everyday life has occupied human
attention to the same extent. Each occurrence, no matter how banal,
prosaic or how worthless to be mentioned was, appears suitable to be
recorded. The increasing popularity of social media is one of the main
conditions for a such social development. In the time of digital
technologies, archiving is more collective lifetime commitment then a
matter of a profession. The text shows that appearance of private
archives, in comparison to community archives provides increased
level of democratization in data collecting.

Key words: archive, digtization, everyday life, media, memory,
private archive.
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TPATUIINOHATHA APXUTEKTYPA
BAJIKAHCKOT TIOJIYOCTPBA
V1 CABPEMEHU ME/ITUJU

Ancrpakr. ApxumexkoHcKu udeHmumem Hacmdaje uHmepaxyujom
mepena, kaume, opywmeeHoz ypelhera, sajedHuye, muepauuja, npu-
epede, umd. Ha maj Hauun ce gpopmupa moden 32pade koju ce npume-
wyje Yy npakcu. Modeau 32pada cy ce merbaal nOCMeneHo, NPUMAapHO
npamehu nauun sxcusoma nopoduue. BepHaxyaapha apxumexkmypa
nocmoju u oaxac, umajyhu y sudy da je esudeHMuUpaHo nNpexo 2 Muiu-
oHa 3e2pada epaherux 6e3 epahesuticke do3sone, u seposamto be3 ap-
xumexme. Baakancko noayocmpeo je node/beHO HA pe2uoHe, Koju
umMajy kapakmepucmuuHy opmy Hacesba u 3zpada. Ypbarucmuuku u
apxumexkmoncku udenmumem peauoHa baaxkana je giopmupax eexo-
suma. Hamely pecuona ce spwuia o2paHudeHa pasmeHa spadumess-
cKoe 3Hama. PecuoHu daxac Hucy uH@OpmMamueHo 3ameopeHu Kao Yy
npownocmu. CaspemeHu meduju doHoce MHOWIMB0 uH@opmayuja o
ypbaxusmy u apxumexmypu u3 ceéema. Bpednocmu xoje npomosuiy
Mmelduju merajy nompebe nopoduue u ymuuy Ha ynomped/busocm
mpaduyuonantoz modeaa kyhe. Taxole, meduju npomosuiuy Hose ma-
mepujaie u Hoge ghopme Hacmane Yy Opyaum pe2uoHuUMAa U KYyamypa-
ma. Caspemenu nokywaju npomosucara mpaduuuje ce peaausyjy np-
eeHcmeeHo ouysarem gopme. Meljymum, gopma je Hyanpoussoo eep-
HaxkyaapHe apxumexmype, a He ywb. Tpaduyuonarnu modea kyhe je
Y2podceH UCK/bYHUBAHEeM CcaMoyKux zpadumesna u 3axmesuma 3a
yHukamom. Y osom pady cneyuduyupahe ce u anarusupamu yvesu
u KaHaau ymuuaja Ha éepraxyaapuu 2pad u kyhy Ha npocmopy ban-
KaHCKO2 noayocmpeda.

Kibyune peun: 8epHakyapHa apxumexkmypa baakana,
obpaszosarbe 2padumesva, cagpemeHa
8EePHAKY1aPHA apxXumexmypa, npomeHe Yy
apxumexmypu, meouju.



Hymko Kysosuh

1. Y600

VeHTUTET IIPOCTOPA I'PAJIU MIPENO3HAT/HUBOCT 3ajeHUIlE, IPUBPEJIE,
cropTa, Hayke, oOpa3oBamba, 37[PaBCTBA, IOJBOIIPUBpPeNe UTA. VeHTHUTET
ydecTByje y popMUpamy Ipeno3HaT/bUBOT UMeHa U JIMKa HeKOT IIPOU3Bo/a
KOju je OMTaH Ha CaBpeMEHOM TPXKUINTY. VjeHTHTET IpocTopa je /eo

Kymiosmariko ceso ca Mauapama, MakeioHuja.
IMTopexsio: Jlepoko, A., (1968) HapodHo neumapcmeo, kwura 1, CAHY, Beorpaz,.

~r=g

[Mornen na MangaH cesto, 1800 Muba ox Cenr Jlyuca, George Catlin, 1837-39.
Hopexao: Smithsonian American Art Museum, Washington, DC/Art Resource, NY.

Cnmka 1. OpraHusaliyja Hacejba y BEPHAKYJIAPHOj apXUTEKTYPHU IIPaTH
HEKOJINKO OCHOBHUX HaueJsla: YOBeKOMePHOCT, e(pHUKACHOCT, O/ICYCTBO
He(YHKIIMOHATHOT, BPETHOCTH JIOKATHE 3aje/THUIE, TOIITOBAE IPHUPOJHOT
OKDY’KeHa, JIOKAJIHA MaTepHujasTH, Kopulthewe Moziesa y o6nkoBamy Kyhe,
CIIope IIpOMeHe Mo/jiesIa, O/ICYCTBO YHUKATHOT, JIOKaJIHA PaJlHA CHAra.
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JbYJCKUX TIpaBa: BEKOBMMA rpaljeH HJEHTUTET Mopa OUTH O4YyBaH Kao
JIOTIPUHOC W3TPAJbU JAPYIITBA KOje Ta TPEHYTHO OamTuHU. ETHUYKU je
HEIIPUXBAT/HUBO J]a Ce TEKOBMHA WUJIEHTUTETA IIPOCTOPA JIEBACTUPA, ITOCTE-
MeHO WJIX HAryo, OMJIO KOju Wb J1a je y muTtamy. [loceOHO je eTUUKH He-
IIPUXBAT/BUBO YKOJIUKO Ce pa3apa UAEHTUTET Kako Ou OHO 3aMermeH Cypo-
raToOM FUTH KOITHjOM HEKOT JPYTOT H/IEHTUTETA.

[wb pana je na nedunuile u cuenudupa eaeMeHare Koju Gopmu-
pajy uAeHTUTET TPAAUIIMOHATIHOT ypOaHOT IpocTopa U Kyhe, 1a aHaausupa
IbUXOBe MeljycoOHe ofiHOCe U Jia uAeHTU(UKYje TOC/IeIUIlE KOoje, IO/ YTH-
1[ajeM caBpeEMEHUX Me/INja, eJIEMEHTH U3a3UBajy Y IPOCTOPY.

Y oBoMm pajay Ouhe aHaJM3UpPaHO TPEHYTHO CTakbe€ eJeMeHaTa KOju
dbopmupajy uaeHTHUTET TPAAUIMOHAIHOr rpasa U Kyhe y caBpeMeHHM
OKOJIHOCTHIMA IO/ YTHIAjeEM caBpeMeHHX Mezuja. AHanu3upahe ce MUKpO-
KJIMMaT y KOMe IIOCTOje eJIeMEHTH KOjU Cy J0 cajla BEKOBHUMaA T'PajiIv
UZIEHTUTET HACce/ba U HHbUXOB JKUBOT Y CABPEMEHUM OKOJIHOCTUMA KOje IIpOo-
H3BOJIE WIHN Memajy Meauju. Kopucr oz paza Tpeba ga Oyze y 6o/pem pasy-
MeBamYy IIpolleca KOjU ce TPEHYTHO JellaBajy y ypbaHum cperuHaMa y mpo-
nwtocTu (3a moTpebe mcropuje ypbanusma) u y 60/beM padyMeBamby OHOCA
KOjH Ce JIelllaBajy y caBpeMeHOM rpaay (32 ypOaHUCTUYKO IJIAHUPAIHE).

2. /lokymenmauuwja
CaodiceHocm udeHmumema Hace/ba U ogjekama

VpbaHu U apXUTEKTOHCKU HEHTUTET je JUHAMHYHA KaTeropuja.
ITopey Tora, yc/10BH y KOjUMa Ce UJEHTHUTET PAasBHUjao y HPOLULIOCTH CKOPO
/ia BULEe ¥ He IOCTOje: AMMEH3Uja TePUTOPHje YHyTap Koje ce pasBHjao
BEPHAKYJIApHU MOJIEJI je IPOMerbeHa, KOMyHHKAIK]a Ca OKOJIHUM CpPeJuHa-
Ma je nmoBehaHna, Gp3uHa KOjOM MPUCTHKY HOBe MH(OpMAaIyje je OrpOMHa,
TEXHOJIOIIKY HAIPE/IAK je YINHUO /1A je MAIIMHCKU ITPOU3BOJI HEYTIOPEIUBO
jedTHHHIjU HEro oHaj HACTAO0 O/ JbY/ICKUX PYKY, CUCTEM IIIKOJICTBA je ybammo
y obsract ypbaHU3Ma M apXUTEKType HOBA 3Hama, KOja Cy HACTaIa JTAJIEKO
0J1 TEPUTOPHj€e Y KOjOj CTAHOBHUK JKUBH, IIPAaBHA /P:KaBa je 3aMeHmIa 00u-
YyajHO mpaBo y Tpaljemy Tako /a je Jiokanuja apOuTpa y caydajy cropa BaH
JIOKJTHe 3ajefHuIle, caobpahajHa cpe/icTBa U MyTeBU Cy OMOTyhiu jepTHH
U JIyT TPAHCIOPT rpaljeBUHCKOT MaTepHjayia Ha BeJINKA PACTOjamha, MeINju
CBaKOT TPEHYTKa HyJle HOBe MH(OpMaIfje Koje yTUuuy Ha I[UJbeBe U BpeJ-
HOCTH TI0jeZIUHIIA, OPTaHU3aIHjy IOPOHIle U ypOaHe/pypaiHe 3ajeHUIIe,
y ocTaBaMa IOPOJHUIIA CTOje Op/a 3a0CcTaIuX HOBHHA U YacOIHca KOjU Ofi-
JIOJKEHO U JlaJbe MMajy YTUIA] Ha PYypaTHY 3ajeTHUILY, IPUTUCAK TPOU3BOI-
b€ U MHTepeca Mpou3Boljaua rypa CTaHOBHUKE Jia 3a/Ip3Ke HOBE COIUjasiHe
HOpMe | rpajsie cBe Behe u Behe o6jexTe, BesIMKu 06jeKTH CTBapjy cBe Behu
MPUTHCAK HA Hacesba M MHQPPACTPYKTYPY IITO MeHha KPAjoJIUK U KYJITYPHU
JIUK Tipezienia utA. HaBezieHU eleMeHTH yTUUY Ha JI0KUBJbA] U MEPIENIU]y
UZIeHTUTETa ypOaHe CpeIMHe WK apXUTEKTYPE.
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[TpaBo cBakor rpahjaHuHa je Aa 6upa usmelyy Buie pemema. Mely-
TUM, YPOAHHU M aPXUTEKTOHCKHU HAEHTUTET, y OOJIMKY KOJU MU BHAVMO Ja-
HAc, 3aCHHUBAO Ce Ha 32 JJaHAC HEIIOJKEeJPHUM eJIEMEHTHUMA: IIOCTOjU CaMo je-
JlaH Mozies1 Kyhe win yyIune uid Maxaje KOju MOXKe MHHUMAJTHO Ja Ce Me-
1ba. YMHOKaBameM objekaTa carpaljeHux 1o UJIeHTHYHOM MOJIEeJIy HacTaja-
Jla je yJvila, Maxajia, BapollIdIla, Bapoll, Tpaj u npeaeo. Cykoba usmely
moHyh)eHOT apXUTEKTOHCKOT Mojiesia (IITO y CYIITHHH jecTe Kyha) v mopo-
JIMIHOT »KMBOTA CKOPO /1a HUje OMJI0; MOJIEI je HaCTao y AyTOM IIPOIIECY yca-
IJ1alllaBama ca nmorpebama mopoaulle u 3ajeTHUIIE.

TunuuaHn modea MpacuYUOHAAHOZ HacCEe/bA U Ogjekma

ApXUTEKTOHCKHU MOJIeJI je TO/Ip>KaBao OOJIMK MOPOAUYHOT KUBOTA, a
MIOPOJIUYHU KUBOT 0e3 MpOMEHa je IOApP:KAaBa0 APXUTEKTOHCKU MOJE.
Y3ajamHa KOMyHUKaluja je 6miaa eprkacHa, KBAJIUTETHA U OJIp>KAaBaHA je
JlelleHrjaMa 1a ¥ BeKOBUMAa. APXHUTEKTOHCKU MOJIEJI je caMo Mpykao du-
3WYKU OKBUP 32 HAYMH JKUBOTA MOPOJAMIIE U HUje HAMETA0 HAYUH IOPO-
JIUYHOT JKUBOTA. Takolje, y MOHYU 32 *KUBOTHU OKBUP IOPOZUIIE U 3aje-
HuIle OWJIO je Bullle pa3anyuTux Gu3ndkux obsuka. [{usm je 6mo ga ce kpo3
ypOQHUCTHYIKO U aPXUTEKTOHCKO JIEJIOBAEb€ CTBOPE YCJIOBH 32 yCIIEIIaH Jie-
MorpadCKH OICTaHaK 3ajeHuIIe K0joj Tpeba u epukacHo kyha u edrkacHo
HaceJbe. AKo momepuMo (HOKyC Ha COIMOJIONIKYA HUBO, IOMEHYTH €JIEMEHTH
HUCY pas3bujany 3ajelHUIly U MOPOAUILY Ha ycaMJbeHe IMOojeAuHIle, Beh cy
YUHIIN CYyIIPOTHO — IPAJIWIIN Cy 3ajeTHUIly (Hacesbe) Koja je 6mia y moryh-
HOCTH J]a Ce YCIEITHO OPTaHu3yje y CBAKOJIHEBHOM JKUBOTY U CYIIPOTCTaBU
W3y3eTHUM CHUTYI[AjaMa.

Yp6anu u apxumexmoHcku udeHmumem

W nenTuTeT mpocTopa je epukacaH MOJUTUUKU ajIaT JJaHac. JpyniTBo
KPO3 jacaH U HeJIBOCMUCJIEH UAEHTUTET /T0OMja HU3 MPETHOCTU y IPUBPE/I-
HOM U JIPYIITBEHOM KHUBOTY WJIH Ce, YKJIathatheM ypOaHOT UAEHTUTETA, CJia-
6u 3ajegHUIA U AAPYIITBO. Mwwajyhu upeHTUTET yp6aHI/IX cpefvHa U apXxu-
TEKType, y Kpajib0j JUHUjU moraljajy ce IOpOAKIA U MOjeANHAI]. YHUIIITA-
BarbeM ypOaHOT M/EHTHTETa U MHOTOODOJHUX pellerba TPaAUIMOHAIHOT
rpajila CTAaHOBHUIIM BUIIlE HEMAjy OKO cebe MperKy JIOKAJIHE 3aje/THUIle Koja
UM TIOMake y CBAaKOJHEBHOM JKHMBOTY, OpTaHU3aIfje npuBpehuBama u 3a-
IITUTE Y CIy4ajy OMMaCHOCTH.

Vpb6aHu U apXUTEKTOHKCH HIEHTUTET je HACTA0 Kao Pe3yJITAHTa BUIIE
eJleMeHaTa, O/ KOjUX ce UCTUUY UCTOPUjCKO Hacsele, opranusaiyja u mpu-
BpehuBame 3ajeHUIe, PACIOJIOKUBYU MPUPOJHHU YCJIOBU (KIUMa U Ma-
TepHUjas 3a TPaJiby) U 00MM / y4ecTaHOCT pa3MeHe HCKYCTaBa ca CyCeTHUM
obsractuma. ObGaBe3a cBake reHepalyje 0 cajia je 6oJia 1a TpaioBe yHaIpe-
hyje xpo3 dbopmy koja mompuHOCH 3ajeHUIN M KOja MOMaske /1a Hacesba
Oymy xymanuja. EjleMeHT MOIepHOCTH, Y U3TPa/itbi TPAJUIMOHAIHOT Tpajia
1 Kyhe HHje OWO OJ1 TpecyIHOT 3Havaja.
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[TocebHa makma Tpeba na Oyne mocBeheHa HeroBamwy (QuU3HNUKe
dbopme rpaza Kao rJIaBHOT IPAIBHOT €JeMEHTA BU3YEJIHOT JIMKA Hacesba.
3HauH, MOTPeOHO je y CAaBPEMEHOM /IeJIOBAKY ITOCBETHTH MAXKEby HE CaMO
n3rpaAmpy nHGpacTpyKType (0 K0joj ce HajBUIlle TOBOPHU KaJla TOBOPHUMO O
rpazioBuMa), Beh u hopmu Koja je HocHyIal UAEHTUTETA IPajia.

=0

Paznu obsniu caBapzaka u ayoupora, Cpbuja, Ilpua 'opa u BocHa u XeprieroBusa.
IMopeksio: Jlepoko, A., (1968) HapodHo Heumapcmeo, kwura 1, CAHY, Beorpa,.

TR

R s

CaBapapnak, Typcka.
IMopexso: S6zen, Metin (1996) Housing and Settlement in Anatolia, A Historical
Perspective, Habitat 2, Istanbul: Turkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi.

Cnuka 2. O6IUIM CTAaHOBama MpoJIarohasajy ce JIOKIHOj CpEANHU
MIPYMEHOM JIOKAJTHUX MaTepujajia, nparehu ueHTUIHe KOHIIENIHje
OpraHusanujau ¥ KOHCTPYKIIUjHU.
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Hcrpaxyjyhu nase ypbaHU U apXUTEKTOHCKH HIEHTUTET, OTBapa ce
HU3 nuTamwa: Jla Jiu Halu rpaZioBu JaHac uMajy uaeHturer? Kako tpeba za
ce pasBujajy? Illlta cMO yYMHIIU ca UAEHTUTETOM KOJU CMO HACJIETUIN O]
resepanuja npe Hac? Koju esremenTu ¢opme rpajie UeHTUTET HAIIUX I'pa-
noBa? Jla iu cy Halu TpajloBU eJio Hallle KyaType? Kosuko Hallle rpajioBe
00JIMKyjeMO IpeMa CBOjUM IoTpOaMa a KOJIMKO IpeMa ImoTpebamMa JIpyrux
(koju ;estyjy Kpo3 Hac HaiioMm HecMoTpeHoithy)? Koja periema y rpajoBu-
Ma CMO HECMOTPeHO U 0e3 pa3MullJbarba IpuxBaTuian? Ha kKoju HauuH
KyJITypa 001uKyje rpazoBe? Kpo3 Koje kaHase yTuIiaja KyJIType ycreBajy aa
peoOJINKY]y TpajioBe Apyrux Hapoga? Kako Heka 3ajeHUIIA HEIPUMETHO
U3ry0U UJIEHTUTET CBOjUX I'PAJIOBA a JIa UX U JIaJbe CMaTpa CBOjUM?

IIpezaed aumepamype

[Tutame UJIEHTUTETA Hace/ba HUje IMPUCYTHO Yy HAYYHO] JIUTEpaTypU
19. 1 20. Beka. Hajosmke moMeHyTOj TeMU, YpOQHHUCTHUUKA JINTEPATypa Ce
npubmmkuiaa 6aBehu ce muTamUMa dopme rpana. Melytum, nupekTHa
crenuduKanyja U aHATH3a eeMeHaTa Koju GpOpMHpajy MAEHTUTET JBYA-
CKOT HaceJsba JI0 €a/ia, KOJIMKO MU je II03HATO, HUje HauuIbeHa.

Tpakrtatu o ¢popmu rpaga mory ce cpectu Beh y Ctapom Beky Koyt Bu-
TpyBHuja'. Jlasbu pa3Boj Teopuje o ¢opMU rpajia Aosia3u y nepuoay Pene-
cance: Anbeptu,2 Cepauo,3 Bumwona,4 Jupep,5 [Managuo®, Un ®umapere’.
3a pa3Boj Teopuje o popMu rpasa 3HauajaH TPEHYTaK je peKOHCprKqua
Hapnsa y nepuojy 1853—1860. roguHa, IPBEHCTBEHO U3 BOJHUX IOTpeOda,
KOja je oHe/1a HOB BU3Ye/IHY H/IEHTHUTET rpajy.®

TokoM 19. Beka BesJIMKHU yTUIaj Ha mpoctop Cpbuje je umao pag Emu-
nujana Jocumosuha,® Muxajna PagoBanosuha'® (koju roBOpH O BaXKHOCTH
pasyMeBama TepeHa U JIOKAIHUX ycJIoBa), U Kwura Kamuiia 3ureal Hacra-
Jla KpajeM BeKa, KOjU je MOCeOHO TOBOPHO O eJIeMEHTHMa OOJIMKOBAaMA

1 Butpysuje (2009). O Apxumexmypu. beorpaz: 3aBoy 3a yiibeHUKeE.

2 Anbeptu, JI., B., (1485) De re adificatoria..., Florence, Niccolo di Lorenzo.

3 Serlio, S., (1545) Le premier livre d’architecture... Le second livre de perspective...,
mis en langue francoise, par Jehan Martin..., Paris, Jean Barbé, ut.

4Vignola, Jacopo Barozzi da (1562) Regola delli cinque ordini d’architettura, Rome.

5 Diirer, Albrecht (1525) Underweysung der messung..., Nuremberg: Hieronymus Andreae.

6 Palladio, Andrea (1570) I quattro libri dellarchitettura..., Venice: Domenico De
Franceschi.

7 Averlino Antonio di Pietro (oxo 1464) Libro architettonico, Florenze.

8 Tupeon, 3urdpun (1969) IIpocmop, epeme, apxumekmypa, Beorpam: I'palieButcka
KIbUTA.

9 Emunujau Jocumosuh (Crapa Mosiasa, 1823 — Coko Bamba, 1897)

10 PagoBanoBuh, Muxajiio (1933) Yeo0 y ypbaHuszam, o0CHO8HU nNpuHUuUNu u memode paoda,
Beorpaa: HItamnapuja JoBaHosuh.

1 3ure, Kamuiio (2011) Ymemuuuko obauxosarse epadosa, beorpas: I'palieBuncka kibura;
Maxkcumosuh, B. (1962) Ecmemuxka ypbarusma Kamuaa 3umea. cecka 3, 36opauk A.O.,
Beorpaji: ApXUTEKTOHCKH (PaKyJITeT.
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IPaJICKUX TProBa M yJIUIA TpaXkehy KapaKTepUCTUYHA pelllerha CPO/IHA JIOo-
Kallfju U KyJITypH.

TokxoMm 20. Beka Tpeba momMeHyTH Hajupe pagoBe KeBuna JlmHua,'2
Topnona Kasena,'s Pob6a Kpuepa,4 Castex-Depaule-Panerai,s JIynca Mam-
dopma,’® William Elroy Curtis,” Freitag Ulrike,® Ira M. Lapidus, Cenen
Mopkouy,?° Cnupe Kocroda,?' A. I'ytHOBa?? u A. B. IkoHHNKOBa.23

Y nocebHy rpymy Tpeba u3/BojuTH pasoBe Amoca Pamamopra,24 koju
TPETHUPAjy acleKTe UAEHTUTETA Kyhe U CTAaHOBamA.

CaBpemeHa ucTpakuBama nutamwa ypbane dopme rpajga y Cpbuju
obenexxaBajy pamoBu bpanka MakcumoBuha,?s Bpanucniasa Kojuha, 26 Jo-
BaHa Kpynunha2’ u Panka Pagosuha.28

12 Jluny, K. (1974). Cauka jedHoe epada. Beorpan;: I'palieBuncka kmpura.

13 Kasten, I'. (1990). I'padcku nejcadxc. beorpan;: I'paljeBurCKa Kibura.

14 Kpuep, P. (1991). I'padcku npocmop y meopuju u npaxcu. beorpaz: I'palieButcKka Kibura.
15 Castex, J., Depaule J-C., Panerai, P. (1989). Ypbane ¢opme. Beorpan: I'paheBurcka
KEbUTA.

16 Mamdopz, JI. (2009). TexHuka u yusuaudauuja, Hosu Cax: Menurepas; Mamdopz, JI

(2010). Kyamypa epadosa, Hosu Caa: MeautepaH.

17 Curtis, W., E., (1893) The Turks and His Lost Provinces, Chicago: Fleming Revell Co.

18 Ulrike Freitag, Malte Fuhnnann, Nora Lafi and Florian Riedler (2011) The City in the
Ottoman Empire, Migration and the Making of Urban Modernity, New York: Routledge.

19 Tra M. Lapidus (1984) Muslim Cities in the Later Middle Ages, Cambrege: University
Press.

20 Morkoc, Selen B. (2010) A study of Ottoman narratives on architecture: text, context,
and hermeneutics, Bethseda: Academica Press.

21 Kostof, Spiro (1991) The City Shaped: Urban Patterns and Meanings Through History,
Bullfinch Press; Kostof, Spiro, (1992) The City Assembled: Elements of Urban Form
through History, Little Brown, Boston.

22 TyTHOB, A. (1984). Dsoatouus epadocmpoumenscmea, Mocksa: Ctporin3aar.

23 IKOHHUKOB, A., B. (1985). Hckyccmeo, cpeda, spems. Mockea: CoBeTcKHi XyOKHUK;
Hkonnukos, A., B. (2006). IIpocmparcmeo u ¢opma 8 apxumexkmype u 2padocmpo-
umenvscmae. Mocksa: PAACH.

24 Rapoport Amos (Author) (1969) House Form and Culture, Prentice Hall; Rapoport Amos
(Author) (1977) Human Aspects of Urban Form: Towards a Man Environment Approach
to Urban Form and Design, Franklin Book Co; Rapoport Amos (Author) (1990) History
and Precedent in Environmental Design, Springer; Rapoport Amos (Author) (1990) The
Meaning of the Built Environment: A Nonverbal Communication Approach, University of
Arizona Press; Rapoport Amos (Author) (2005) Culture, Architecture, and Design, Locke
Science Publishing Co., Inc.

25 Makcumosuh, Bpanko (1932) ITpo6aemu ypbarusma, beorpan: Terja Kon; Makcumosih,
B. (1948). Paseoj epadozpadumesncmsa, 00 cmapoe 8eka 0o cadawurocmu. Beorpan:
Hayuna kmura; Makcumoruh, B. (1962) Ecmemuka ypbarusma Kamuaa 3umea. ceecka 3,
36opuuk A.®., Beorpas: ApxutektoHcku ¢akysrrer; Makcumosuh, B. (1976). Hemopuja
ypbarusma — Hosu gex. beorpag: NVC; Makcumosuh, B. (1978). HdejHu paseoj cpnckoe
ypbarusma, nepuod pexoHcmypkuuje 2padosa 0o 1914.. beorpaa: Cnomennk CAHY.

26 Kojuh, B. (1970). Bapowuue y Cpbuju 19. eexa. beorpam: NAYC.

27 Kpyuuh, J. (1996). Bawmuna epadosa cpedwee Baakana. Beorpazg: P33CK.

28 Pamouh, Panko (2009) @opma epada: octose, meopuja u npakxca, Beorpan:
I'palieBunCKa Kibura.
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HcropwujcKy cTpaHy pa3Boja rpaziosa cy carsiefaaBaiu T. Bykanosuh,29
Cunmma Mwumwuh,3° 3narap bexuja,3' Anmja Bejtuh,32 myroBame 1857.
roguHe Asexkcanzpa ['mybdepunra,ss BeJIMKU OpOj TEKCTOBA U CTyAHja Cy
HaunHWIM Xam/uja KpemesspbakoBuh,34 Bykoman Ilamumyposuh,3s ut.

3anumsbuBa cryauja Otona Jaykepa Hacewa y bocHu u Xepye208uHu
¢ 003UpOM Ha 2e0a0WKU cacmas 3emapuUwmas® oJJHOCU ce Ha Hacesba y
BocHu 1 XepIlieroBUHU U Ha YTUIQ] FEOJIONIKOT CACTaBa, a Y KKEU3U ayTop
3aKJbydyje Ja TMOjeIMHU JeJ0oBH ¢opMalyja HUCY jeTHAKO HaceJbeHU.
Topmwa rpanuia Hacesba je 1100 MHM. TepeHy, KOjU ce MPaBUJIHO y3/IHIKE,
o/iroBapa IIpaBUJIHA KPUBa HACe/heHOCTU. /JHO ZI0JINHA je Mame HacesbeHO
Hero cTpaHe JoJMHA. Pa3Buia cy ce THIICKA Hace/ba y 3aBUCTHOCTH Off
BPCTe TEpEHA: 32 KApCTHE PaBHUIIE — HAcesha 110 JIOJIHAMA, 34 [T0Jba U Behe
aJlyBUjaJIHE PaBHUIIE — Hace/ha IO MBHIIAMA, 32 OPACKO U OPEXYJHKACTO
3eMJBHIIITE — Hace/ba IO CTpaHaMa. BehvHa BeJIMKUX MecTa je Ha alyBH]y-
My. Omrpa Be3a mu3Mel)y BpcTe Haceba W BpPCTE 3€MJBHINTA HE IIOCTOjU.
I'maBHA MecTa y KOTapyuMa U €KCIIO3UTypaMa Hasiasze ce BehnHOM y mosbuma
U PEYHOM aJIyBHjyMY.

JenHako 3HavajaH je Tekcr Crojana HoBakoBuha3’ mox HazuBoMm I1a-
aanka — Ianamnea — Ioayea — BpseHuk, ka0 MOTyhH OCHOB 3a 3aCHUBAHE
UJIEHTUTETA rpajia Ha basikaHy kopunrhemeM HCTOPUjCKUX eJIeMeHaTa KOju
obyxBarajy mupu npocrop bankana.

29 Bykanosuh, T., (1975) Hacepa y CpOuju y 06a IpBOT CPICKOT yCTaHKa, Bpambe:
Bparscku enacnuk, Kpura 11, ¢Tp. 1-133.

30 Mumuh, C., (2010) JlekcukoH epadosa u mpaosa cpedr08eKO8HUX CPNCKUX 3eMA/ba,
npema nucaHum usgopuma, beorpan: 3aBox 3a yiibeHUKe.

31 3natap, bexuja (1996) 31ammo doba Capajesa — 16. eex, CapajeBo: CBjeTiocT.

32 Bejtuh, Annja (1953) Bama Jlyka moz Typckom BiasasuHoM, CapajeBo: Hawe cmapune,
CTp. 91—116.

33 Twbdepaunr, Anekcanmap (1972) Ilymoearwe no Xepueeosunu, Cmapoj Cpbuju u
BocHu, CapajeBo: Becesiun Maciiera.

34 KpemtesspakoBuh, Xamauja (1954) Kyse u ontaniu y Bocau u Xepuerosunu, CapajeBo:
Hawe cmapume, crp.71-86; KpemerpakoBuh, Xamzauja (1954) Crapu XeprieroBauku
rpagoBu, CapajeBo: Hawe cmapure, ctp. 9—22; Kpemesbakosuh, Xamauja (1953) Crapu
6ocaHcku rpajioBy, CapajeBo: Haute cmapuHe, CTp.7—44.

35 IlTasmunyposuh, Bykoman (1979) Ilpuaosu 3a ucmopujy epaljesuHapcmea y cpedrem
TIoaummy y 19. 8exy, beorpaa: ®uno3odcku pakysrrer.

36 Jaykep, O., (1902) Hacesba v BocHu u XeplieroBuHu ¢ 003MpPOM Ha TEOJIOIIKU CACTaB
3eMJBUINTA, I nachuk semassckoe my3seja y Capajesy, Capajeso, crp. 83—112.

37 HoBakosuh, C., (1878) ITananka — [Tamaura — [Toayra — BpBenuk, [oduwrwuya Hukone
Yynuha, Beorpan, cTp. 262—270.
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IloBo3HuIa ca I'ataukor nospa, bocHa 1 XepueropuHa.
ITopexsto: [lepoko, A., (1968) Hapoodno nHeumapcmeo, kiura 1, CAHY, Beorpaz.

IIpeBo3 crambeHor objexkTa uamely nee smokamuje y CA/L.
ITopexsio: Pinterest.

Cnuka 3. Pemiema o6jekara y BepHAKyJIapHO] ADXUTEKTYPH JKUBE
Uy caBpeMeHOj ApYyLITBY Ipriarohasajyhu ce Marepujaty U pacrioyoKUBUM
TEXHUYKUM CPeJICTBUMA.
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3. Caspemenu meduwju u udeHmumem 2pada

[Tojenuuu enemenTU o0jekara Ha bajkaHy Cy UMaI PA3JINUUTY CYI-
OuHy TOKOM ucropuje. Kako 61cMo ycrienrHo pa3yMesu yTUIaj cCaBPEMEHHUX
Me/Ifja Ha eCTeTCKe HOPMATHUBE KOjU ce IPUMEY]jYy IIPU 00JTUKOBAIbY U IIPHU
BpeHOBamy o0jekaTra, MOpaMO HAjIIpe PACKJIOMUTH HA OCHOBHE eJIeMEHTe
CTPYKTYpy objexTa. Ha Taj HaumH M0okeMO 3aceOHO MPATUTH TI0jeIUHE eie-
MeHTe KPO3 HCTOPHjy U JIaHAC, OAHOCHO FbUXOBY IIPOMEHY IIOJ YTHUIIQjeM
Mezirja. O MHOIIITBA ejleMeHaTa Kao 3ajelTHUYKU UMEeHUTeb U 32 TPaAULIU-
OHAJTHY U 32 CaBPEMEHY apXTEKTYpPy MOTY C€ YCBOJUTU: OPTaHU3aI1ja, KOH-
CTPYKIHja, MaTepuja u popma.

Opzanuzauuja kyhe u ymuuaju xpo3 meouje

Opranuszanuja kyhe je 3amoyesa CBOj Pa3BOJHH IIyT IIOYETKOM
JIEBETHAECTOT BeKa, ca ocobohermeM o7 OTOMaHCKe yIIpaBe, Kajja je CpPIICKO
CTAaHOBHHUIITBO (KOje je MMayio Masio ypOaHOT UCKYCTBA) IOYEI0 UHTEH3UB-
HO HaceJbaBaTH IpajioBe. IIpIIMKOM Hace/baBara y TPAZIOBE, KA0 apXUTEK-
TOHCKHM MOJIeJsI 3a cTaMOeHy M3rpajiby KopuilheHa je ceocka kyha koja je
Omsta mo3HaTa U 'y cKJajy ca morpebama mopoawuiie. Oz Taza ma 0 moJyeTka
JIBa/IECETOT BeKa, Oe3 003upa HA MpPOMeHe Y KOHCTPYKI[UjH, MaTEPUjLy U
dopmu ob6jekTa, opraHmsaryja cTaHa ce 3aCHHUBaJIa Ha IOTpebamMa Mmopo-
JIMYHOT KUBOTA.

TB cepuje xao modea 3a cmamoeHy uzzpaory

CaBpeMeHU Menuju JOHOCE HHGOPMAIHje O OPTAHU3AIUjU CTaHA K-
poM cBeTa, mocebHO u3 CeBepHe AMepuke u 3anaziHe EBpore. Kpo3 emucu-
je, cepuje, GHIMOBe, HEZleJbHUKE U ITHEBHE HOBUHE JJOHOCHU C€ OTPOMHA KO-
JnYrHa WHOpMAIMja KOje UMajy eBUJEHTaH YyTUIAj HA CTAHOBHUIITBO. Y
HOBUM /IeJIOBUMAa BapoIuIa u rpajioBa y CpOouju ce Hayla3u BEJTUKHA OpOj
crambeHux objekara carpaljenux mo Mmozenuma u3 nomysnapaux TB cepuja-
na. Behuna o6jekara carpal)eHux mo y3opuma oBakBe IPUPOJIE HE 0JITOBapa
noTpebamMa M HaYMHY JKHUBOTa caBpeMeHe mopoxaule. BpemeHnom, kako mo-
pOAHIa He yCIeBa /Ia YTHUCHE CBOj CBAKOJIHEBHHU JKUBOT y 00jeKar, mocrermne-
HO ce TIOBJIAYH Y ZieJIoBe 00jeKTa, a BeoMa UecTo Ce MceshaBa U3 Iera y Ho-
BocarpaljeHu aBopuimiHu objekar (M0 TPAAUIMOHAIIHOj OPTAHU3AIUjU).
CynbuHa OBaKBHX apXUTEKTOHCKUX ,,0CTBAPEHA” je U Ha TPXKUIITY HEKPeT-
HIHA JIOIIA, IIITO WIYCTPYJy BeO-cTpaHe mpoiaBaria HeKpeTHUHA. 38

38 Ha Beb6-cTpaHaMa Mpo/iaje HEKPeTHUHA HaJla3| ce BEJIUKH Opoj objekara carpaljeHux
II0 MOJIEJIy PACKOIITHUX cTaMOeHHMX masaTa mpeysetux ca TB cepujana. Mana je mena
OBaKBHX rpaljeBrHa JJaJIEKO UCIIOJ IPOU3BO/HE IIEHE, U JJaJbe He HAJIa3e KyIIIIE.
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Kamaao3u 3a npodajy kyha xao y3op 3a uszzpadmwy

Hapegnu 061K yTHIIaja HA OpraHu3aIujy objeKTa je MpeKo yacomnuca
KOjU HyJle IIpo/iajy roToBUX objekara y 3amajiHoj EBpomnu. Opranusanuja
objekaTa koju cy carpalienu y CpOuju je mpecjmKaBaHa ca IJIAHOBA KOJH Cy
y3 OBakKBe KaTayore Owin nprioxeHu. MehyTum, oKBUp KHUBOTA 3aMa{HO-
€BPOIICKE TTOPOUIIE je TMOTIIYHO JIPYTavYrjHu y OAHOCY Ha IOTpede OaKkaHCKe
nopojutie. He npeno3najyhu mpo6sieM, cTaHOBHUIIH, TOCEOHO OHU KOjU Cy
6wt Ha pajly y MHOCTPAHCTBY, KOIUPAJIH Cy Pellermha BUleHa Y 3eMJbH J0-
mahuna. CynbuHa oBakBux Kyha y npakcu je Hecpehna: Hajpehu nmeo kyhe
Ce KOPHICTH jeJIHy JI0 /IBe He/leJbe y TOJIUHM, JIOK Ce LEeJIOKYIIaH IOPOANYHI
’KUBOT BOJY Y JIETEHbUM KyXHIbaMa U HOMONHUM 00jeKTHMA y JBOPHUIITY.

Kakse cy morpebe 3a OpraHH3aIjoM CTaHA CaBPEMEHE CPIICKE MTOPO-
nune? Hajrpe, 1 gajbe ce unTaB JTHEBHU OOpaBaK O/IBUja y jeJTHO] IMMPOCTO-
puju, y 10j ce 6opaBu u 00eyje, y 10j ce OKYyIJba IeJIOKYITHA IIOPOIUIIA; TO
je mpocTopHja Koja MMa jeJHOCTaBaH IPUCTYII Y ABOPHIITE, KOja je MPEKO
OTBOPEHOT IIPOCTOpA MOBE3aHAa ca TPEMOM WJIM OTBOPEHOM TEPACOM, KOja
MMa jeTHOCTaBaH I10/] 3a OJIpyKaBarbe U HajBAXKHUjE - KOja ce HaJla3| y MPH-
3eMJbY, YAa/beHa jeZJaH /10 TPU CTEIIEHHUKA O] TEPEHA.

Koncmpyxkmuenu cucmem kyhe
u caspemeHU ymuyaju npexo meowja

KoHCTpYyKTUBHU cHCTEM je CBOj pa3BOj IOYEO, KAa0 M OpraHU3aIuja
CTaHa, IOYETKOM 19. BeKa: o7 OpBHaApe mpeko 60HApy4YHOT cucteMa. OCHOB-
Ha y/ieja O0HAPYYHOT KOHCTPYKTHUBHOT peIlera je Jja ce 01 MAaCUBHOT JIpBe-
Ta Carpajiyl IPOCTOPHU CKeJIET KOjU MPUXBaTa XOPU30HTATHE U BEPTUKAJIHE
cuJIe, ZIOK Ce WCIlyHa HAa OBaKaB HAYMH (POPMUPAHUX I10JbA MOXKE BPIIUTH
HAa HEKOJIMKO HAUMHA.

BoHAPYYHU CHCTEM je MOYETKOM 20-0T BeKa Y IMOTIIYHOCTH 3aMeHeH
CHCTEMOM 3HUJI0OBA O7] OTIEKE, a ce I0jaBOM apMHPAHOT OeTOHa HJieja O CKe-
Jiety je peadpupmucana mpeBozehu paHuju GOHIPYIHH CUCTEM Y apMUPAHO
06eTOHCKH. ApMHPaHO-0ETOHCKH KOHCTPYKTUBHU CHCTEM je €KOHOMCKU He-
panpoHasaH, jep 3aXTeBa MHOTO pajia Ha TPaAWJINIITY, Mel)yTHM Herosa Jio-
ruka (CKeJIeT+HCIyHA) je MPUXBAT/bUBA CAMOYKOM I'PAJIUTEJbY U CTOTA ce KO-
pUCTH Ha CBUM 00jeKkTrMa 6e3 0031pa Ha (bUXOBY OpraHU3aIujy Win (opmy.

Be3 063mupa Ha yTHIAj Meinja U MPONArupame HOBUX KOHCTPYKTUB-
HUX CHCTE€Ma KOjU ce HyJle Ha JoMaheM TP KUIITY, OBAKaB apMHUPaHO OETOH-
CKU CKeJIET je U JIaJbe JOMHIHAHTAH y MIPAKCH, & Pa3JjIore 32 TO MOXKEMO Tpa-
KUTH HajIpe y HAYMHYy o0pa3oBama CEOCKOT rpazuresba (oOyuaBaH je y
MIPAKCH), KA0 U y U3BECHOM CTPAXy O] €eBEHTYATHOT pyIIerha 00jeKTa.
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VYnaz y narymuity usayoseeny y siecy, Cpemcku Kapsosiu, Cp6uja.
ITopexso: ETHorpadcku mysej y beorpaay. uB.6p. 3835.

Podzemna kué¢a, Arhitekti: SeArch and Christian Miiller, Vals, Svajcarska.
Poreklo: http://inhabitat.com/a-luxury-swiss-villa-nestled-beneath-the-
earth/underground-home-vals-switzerland-mountain-house-10

Cnuka 4. Bennku 6p0] 00JIMKa CTAaHOBAahAa U3 BEPHAKYJIapHE apXUTEKType je
MIPUMEHOM KOHIIEIIM]j€e KOja je u3pakeHa Yy caBpeMeHOM MaTepHjasly HACTaBUO
Jla ’KMBH y CABPEMEHOM JIPYIIITBY.
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ITpomene y mamepujaay kyhe ymuuajem npexo meduja

Marepwujast je y TpaJuLIMOHAIHOj Kyhy HajcHAa’KHHUje Be3aH 3a JIOKaJI-
Hy CpeJIMHYy: HejlocTaTak caoOpahajHHIla U HEIOBOJHPHO pa3BUjeHa TpPaHC-
IIOPTHA CPEJICTBA YMHMJIA Cy IPEeBO3 rpaljeBHHCKOr Marepujajia CKyIUM U
CKOpO HeMoryhuw, a py4yHa u3pajia noBehasa neHy 1 orpaHUYaBa TEXHUYKA
pelema.

CaBpeMeHU MeZIHjH, JOHOCENY HOBe MOJIejie apXUTEKTOHCKHX O0jeKa-
T4, yCMepaBajy KOPUCHHKe Ha ojipeljeHe rpyne rpajeBUHCKUX MaTepujaja
KOje ce NIpUMebYjy HAjIpe y eHTEPUjepy a IOTOM U Y CIOJhaIllEh0o] 001031
kyhe. EHTepujep Bullle HeMa o0esiekja Jyroro/iuiiikhe IpuMeHe, Beh ce ma-
TEPHUjaI KOPUCTe ofpeleHo BpeMe, fja 61 ce IOTOM Y MOTILYHOCTH CKUHYJIU
Y IPUMEHUIH JPYTH.

[Tpecraso je ma BaKu OCHOBHO HAYeEJIO TPAJAUIMOHATIHE APXUTEKTY-
pe — ompe3He U3MEHE U OTPAaHUYEHH eKcriepuMeHT. KymynatuBHu edekar,
KOJH je HacTajao AyrOpOYHOM IPUMEHOM O7peljeHOT apXUTEKTOHCKOT pe-
€A, Y MOTIIYHOCTH j€ IIPeCTao /1a BaXKU Y IIPAKCH.

Dopma mpaduuuoHaTHO2 00jexma nood ymuuajem meouja

Y TpagunumoHaITHOj apXuUTeKTypu (opma objekTa je pesysTaTr op-
raHusalyje, KOHCTPYKTHBHOT cHcTeMa U MaTepujaia. CBu esieMeHTH (op-
Me Ha 00jexTy Mopajy 6uTu 6e3 CyBUIIHUX JieTasba. Haueso paruoHaIHO-
CTH y 00JIMKOBay HUje I03B0OJhABAJIO /1A Ce HA CTaMOEHOM 00jeKTy Hajase
€JIEMEHTH KOjU CJIy’Ke cCaMo HU3TJIe/y, Beh je CBaKU eJIeMeHT MOpao Jja uMa
KOHCTPYKTHUBHY WJIM OpPTaHH3aIMoHy yiory y kyhu. (W3y3uma ce ciaukaHa
JleKopaiiyja mo 3uoBumMa Kyhe.)

Jlexopanuja objekaTa, YKOJIHUKO je KOpHUIITheHa, I0/jlaBaHa je HaKHa/I-
HO, y TIEPHOIy MUPOBambha MOJbOIPUBPEIHUX PAZIOBa, U CBOJIUJIA CE HA Pe3-
Oapuje Ha JIpBEHUM eJIEMEHTHMMa WJIN CIUKame Ha dacagau. Jlekoparuja
HUje IUIAHUPAaHa ¥ PeIN30BaHa IPWINKOM Ipajibe 00jeKTa.

Kyhe cy 6uie Mmaiux BosyMeHa, 10K je apXUTEKTOHCKOM KOMIIO3HITH-
jOM OMUHHPAO KPOB KOjU je 610 4eTBOPOBO/AH, IITO 300T moTpebda 3a cra-
TUYKOM cTabuiHotrhy, 1mto 360r HemoryhHoCTH cTabWIHOT pererha 3abat-
HOT 3uzia y OOHIPYYHOM KOHCTPYKTHUBHOM cucrteMy. OBako AebuHHCAHA
dopma kyhe Huje OGua arpecBHA MpeMa MPUPOJHOM OKPYXKemwy, Hamehy-
hu ce y kpajosuky, 10k cy 00jeKTH MaJjie CIIPAaTHOCTH (IIPU3eMJbe VI IIPU-
3eMJb€ + CIIpaT) OWJIM HIDKU O 3eJIeHHJIa y Koje je Ha Iaprieiaud, Kao
cinobomuHoctojeha, kyha 6uta mocrasbeHa.

Bpednocmu yepalene y mpaduyuonaany kyhy u meduwju

CaBpeMeHHM MEeIHjU Cy IOHEN 3ajeZIHO ca HOBUM apXUTEKTOHCKUM pe-
IIIeFbMa U HOBE BPEIHOCTH: TOTPedy /a ce KyhoM MmprKake eKOHOMCKH a He
COIMjaJTHU CTaTyC BJIACHHKA U TIOTPeOy /1a ce IEMOHCTpHUpa ,Mo00epHocm”,
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JleMOHCTpHUpamke EKOHOMCKOT CTaTyca Ce Peansyje Kpo3 CIIPaTHOCT U
MOBPIIMHY OCHOBE 00jeKTa, IIITO TeHepUIlle BEJTUKH BOJIYMeH, a Kyha mocra-
je arpecuBHa y OHOCY Ha IPUPOJY U I'pal)eBUHCKO OKpYKerbe, MOKYIIaBa-
jyhu /1a ce HaMeTHe U IPUBYYE MMAXKEBY ITOCMAaTpPava.

Enement ,,Moaepuocmu” Tpeba J1a AeMOHCTpUpPA Jla je MHBECTUTOP
HAITyCTUO TPAJUIIH]y U IPUXBATHO ,,Moaepue eépednocmu” y dopmu — Kako
Cy y TOM TPeHyTKy Aepunucane y Meaujuma. To ce peanusyje Kpos mpume-
HY CaBpEMEHUX MaTepHjayia, MPUKA3UBAE YCIENTHOCTH Y TOCIOBIY U II0-
Tpebu 3a MPOU3BOJAKHOM edeKTa 3acemHBama ImocMarpada (Imo IeHy Ko-
puitherma jeTUHUX JEKOPAaTUBHUX €JIeMeHaTa).

Y ob6s1acTH apXUTEKTOHCKOT 0OJIMKOBamha, HEKA/IAIITEbU YETBOPOBOTHU
KpPOB je MpoMemeH y ABOBoHU. IIoTpeba 3a OpP3UM OJBOJHABAHEM PETY-
JINCaHA y TPAJUIMOHAIHOj Kyh¥ IPUMEHOM CTPMOT KPOBA €a IPBEHUM II0-
KpHUBauyeM, KOjU je TOTOM 3aMemeHa OJlarMM KPOBOM Ca MHUHHUMATHUM
YIJIOM, KOJIMKO JI03BOJbaBa KPOBHU IOKPHUBAY, KaKO O ce 01000110 IOT-
KPOBHH IIPOCTOP KAO IMOTEHIUjasTHO ctambenu. Ha Taj HauWH, caBpeMeHU
rpafiuTesb je TOCTYIHO Kao U TPaJUIMOHAIHU, BoJehu ce mpu 0OJIMKOBa-
By — eKOHOMHjoM. J[oZ1aTHO, KpajeM 20. BeKa Hallhja IMOoCTaje MOHOBO U3-
BOpP IOJIMTHYKOT HJIEHTUTETA U caMoojpelema, WHIUPEKTHO yTuuyhu Ha
Tpancdopmanujy rpaza.3o

ITopooduuHu x»cusom, apxumexmypa u meouju

YTH11aj Koju ce BPIITU KPO3 Me/Mje Ha MOPOJUIHU KUBOT MEHha 3aXTe-
Be IMpeMa OpTHau3aIliju U 0cOOMHAMa cTaHa y KOMe ce JKUBOT ofBHja. Tpa-
JUIMOHAIHA Kyha je nerneHujama Omiia ynotpebspuBa yImpaBo 300T MUHHU-
MaJIHUX IIPOMEHA KOje Cy Ce JellaBaje y MOPOAUYHOM >KHBOTY U MAaJOT
IPUTHCKA HA eJIeMeHTe kyhe. CTora je MOpoIUYHU KUBOT OMO y XapMOHU)H
HajIpe ca OPraHNU3aIMjoM CTaHa a II0TOM U ca popMoM Kyhe.

Koncrpykiuja 1 Marepujas cy cpecTa Kojuma ce norpebe u useje
u3pakapajy. MOTHUBUCAHU Pa3HUM H3BOPHMA, CABPEMEHU MEAMJU HE CAMO
Jla IOHOCe HOBHUHE, Beh BpIlle MPUTHCAK /1A Ce Te HOBUHE CIIOBO/IE, HAJIPE
kopucrehu MexaHU3aM ,,M00epHOCMU”: CBaKa MOPOJIUIIA U TIOjeUHAIl CY Y
00aBe3H /1a IeMOHCTPUPA]jy CBOjy JIOjaJTHOCT IIpeMa OBOM HaueJy, IpUJaro-
hasajyhu cBoj »KUBOTHU ITPOCTOpP CaBPEMEHHM, YTJIABHOM TPEHYTHUM CTaH-
napauMa. OHH KOjH cee CIIOpHje Ipuiarohasajy AOBO/E ce y ONACHOCT J1a
mocreneHo Oyay UCK/bYYEHU U3 3ajeJHUIIE jep ,HUCY MOOepHU”, WU J1a y
HajMamwy PYKYy 3ajeIHUIIA [IpeMa HhIMa [T0OKaKe He3aNHTEePeCOBAHOCT.

39 Daniel A. Bell and Avner de-Shalit (2011) The Spirit Of Cities, Why the Identity of a
City Matters in a Global Age, Princeton: Princeton University Press.

110



TPAAUITOHA/IHA APXUTEKTYPA BAJIKAHCKOI IT0/TYOCTPBA 1 CABPEMEHU ME/TJU

Maasai »keHa l'IpI/I.JII/IKOM nsrpazm)e Kyhe CTaHOBUK ceJia IPUJINKOM U3TPa/ibe
Maasai Mara, Kenya. kyhe, Yanomami shabono, Brazil.
Poreklo: © Jerzy Stzeleckl Poreklo: Victor Englebert

H'

Usrpaama bauTy xombe o7 6U/bHOT Usrpanma Miekapa,

marepujasia, KwaZulu-Natal, South Africa. Toda, India.
Poreklo: Werner E. Knuffel, Poreklo: Tarun Chhabra

The Construction of the Bantu Grass Hut
(Graz: Akademische Druck und Verlags
anstalt, 1973), 67

Cnuka 5. Kornenr o6jexta y GOpMHU TUITHYHOT APXUTEKTOHCKOT MOJiesia Koju
ce uzpaljyje oz CTpaHe JIOKaIHOT CTAHOBHHIIITBA U KOjH IIpaTu noTpebe
IIOPOJINIIE CYLITHHA je BepHAKyJIapHe apuTeKType. Popma ce npuiaroasa
PacCIIOJIOKMBOM MaTepHjasly y JIOKaJLy, JOK ce KOHCTPYKIIHMja IIpuarohasa
MaTepyjaly U BEeIITHHYU IPajUuTesba.

ITpomene y apxumexkmoHckom moodeny kyhe u meduwju

Hapeman MexaHU3aM KOJUM ce OJ[prKaBa IMPUTHCAK HAa OpTaHU3alHjy,
Marepujan u ¢opmy Kyhe je ydecTasocT IMIpOMeHa: HAKOH MPOMEHa CJIeJie
HOBe IIPOMEHE 3a KOjuMa cjIefie HOBE U TaKo peoM. CMamyjyhu BpeMeHCKy
JUCTaHIly u3Mel)y mpomeHa, apXUTEKTypa ce CKOpO MPUOJIMIKIIIA O/IEBAIbY,
KOje uMa JI0 JIBe IIpoMeHe roiuinbe (rmposiehe — Jiero, jecen — 3uma).
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[Toctasio je Hemoryhe mpatutu (puHEe HUjaHCe U3Mel)y TOojeTMHUX
eMHCHja HOBHUX TPeH/IoBa 0e3 mpejf3Hama win 0e3 aHTra)KoBamba 00ydeHOT
npodecrnonanna. Crora, y TakBUM OKOJIHOCTHMA, BHIIle HeMa MecTa 3a
TPaINIIMOHAJIHOT TPAJIUTEha, KOjU je 00ydueH y mpakcu (a He y IIKOJIN) U
TPEHUPAH /1a IPUMeYje o/ipel)eHr apXUTEKTOHCKH MO/IeT (IIOCTENEHO ra U
OTIpe3HO ycaBpiaBajyhu).

Ha oBakaB HaumH, CTBOpPEHE Cy OKOJIHOCTH y KOjUMa HECTaje JesaT-
HOCT KOja YUHH KHUYMY TPAJUIIHOHAIHE APXUTEKTYPE — CAMOYKOT IPa/INTe-
spa. Ha meMy ce 3aCHHBAO BHUIIIE OJf JBE XUJbaJIe TOJIMHA MIPOIIEC TPAJIUIIH-
OHAJTHE apXUTEKType. YIPaBo KOpPUIINEHmEM OTpaHHUYEHOT obuma UHGOp-
Malnyja U BUCOKOM carJiacHoIrhy ca morpebama MmopoUYHOT JKHUBOTA, TPa-
JIUIFIOHAJTHA aPXUTEKTYPA je ycIlesia 1a OIICTAaHe Y IPAKCH.

Tpancgopmauuja spada

Csako sipymTBo Tpeba Jia ycBaja caBpeMeHa JocTUTHyha, ajii HaKOH
nomMHe aHaynmze. Ca Apyre crpaHe, HeMoryhe je 3aTBOPUTH APYIITBO O
yTHuIaja 6muio KO_]e BpCTE. Mel)yTHM Tpeba MMaTH AaKTHUBAH OJHOC U IIPAaTH-
TH KaKBH YTUIAJU U U3 KOJUX CPEJUHA CTIKY Y YPOAHU3aM U apXUTEKTYDY.
Y obsiacty uAEHTUTETA I'PaJia HaMeTame 00JIMKa, OTHOCA U Pelleha U3 JApY-
TUX CpeIMHA 3axXTeBa MOCEOHY MaXKmby 300I MHOTOOPOjJHUX ITOCIeAUIa Koje
Moxke nMmaTtu. CBaka ¢opma Koja ce yBOAU y rpaji Mopa OUTH MaKJbUBO U
BHUIIIECTPYKO HCIIUTAHA, jep Cy TIOCTYIIIH KOjU ce HAuYMHE y OOJIMKOBAaIby
rpajia HerioBparHu. Ilopes; Tora, rpaj je BHIIEreHepAIMjCKH IPOM3BOJ: Te-
Hepalyja Koja TPeHyTHO yIIPaB/ba IPaioM je caMo jeJiHa y HU3Y TeHepanyja
koje bamruHe rpazy. Hameramwe ¢dopMu CHIOM WU 370yIIOTPe6OM BiIacTU
MPABHU jeTHAKO IITETHE MOCTEAUIIE.4° A HAlPeaK TEXHUKE U HAYKeE je je/laH
0/1 ©3BOPa KOjU CBAKOHEBHO T€HEPHUIILY CBE BHIIIE YTUIAja HA ypOaHU3aM U

ApXUTEKTYypy rpaja.+

40 King, A. (1990). Urbanism, colonialism, and the world-economy: cultural and
spatial foundations of the world urban system. London: Routledge. ctp. 100-130.

41 Thorns D. (2002). The transformation of cities: urban theory and urban life. New
York: Palgrave Macmillan, ctp 13—41.
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Kyhep y cesty Makoguiiite, Ha wianutu IlosieH, Cpouja.
Iopeko: Kyzosuh, /1., Crojuuh, H., ,JIeTshu cTaHOBU cTOUapa Ha iaHuHu [1oBien”,
y: 36opHux Mamuue cpncke 3a Opywmeere nHayke, No. 150, (2015): ¢tp.129-156, ISSN
0352-5732, DOI 10.2298/ZNSDN 1550129K.

CaBpeMeHa IOKpeTHA cTaMOeHa jeIUHUIIA.
ITopexio: Pinterest

Cnmka 6. IIokpeTHU OOJIUIIHN CTAHOBAKkHA U3 BEPHAKYJIAPHE apXUTEKTYPE CY
npoMeHmwH popmy npuiaroh)aBajyhu ce caBpeMeHHUM TEXHUUKUM CPEICTBUMA
U PACIOJIOKHUBUM MaTepHjaInMa.
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TpaduyuonaaHa apxumexmypa je npouec

TpagunyioHasiHA apXUTEKTypa je caMO Ha IPBH IOIJIEJ CTaTHYHA, a
3aIrpaBo je — AYroTpajHu Impoliec. AKO UCKJbyYHMMO MaTepHjasl U KOHCTPYK-
Hjy, o7 IOMEHyTa YeTUPU eJIEMEHTA OCTajy caMmo ¢opMa W OpraHu3aIuja.
Crora je Hemoryhe 3aK/byYUBaTU O TPAAUIIUOHATIHO] APXUTEKTYPH HA OCHO-
By (pUBUUKHUX Tparosa, Beh je moTpeGHO IMOCMATpaTH je Kao MpoIec KOju y
KOHTHUHYHUTETY Tpaje BUILE O] HEKOJIMKO XWUbaJla TO/ITHHA.

Y ToM mpoliecy HajBaXKHHUjU €JIEMEHTHU CY JbY/H, OHOCHO HAYHMH Ha
KOjH Cy, oA oapeljeHuM okostHOCTHMA, 00yUeHHU /1a pajie u cTBapajy. Tpa-
JIUIVIOHAJIHA APXUTEKTypa HeCTaje OHOra TPeHyTKa Kajja ce 3ayCTaBH IIPO-
I[ecC y IpaKcH, a He Kajja ce u3rybu dopma. Popma je kapakTepUCTHYHA 32
onpeheHn BpeMeHCKHU IEPUO/I, HEKa/ia je boraTtuja HeKaia CHpOMAIllHUja, U
KaKo Ce je IojaBuIa Tako he U HeCTaTH, OTHOCHO KaKo je HecTasia Tako he ce
nojaBuTH HOBa. OuyBame mporieca Tpeba sia Oy/ie rJIaBHU 3a/1aTaK JIPYIITBA,
jep TpauIMOHATHA apXHUTEKTypa je Hajoosbu WU3BECTWJIAIl O MoTpebama,
CTamy U IIU/bEBUMA CABPEMEHE IIOPO/IHIIE.

YKOJIUKO ZietyjeMo Ha MoTpede MOpOAUIlE, MU Y CYIITHHHU JIEIYjeMO
Ha opraHuzanujy u (GopMy apxXUTEKType. YKOJIUKO Taj II0CA0 IIOBEPUMO
IIKOJIOBAaHUM TPAJUTE/HIMA, OTBAPAMO IIyT CBECHOM U HECBECHOM JI€JI0OBa-
by HODMAaTHBA U UCKYCTBA CTE€YEHUX TOKOM IITKOJIOBAhA.

Hemoryhe je uzosoBaTu APYIITBO O JejOBama MeAHja U pa3MeHe
uckycraBa. Mehyrum, moryhe je cauyBaTtu TpasuIUjy YIPaBO UYyBAarbeM
BPEHOCTU KOje Ce Hajla3e y heHOM CPEAUINTY: BPEJHOCTH KOje rpajie u
OKyIUbajy mopozauity. Ilopoauia 3acHOBaHa Ha BpeAHCTHMA KOje Cy JI0Ka-
3aHe BEKOBHMa, curypHo he Hahwu ycnemHy dusnuky aedUHUIN]Y CBOJUX
notpeba, a TAME U APXUTEKTOHCKOT 00jeKTa.

Kako 6ucmo, opes mopojiuiie, CayyBaIl U TPAJAUIIMOHATY apXUTEK-
Typy, Tpebasio 61 /1a cauyBaMo U U7ejy apXUTEKTOHCKOT MO/jiesia KOjy IpHU-
[ajja IaTOM PErruoHy U Pa3BHjaMo ra y CHernu@UIHUM OKOJIHOCTHMA, J103-
BOJbaBajyhu /la HA BbeMY Pajie U JieJlyjy HEIIKOJIOBAHU TPAJIUTEIbH KOjU KU -
Be Y NCTOM OKBHPY Ka0 U IIOPOJUIIA HAPYIUIIALA.

BakaH esleMeHT je OHOC Cyce/ICTBa U JIOKAIHe 3aje/HUIle IIpeMa HH-
BectuTopy. busto 6u xoprcHo fa Gye cauyBaHa U TPaAHIMOHATIHA momoh y
n3rpaAmu objekTa, Koja je 1o cajia mpyskaHa oJi CTpaHe POJIOMHE U Cyce[-
CTBa, KP03 MOOYy.

OuyBamy Hzeje MoXKe /1a IOIIPUHECe yIIpaBJbakhe NoTpebaMa mopoau-
1€, Koja Ou ce mIpoIarupasio y MeujuMa, U To Kao momoh y peayiHnom aedu-
HUcawy noTpebHe BestmunHe Kyhe u cauyHo. HTEpecu mponsBohaua rpa-
heBuHCKOT MaTepujasa, Kpo3 capajilby ca MeIHUjuMa, UHCUCTUPAjy HA Be-
hum o6jexkTuma, ynpaBo kako 6u ce mpoussesa noehana morpeba 3a rpa-
heBuHCKMM MaTepuUjaIOM.
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Kosnnba na mnanuuau Jypmutop y L{pHoj 'opu. (mmou. 20 Beka)
IMopexkso: [lepoko, A., (1968) HapodHo Heumapcmeo, kwura 1, CAHY, Beorpaz.

LEAP Factory's New Refuge Gervasutti in Italy (2014)
IMTopexsio: http://inhabitat.com/gervasutti-refuge-in-italy-is-a-prefab-tubular-
pod/prefab-tubular-alpine-pod-home-lead/
Cnuka 7. IlnanuHcka kosinba uspaljeHa oj] TpaIuIIMOHATTHUX U CAaBPEMEHUX
MaTepHjajia y pacloHy Of] jeJHOT BeKa, X TPAaHCIIOPTOBAaHA Ha JIOKAIH]y.
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Hoee mexHoao02uje u meduwju

TexHOJIOTH]ja je /10 je3UKa caBpeMeHEe apXUTEKType U TPaKu CBOje
MeCTO y ypbaHoj Cpe/iuHH. Melytum, y ToM mpaBily ce HamMehe HEKOJIHKO
[IUTaKka: Ha KOjU HAYHMH je JIOKAJHA apXUTEKTypa CHOcOOHA Jla MPUXBATU
HOBHU je3UK TEXHUKE, /I JIM je CTAHOBHUIIITBO CIIPEMHO /1a Ta IPUXBATH, Ja
JIM Cy cCaBPEMEHA pelllerha YBEK HEeOIX0[HA U MOTPeOHA, /1a JIU Cy HOBUHE Y
TEXHUIA TIOCTAIU ,APXUTEKTypa paJyl apXuTeKType’? — TO je caMo €0
UTakba Koja BoZle Ka MPaBIUJIHOM pa3yMeBamy mpobJiiema.

TpeHyTHa naxa ce ycMepaBa Ha cHelu@UKaIujy U pelaBame KOH-
¢dmkara koju cy Hacranu y mpocropy (HeJlerajiHa rpajiia, mpeonrepehena
nHQPACTPYKTYpa, YTUIA] HACE/hA HA KUBOTHY CPEUHY, KBAJIUTET KUBOTA
CTaHOBHUKA UTA.). lloBaljuBatbe caBpeMEHOM IOJINTHYKOM TPEHYTKY KPO3
HETaTHBHO Bpe/IHOBalbe IPaloBa HACTAINX y NEPHO/Y COUMjATN3Ma YHHH
HeynoTpe6/bMBUM 3Ha4ajaH zeo rpaheBuHckor ¢onna. Tume ce BpM
HACUJIAH IPEKU/T Y Pa3BOjy U IPOU3BOJIE HOBU KOH(IMKTH HA TEPEHY.

dopma u udeHmumem

®dyHKIMja Yy TPAUIMOHATHOM HAceJby CA/IPXKU eJIEMEeHTe eKOHOMU]e,
KynType, Gunosoduje, MOIUTHKE, UT/A. KOJU JIJIy]y jETHOBPEMEHO U YTUUY
Ha (usmuky dopmy rpaga. Hajsehu neo 3Hama o ypOaHOM ILIAHUPALY
KOJUM pacIloJIa’kKeMO 3aCHUBA Ce HA TPaJIOBUMa HACTAJIUM Y 3aIajHoj
Esponu. To cy mozanu BpeaHU IOIITOBaba, aiu obpalyyjy rpaa koju uma
Pa3JIMYUAT Pa3BOj y OTHOCY HA HAIlle TPAJIOBE, OJTHOCHO HAa TPA/IOBE Ha KOje
ce 3Hame IPUMemYje.42

Pasnuky He Tpeba CXBAaTUTH Kao HEIOCTAaTaK Beh Kao mMpocTop 3a rpa-
hemwe unenturera u npenosnarsbube dopme. Ha mpumep, mozaesna Ha 1mo-
c0BHU 7leo (uapmmja) U crambeHu zeo0 (0JI0KOBH, Maxase) KapaKTepu-
CTHYHA je 32 TPAAUIMOHAIHU Tpaj, Ha baskaHy, U TakBa KOHIENIIMja UMa
pasiauuute oTpebde o/ rpajia ca cTporo AeUHUCAHUM yJIHIaMa, GJIOKOBH-
Ma, HHAYCTPHUjCKUM U cTaMOEHUM 30HaMa KaKaB je THIIUYHU I'Pajl 3amajiHe
EBpore. KoH1enujy rpaja sejioM omnpezesbyje U dopMa TpagulHOHATHE
kyhe. ¥ TpaguinuoHaiHoj kyhu U TpaJIMIIMOHATHOM TPajly YOBEK je ,Mepa
cBux ctBapu’ . CTOra CBaKM 3aXBaT y IPOCTOPY, MEPE U MPOIOPIIHje, OHO-
CH, TUMeH3HUje Mopajy OUTH y CKJIaZly ca YOBEKOM.

42 Cuthbert, A. (2006). The Form of The Cities, Political economy and urban design.
Oxford: Blackwell Publishing, ctp. 22—127.
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Tpom, Makenonuja (I1o4.20 Beka)
Iopeko: Kojuh, B., (1973) Ceocka apxumexmypa u pypusam, Teopuja u enemenmu,
I'paheBuncka kmwura, beorpan.

Loft Cube, Werner Aisslinger (2008)
Iopexno: http://inhabitat.com/top-5-tiniest-tiny-houses/loftcube31/

Cinuxka 8. Meja MUHUMAJTHOT 3ay3MMama IIPOCTOpa U jeTHOCTAaBHOT
TPAHCIIOPTA YCJIe PUTHPO3HUX 3aXTeBa BJIACHUKA JIOKAI[Uje Y PACIIOHY Of,
IPUOJIMIKHO jeZTHOT BEKa.
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3. 3axkbyuak

TpagunOHAIHY TPAJ] U ADXUTEKTYPA U MeUjH UMajy crieludUIHy U
WHTEH3UBHY KOMyHUKAIU]y. [IoTpeOHO je cauyBaTu TpPagUIIMOHAIHY apXH-
TEKTYPY, aJlv je, ca J[pyre CTpaHe, HEMOTryhe U30JI0BaTH 3ajeTHUILY KaKo Ou
ce 3alITUTWIIA O] CIOJhAIUX yTULIaja. CaBpeMeHa IIpakca JieJioBamba Ha
dbopmy nokasasa ce kao morperrHa, jep bopma je caMo TPEHYTaK y BUIIIEBe-
KOBHOM Pa3B0jy TPAIUIIHIOHAIHE aPXUTEKTYPE.

HacraBumo su 1a uyBamo ¢opmy, npomahu he Ham r1aBHE eslemMeHT
TPaJNIMOHATIHE APXUTEKTYPE a TO je — MpoIec. AKO U3TyOHMMO IIpoIiec Ha-
CTaHKA TPAUIMOHATIHE aPXUTEKTYPE, U3ryornhemMo kinumy Koja Beh ngecern-
Hy BEKOBA /IP:KU Ty apXUTEKTYpy. 3a /IeJIoBame Yy IpaBlly OuyBama TPaiu-
IUOHAJIHE APXUTEKTYpPE MOTpeOHA je AUCHHUIUIMHOBAHA aKIMja CTPYIHUX U
ONepAaTHUBHUX JbY/IH, aKI[Hja KOja Ou mouesa — caza.

YKOJIMKO MPOITYCTHMO JIa IIOYHEM [10CA0 OUyBaba MPOIeCca TPAJULIH-
OHAJTHE apXUTEKType, Ouhe BeoMa TENTKO PEKOHCTYUCATH r'a U IMOHOBO IIO-
kpeHyTH. Ha caBpeMeHHIIIMa KOjHMa ce JiecH OBaKaB MPOIycT ocTahe me-
YaT J]a Cy CBOjy MKy YCMEPIJIN HA 3aIITUTY U3yMHUPYhUX OM/BHUX BpCTa
Ha JIPyTUM KOHTHHEHTUMA, JIOK je IpeJ| ’IbUMa, Y FbUXOBUM pyKaMa, U3yMp-
Jia ypOaHUCTUYKA U aPXUTEKTOHCKA BPEJHOCT KOjy Cy CTBapajie reHeparuje
BEKOBHMa.
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VERNACULAR ARCHITECTURE
OF THE BALKAN PENINSULA AND MODERN MEDIA

Abstract. Architectural identity is created by the interaction of
terrain, climate, social order, community, migration, economy, etc.
In this way, a model of the building that is put into the practice is
formed. Building models changed gradually, primarily following the
family lifestyle. Vernacular architecture still exists today, given that
over two million buildings were built without a building permit, and
probably without an architect. The Balkan Peninsula is divided into
regions, which have the characteristic form of settlements and
buildings. The urban and architectural identity of the Balkan region
has been formed for centuries. There was a limited exchange of
architectural knowledge between the regions. Regions today are not
closed informatively as in the past. Contemporary media bring a
wealth of information on urbanism and architecture from around the
world. The values promoted by the media change the needs of the
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family and affect the usability of the traditional home model. Also,
the media promote new materials and new forms created in other
regions and cultures. Modern attempts to promote tradition are
realized primarily by preserving architectural form. However, the
form is a by-product of vernacular architecture, not a goal. The
modern vernacular model of the house is compromised by the
exclusion of self-taught builders and the demands for uniqueness.
This paper will specify and analyze the goals and channels of
influence on the vernacular city and house in the Balkan Peninsula.

Key words: vernacular architecture of the Balkans, builder

education, contemporary vernacular architecture,
changes in architecture, media.
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LIMIT ILI KREACIJA TRECEG SVETA
ELEKTROAKUSTICKIH MEDIJA

Apstrakt. Druga polovina XIX veka donosi eksploziju tehnickih ino-
vacija povezanih sa elektromagnetizmom. Pocetak elektric¢ne realno-
sti odmah nalazi svoju nisu u stvaranju novih elektroakustickih me-
dija. Prui elektriéni instrumenti koji su bili namenjeni Sirokoj potros-
nji muzike, 1 pojava radija, nagovestavaju kopernikanski preokret u
muzi¢koj kulturi. Ova nova, treéa elektroakusti¢ka realnost je para-
lelna prvoj akustic¢koj 1 drugoj psithoakustickoj realnosti ljudskih biéa.
Kao sto je 1 biolosko-fizicka realnost stvorila svoj svet koji ima svoje
limite pretvaranja akustic¢ke realnosti, tako je i ova nova elektroaku-
sticka realnost treéi svet sa svojim ogranicenjima. Medutim ovaj tre-
¢i svet je ljudska inovacija, od 1 za ¢oveka, ¢ime superponira subjek-
tivnu ljudsku psihoakusticku realnost. Na svakom koraku elektro-
magnetske transdukcije nailazimo na tehnicke prepreke od kojih neke
nisu 1 neée biti resene i u buduénosti. Medutim ljudska moé da pre-
okrene limit u kreaciju prati i ovu trecéu artificijelnu realnost. Elektro-
akusti¢ka prostranstva Sire kreativni horizont u kojem svoje neza-
menljivo mesto imaju novi digitalni mediji.

Kljuéne reéi: muzika, akustika, psihoakustika, elektroakustika,
digitalizacija.

Integracija elektroakusticke realnosti u duhovni univerzum cove-
Canstva svakog dana raste u intenzitetu i to na veoma neprimetan nadcin,
kao da se niSta ne deSava, kao da je prirodno da smo okruZeni elektroaku-
stickim zvukom i tehnologijom koja ga stvara i prati. Covecanstvo je okruZze-
no muzikom na svakom koraku, kod kuce, na putu prema poslu, u prodav-
nicama, na trgovima, u prolazima, za vreme reakreacije, uz svakako poseb-
ne muzicke dogadaje koncerte i zabave. Upravo zahvaljujuéi elektroaku-
stickim medijima covecanstvo je izloZzeno muzici kao nikad dosada, svesno i
nesvesno, bez obzira da li je Zeli ili mu se namece, da li ima potrebe za njom
ili nema, da li je pripremljen ili raspoloZen za slusanje, da li mu ta muzika
zanrovski, stilski, ¢ak i prema odredenim autorima, odgovara, ili je ,ne-
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utralna”, pa mu je mozda cak i neprijatna ili je mrzi. Ponuda muzike na di-
rektan ili indirektan nacdin samo kapitalizuje ljudsku potrebu za prijatnnim
zvuénim okruzenjem. Ranije, to je bilo reSavano na drugaciji nacini — naj-
CeSc¢e pevanjem. Romanti¢no odzvanjaju reci Lete BardZieve u dokumentar-
nom videu o pevackoj grupi Bapcorke (Bapchorki, Buzarovski 2003), koja
opisuje muzicki zZivot u njenom selu Bapcor, Egejska Makedonija pre Dru-
gog svetskog rata — sve vreme smo pevali, i kad smo isli na njive, i u po-
lju, i kad smo se vracali, i uvece kada smo se sakupljali da pletemo...

Da li ovo znadi da éovecéanstvo polako prestaje da peva? Da li
gubi svoju najvecéu dobit, specifiku koja ga je izdvojila od primata, a i ostalog
Zivog sveta — intonirani zvuk, zvuk koji u intonaciji krije njemu poznato zna-
cenje i iz kojeg su se kasnije racvale muzika i govor. Ne bismo rekli — stadioni
pevaju, na koncertima popularne muzike publika peva, na zabavama se peva,
karaoke industrija ostvaruje milijardni dolarski obrt, a talent-Sou programi
nicu kao pecurke. Sasvim je sigurno da i dalje ljudi Zele, vole, a neki i jedva
cekaju da zapevaju. Zato novi formati pevanja kreirani u elektroakustickim
medijima daju nove dimenzije muzic¢koj realnosti ¢ovecanstva.

Sve je pocelo stvaranjem mehanic¢kih muzickih automata — lepe mu-
zicke kutije, zvonici sa mehani¢kim satovima, mehanic¢ke orgulje, meha-
nicki klaviri. Neki su svirali u odredeno vreme ili u odredenoj situaciji, a ne-
ki su ve¢ omogucavali izbor vremena za slusanje. Mehanika kulminira u
vostanim mehani¢kim nosaéima — cilindrima. Edisonov fonograf (Copeland
1991, 7) na kraju XIX veka koincidira sa otvaranjem nove ere elektroma-
gnetizma, u kojoj se bije bitka sa mo¢nim suparnicima oko registracije pa-
tenata novih elektri¢nih izuma. Eksplozija tehnickih inovacija menja najin-
timnije okruZenje u kojem metal i Zice i nove tehnicke mastarije postaju
oznaka prestiza, mo¢i i bogatstva. .

Kraj XIX veka, uporedno sa Belle Epoque, vec¢ tutnji promenama koje
¢e tresti ljudske civilizacije i globalizovati kulturu XX veka. Elektroakusticki
mediji omasovljavaju kulturnu komunikaciju, ali otvaraju i novi kre-
ativni prostor. Podinje kopernikanski preokret u kojem muzika dobija
jedan novi dodir. Nista se ne gubi — svi i dalje pevaju, Karuzo prodaje mili-
one ploc¢a na svim meridijanima sveta (Schmidt-Garre 1996), orkestri svi-
raju, a ljudi igraju uz muziku iz novih tehnickih medija. Igra je bila sinkre-
ticna komponenta muzi¢kog dogadaja od prapodetaka muzickog izrazavanja
covecanstva, a ritmic¢ki pokreti postupno prerastaju u elaborirano igranje
koje praktikuju svi slojevi. Medutim, nasuprot komplikovanim plemic¢kim
igrama iz XVIII veka, koje su postale veoma vazna komponenta socijalnih
¢inova najvisih slojeva drustva (najbolji argument je pojava nove profesije —
ucitelja plesa, veoma éesto satiri¢no prikazivan kako tréi sa svojom pochette
violinicom), druga polovina XX veka afirmiSe slobodu individualnih pokre-
ta, kao u prapocecima u kojima kroz igru ¢ovek oktriva svoje telo. Proces
demokratizacije muzicke kulture koji su otvorili novi elektromagnetski me-
diji ima podjednaku refleksiju i u podrudju igre.
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Kraj XIX veka je grani¢nik koji oznacava pocetak trece zvucne realnosti —
elektroakusticke. Ona se odmah pridruzuje ve¢ postojeéim zvuénim
realnostima — akustickoj i psthoakustic¢koj (Buzarovski 2015, 77).

Zvucni fenomeni na nasoj planeti imaju svoju genealogiju jos u proce-
su njenog formiranja. Kasnije, kada su se pojavile i prve velike vodene po-
vrsine, zaokruZen je proces longitudinalnog prenosa vibracija u gasovitim i
teénim telima, odnosno ono $to mi danas sluSamo kao zvuk. Zvuéni talasi
podjednako putuju i kroz tvrda tela, ali drugacijim, transverzalnim preno-
som. Longitudinalni i transverzalni prenos oblikuju u nasem filozofskom
smislu akustié¢ku realnost, koja postoji po sebi i za sebe. Evolucija nas je
naucila da sluS§amo jedan njen (ograniceni) deo i da stvorimo paralelno uni-
verzum koji nazivamo psthoakustic¢ka realnost.

Ove realnosti korespondiraju, ali nisu jednake. Iluzije ¢ula, imajuéi u
vidu kantijansku predeterminisanu obradu empirijskih informacija, ¢ime se
u haosu informacija uspostavlja red (HexgespkoBuk 1984, 20), organizovane
su u granicama evolucijski definisanih potreba. U tom spektru osnova su
korisni zvuci, zvucéne informacije koje su vazne za opstanak ljudskog roda,
sve spakovano u opsegu od nekoliko hiljada herca. 20 Hz do 20 kHz samo je
teorijski reper i limit; fundamentalne frekvencije kompleksnog realnog zvu-
ka u muzici za ljudsku percepciju zavrsavaju ve¢ negde oko 4 kHz (na pri-
mer Cs je 4,186.01 Hz, proracunato prema A, = 440 Hz) (Cook 1999). Me-
dutim, kompleksnost zvuka u kojem njegove karakteristike odreduju nje-
govi harmonici, koristi prostor i iznad 4 kHz, da bi se postiglo bogatstvo i
razvnovrsnost, odnosno ono $to mi osecamo kao boju zvuka. Boja zvuka je
jedan od najkompleksnijih akustickih fenomena, jer je rezultanta amplitud-
nih i spektralnih envelopa, ulaznog i izlaznog asinhroniteta harmonika, re-
zonanse, kao i akustickog odgovora okruzenja izvora zvuka. Za nas naj-
vazniji zvuk — ljudski glas, ima fundamentalne frekvencije u prostoru od ne-
koliko stotina herca, ali potreba za finesama evolucijski razvija osetljivost i
na najmanje intenzitete, na prvi pogled paradoksalno, u opsegu od 2 kHz do
5 kHz, regija koje su daleko od njih, ali zato pokrivaju njihove harmonike i
time pridonose razgovetnosti govora.

Subjektivnost psihoakusticke realnosti u odnosu na dozivljaj realnog
(akustickog) zvuka najbolje ilustruje Fleéer-Mansonova kriva (Buzarovski
2015, 67), koja ukazuje na ogromne razlike izmedu realnog intenziteta zvu-
ka i naseg dozivljaja jacine (u najnizim basovim registrima potrebni intenzi-
tet za Culnu registraciju zvuka, prag drazi, je +60 decibela, uporedeno sa
visokim registrima iznad 1 kHz). Ovo je samo jedan od vise argumenata koji
podupiru nasu tezu o razlikama izmedu akusticke i psihoakusticke realnosti
odnosno subjektivnosti ljudskog dozivljaja zvuka, i, konsekventno, muzike.
Zato ostaje otvoreno pitanje da li je covecanstvo osiromaseno limitom da
objektivno registruje akusti¢ku realnost, jer mi nikada ne¢éemo moc¢i da cu-
jemo pravi prirodni zvuk (potpuna analogna rekonstrukcija) koji postoji u
nasem okruZenju.
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Ali, to nije bila prepreka za ¢ovecanstvo da se prilagodi, razvija i istra-
Zuje ono Sto dozivljava kao zvuénu realnost. U trenutku kada je ¢ovecanstvo
shvatilo da moze da se igra intonacijom glasa, da ritmicki oponasa biolosko,
ali i fizicko pulsiranje univerzuma, odvaja se jedna teritorija zvuka koja ce
prerasti u potpuno novu, artificijelnu regiju koriséenja zvucne energije, koju
mi nazivamo muzika. Bez obzira na to $to nasa registracija nije jednaka
akustickoj realnosti, stvorena od i za coveka, muzika operiSe psihoaku-
stickim kategorijama koje imaju svoj pandan u odgovarajuc¢im spektralnim i
amplitudnim komponentama zvuénih talasa. Na taj nacin, ova dva sveta
kao da su smestena u predeterminisanim Lajbnicovim monadama — sve
postoji paralelno i savrseno koincidira izmedu sebe.

Ipak, ovde ne zavrsava traganje za novim zvuénim realnostima. U tre-
nutku kada smo naucdili kako da kontroliSemo elektromagnetizam, odnosno
od coveka kontrolisane elektrike, stvorena je treé¢a — elektroakustié¢ka
realnost. Lajbnicove monade su triplirane i dobijaju novog trec¢eg ¢lana pa-
ralelnog postojanja.

Pocetak elektric¢ne realnosti najavljuje buru koja ée promeniti du-
hovni pejsaz nase planete. Ona odmah nalazi svoju nisu u stvaranju novih
elektroakustickih medija koji postaju diseminatori novina. Muzika je u
njihovom centru. Odusevljenje koje prati elektroakusti¢e novine donosi vise
promena u toku jednog veka (XX vek) nego u toku desetak milenijuma pret-
hodnjeg muzic¢kog razvitka ljudskih civilizacija. Promene se deSavaju na
svim poljima: stvaranja, obrade, prenosa, registracije i skladistenja zvuka.

Novi zvuk elektri¢nih oscilatora ne moze a da odmah ne privuce
paznju muzickih stvaralaca. I pored toga S$to proizvode zvuk koji je mnogo
siromasniji od kompleksnih prirodnih izvora zvukova u fizicko-akustickom
smislu, i od postojeé¢ih akusti¢kih instrumenata i glasa, sa spektralnim ob-
rascima koji sadrze mnogo manji broj komponenata, a uz to im manjkaju
ulazni i izlazni asinhronitet i razlike amplitudnih envelopa harmonica, oni
su bili Sokantna novina — zvuk koji ¢oveéanstvo do tada nije ¢ulo. I kompo-
zitori i izvodadi i publika, ali i inzenjeri, koji zbog svoje tehnicke supremaci-
je, medu prvima, lakSe manipuli$u fasciniraju¢om novom tehnologijom, svi
su beskrajno odusevljeni i oéekuju pocetak nove muzicke ere — ere ele-
ktronske muzike. Od tada pa do danas elektronska muzika ostaje kon-
troverzni koncept — je li ona poseban zanr ili samo nova alatka koja prosiru-
je instrumentacijski prostor muzike?

Bez obzira na zZanrovsko opredeljenje, elektri¢ni izvori zvuka — oscila-
tori na bazi promene napona (engl. VCO — voltage controlled oscillator) ne-
prestano osvezavaju muzicki zvuéni prostor i inspiriSu kompozitore svih
zanrova da ih eskploatiSu na nacin postojecih akusti¢kih muziékih instru-
menata, ali jo$ viSe kao novi instrument koji trazi njemu svojstveni pristup.
Elektriéni i kasnije elektronski muzic¢ki instrumenti ubrzo postaju medjij ko-
ji nije varijanta postojeéeg akusti¢kog instrumentalnog korpusa, veé¢ potpu-
no novi individualni zvuéni prostor u podruéju kreacije i interpretacije.
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Novine prvi iskoris¢avaju kompozitori elektronske muzike (Dodge
1997), ali jos brze novi instrumentarij poc¢inje da se upotrebljava u podrucju
popularnih Zanrova. Elektri¢na gitara postaje instrument koji dominira mu-
zickom scenom od polovine XX veka do danas. S druge strane, ona je upra-
vo simbol tog medukoraka akustike i elektroakustike, jer akusticki izvor zZica
pretvara u elektri¢ni signal, koji se dalje procesira i amplifikuje da bi ovako
obraden dosSao do slusalaca. Njoj moze eventualno da konkurise sintesajzer,
koji ima svoju istoriju u razvitku elektri¢nih orgulja i elektricnog klavira.
Sintesajzer je unikatni primer u kome se sintetizuju putanje elektri¢nih/elek-
tronskih instrumenata i komponentnog kreiranja zvuka (Chadabe 1997,
140—-184). Komercijalni analogni sintesajzeri po¢etkom osamdesetih godina
su pojednostavili kompleksan proces njihovih modularnih prethodnika i
omogudili su obi¢nim smrtnicima, koji beze od matematike i fizike, da ko-
riste gotove fabricke boje u muzicko-kreativnom smislu.

Ograniceni prostor stvaranja elektromagnetskog zvuka, koji se per-
ceptivno svodi na nekoliko novih osnovnih instrumentalnih boja, otpoéetka
je obogac¢ivan dopunskom obradom, odnosno procesiranjem signala. Medu
prvim tehnickim alatkama javljaju se filteri, reverberacija, ekvalizacija, eho
i dilej. Kasnije, posebno standardizacijom sterea, javlja se viSe novih alatki
koje koriste fazu i distorziju. One znacéajno oplemenjuju sirovi osnovni zvuk,
i zato jos prvi proizvodaci digitalnih sintesajzera inkorporiraju procesiranje
izvornog zvuka u ponudenim fabrickim bojama, jer time zvuce mnogo im-
presivnije u odnosu na neobradeni zvuk, ¢ak i kad se radi o semplovima pri-
rodnih ili elektronskih instrumenata. S druge strane, procesirani zvuk jo$
viSe trazi specifi¢ni interpretacijski pristup i individualizaciju tehnike izvo-
denja, posebno zbog specificnih amplitudnih envelopa i interferencije bliskih
ili simultanih zvukova.

Jos vedi iskorak u elektroakusti¢koj realnosti je napravljen pojavom
bezZiénog prenosa elektromagnetizovanog zvuka. Pojava radija je dogadaj
koji radikalno menja format muzicke kulture XX veka. I pored kompresije
zvucnog prostora i osiromasenja i u spektralnom i u dinami¢ckom smislu,
muzicka kultura dobija novi medij prenosa, koji ¢e ubrzo visestruko nadma-
Siti koli¢inu komunikacije sa muzikom $to se odvijala u dotadasnjim tradici-
onalnim muzi¢kim prostorima. Zajedno sa nosacima zvuka, radio, kasnije
TV, i od kraja XX veka internet, radikalno menjaju komunikacijske obrasce
koji su neprikosnoveno vladali u ¢isto akustickom okruzenju. Spontanost,
postupnost i nenametljivost ovih promena doprinosi da dobijemo laznu
predstavu da je ¢ovecanstvo oduvek zZivelo u ovakovom zvuénom okruzenju
i slusalo muziku na isti nacin. Zato se otvoreno postavlja pitanje da li uop-
Ste moZemo da rekonstruiSemo naéin na koji su ljudi slusali i dozivljavali
muziku pre pojave elektroakustickih medija. Retkost velikih muzickih do-
gadaja, u koje bi bili ukljucen i veéi instrumentarij i izvodacki sastavi, sva-
kako su uticali na unikatnost intenziteta dozivljaja u ovom pre-elektroaku-
stickom periodu. Danas, kada smo zatrpani muzikom sa svih strana, i kada
imamo na raspolaganju neograniceni izbor $ta ¢emo, kada ¢emo i kako ce-
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mo slusati muziku, fundamentalno se menjaju principi naseg emocionalnog
odgovora. Sasvim je sigurno da su elektroakusti¢ki mediji odigrali ogromnu
i veoma vaznu ulogu u promenama na svim nivoima kreativnog subjekta,
odnosno na psihi¢kom, socijalnom i estetskom planu.

Hronoloski gledano, nova era je najavljena mehani¢kom registracijom
zvuka. Berlinerov gramofon je pocéetkom XX veka bio stabilnija zamena
vostanih cilindara. Pojava elektri¢ne registracije zvuka i bezi¢ne reprodukci-
je podize kvalitet gramofonskog carstva i zaokruzuje prostor novih medija
kroz koje ¢e se distribuirati muzicka kultura XX veka. Svaka tehnicka inova-
cija ima svoju odgovarajucu kreativnu reakciju. Veé tridesetih godina tern-
tablizam (turntablism) najavljuje koris¢enje semplova, nesto Sto Ce se usta-
noviti uz skre¢ovanje u hip-hop kulturi sedamdesetih, a pojava magnetnih
nosaca (magnetofonska traka) dovodi do radanja konkretne muzike krajem
cetrdesetih (Chadabe 1997, 21—62).

Jos od vostanih cilindara i Selak ploca javlja se nova kategorija skladi-
Stenja muzickih artefakata. Od mehanickih, preko magnetnih i optickih no-
saca, do virtuelnog skladistenja (koje i nije virtuelno, jer serveri na kojima
su postavljeni digitalni materijali imaju fizicku, hardversku osnovu), za-
okruzujue se prostor i vreme kopernikanskog preokreta. Sam fakt da smo
danas ve¢ u postdigitalnoj eri govori koliko je brzo nastala promena od ana-
logne do digitalne faze elektroakustic¢ke realnosti, imajuci u vidu da i digi-
talna faza podrazumeva finalni analogni zvuk, jer za ¢ovecanstvo nizovi bro-
jeva nemaju nikakvo muzi¢ko znacenje. Analognost, prema unutrasnjim
normama registracije i reprodukcije zvuka u elektroakusti¢koj realnosti,
jeste conditio sine qua non. Digitalizacija je samo alatka za kvalitetnije, jed-
nostavnije i mnogo bogatije procesiranje zvuka. Zvuk elektroakusticke real-
nosti, bez obzira na digitalno procesiranje, mora na kraju da se pretvori u
elektricno/mehanicko/akusti¢ki izvor (zvuénici) da bi provocirao nasu per-
ceptivnu reakciju.

Istorijska distanca koja nas ¢ini teorijski nadmo¢nijim u odnosu na
savremenike klju¢nih tehnoloskih dogadaja samo utvrduje post stav da je
prostor tog novog elektromagnetskog zvuka potpuno osvojen i zaokruzen
jo$ u osamdesetim. Oni koji su bili prvi, imali su Sansu da dobiju svoju
zvuénu (istorijsku) identifikaciju, posebno u popularnim zanrovima, kao
zvuk odredenog autora, izvodaca, benda, pa ¢ak i zanra. I pored velikog bro-
ja inovacija kOJe prate prelaz iz analognog u digitalni perlod samit novog
zvuka je osvojen, i novi timovi i pojedinci mogu da unose svoju kreativnost i
senzibilitet samo u okviru tih do tada otkrivenih novih boja zvuka od
elektricno/elektronski proizvedenih i procesiranih izvora.

Zvucnici (i u istoj meri slusalice) bez dileme jesu srediste tog trojnog
ukrstanja zvuénih realnosti: elektroakustic¢ka-akusticka-psihoakusti¢ka. Sa-
svim je jasno da je i ovaj proces ispunjen limitima tehnologije i nase percep-
cije. Veliki iskoraci koji su napravljeni sa uvodenjem digitalne tehnologije
za procesiranje zvuka, kao i u analognoj registraciji (mikrofoni) i reproduk-
ciji (zvuénici), donose do nas neuporedivo kvalitetniji zvuk od onog kojeg je
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covecanstvo slusalo pre pola veka, a da ne govorimo ranije. Rekonstrukcija
senzibiliteta pri sluSanju muzike preko prvih radio-aparata samo je teorij-
ska pretpostavka na osnovi posrednih infromacija, kao na primer fotografije
okupljenih porodica oko novih izvora zvuka, u kojima izrazi lica svedoce o
emocionalnoj reakciji i zadovoljstvu koje su im pruzali novi mediji.

Ono sto je za muzicku istoriju od posebne vaznosti jeste fakt da je mu-
zika bila prva u prihvatanju i adaptaciji tehnickih novina. Tako su vostani
cilindri i gramofonske ploce, prvi nosaci za masovnu upotrebu, dominantno
namenjeni prenosu muzike; telharmonijum, teremin, orgulje, martenovi ta-
lasi, elektri¢ne gitare, primeri su kako nove tehnologije nalaze svoje nise u
proizvodnji muzic¢kih instrumenata; prenos telharmonijuma preko telefon-
skih linija je bio namenjen masovnoj distribuciji muzickih programa; u
strukturi radio-programa do danas dominira muzika; prvi zvuc¢ni film je
Dzez pevac; prve TV emisije sadrze veliku koli¢inu muzike; novine u razvit-
ku elektronskog videa najpre nalaze svoju primenu u muzi¢kim video spoto-
vima; digitalizacija donosi MIDI, MP3 i prve softvere za masovnu distribu-
ciju i umrezavanje muzike.

Ako smo ve¢ konstatovali nejednakost akusticke i psihoakusticke real-
nosti, o¢ekivano, limiti elektroakusticke realnosti jos vise potenciraju razli-
ke izmedu ¢lanova ovog akustickog trijumvirata. Kao $to je i biolosko-fizi¢-
ka realnost stvorila svoj svet koji ima svoja ogranicenja pretvaranja aku-
sticke realnosti, tako je i ova nova elektromagnetska realnost treci svet sa
svojim nedostacima. Na svakom koraku elektromagnetske transdukcije na-
ilazimo na tehnicke prepreke — Sum koji generiSe hardver, veliki gubitak
pretvoren u termicku energiju na kraju lanca — odnosno u zvuénicima, kon-
verzije AD i DA (analog to digital i digital to analog) koje operisu sa odre-
denom Nikvistovom frekvencijom, filterima itd. Neke nisu i neée biti reSene
i u buduénosti i pored velikih skokova koji su se desili u XX veku, jer, kako
smo vec rekli, plafon je dostignut jo$ pre nekoliko decenija.

Ipak, ljudska neverovatna duhovna mo¢ da nedostatke pretvori u
korist, ogranicenje u kreaciju, da nadmasi sebe, da — kao $to kaze narod —
iglom iskopa planinu, stvara planinu ogromne muzic¢ke produkcije koja je
inicirana razvitkom elektroakustickih medija (GeiBler 1997). Tehnicke no-
vine oslobadaju muzicku kreativnost i svode je na softversku igricu u kojoj
svako kolazno moze da se zabavlja i eksperimentise bez poznavanja notnog
pisma, ¢asova harmonije i polifonije, muzickih oblika, instrumenata i orke-
stracije. Eksplozija ,didZejstva”, u kojoj po pravilu nema studenata mu-
zi¢kih akademija, jeste epitoma novih relacija tehnologije i muzike.

Ne smemo zaboraviti ni ekonomski aspekt. Do samo pre nekoliko de-
cenija, kompozitor je zavisio od milosrda izvodaca i, posebno, velikih an-
sambala. Bez moguénosti da ¢uje sopstveno delo, on je u svome razvitku bio
zakoden; ne samo zato Sto je bio demotivisan, nego zato $to nije mogao biti
siguran da je na pravom stvaralackom putu, da je zvuk iz njegove muzicke
svesti onaj koji ¢e biti realizovan u akustickoj realnosti. Sada, ako su mu za-
tvoreni putevi prema skupim projektima zivih izvodaca, uvek ima Sansu da
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izabere digitalni instrumentarij, i, ako nista drugo, ¢uje svoj proizvod. Notni
procesori, koji su visestruko olaksali ispisivanje partiture i izvlacenje Stimo-
va, nude akusticku realizaciju pribliznu zvuku koji ¢e se dobiti u realnom
izvodenju, vodec¢i ra¢una da kompozitor nije upotrebljavao instrumentalne
obrasce koji se ne mogu izvesti na akustickim instrumentima zbog tehni-
¢kih ili drugih interpretacijskih razloga. Socijalne mreze otvaraju nove per-
spektive i nove horizonte za afirmaciju kompozitora i izvodaca koji su ranije
ostajali anonimusi.

Sve ovo su argumenti koji idu u prilog nasoj tezi da je treéi svet ele-
ktroakusti¢kih medija inovacija koja superponira subjektivnu ljudsku psi-
hoakustic¢ku realnost. Od i za coveka, elektroakusticka prostranstva Sire
kreativni horizont u kojem svoje nezamenljivo mesto imaju novi digitalni
mediji. Iskreno se nadamo da ¢emo jednog dana do¢i i do ¢etvrte neuralno-
akusticke realnosti, koja ¢e integrisati ostale tri u jednu novu celinu. Virtu-
elni svet koji bi bio omogucen implantima sa mnogo boljim transdukcijskim
karakteristikama i sopstvenim procesiranjem, uz genetski inZenjering, stvo-
rili bi potpuno novu galaksiju u psihoakustickom prostoru. Konsekventno,
promenice se i senzibilitet i razumevanje naseg postojanja u Zivotnom ciklu-
su naseg univerzuma.
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LIMITS VS CREATIVITY IN THE THIRD REALITY
ELECTROACOUSTIC MEDIA

Abstract. The second half of the 20th century was marked by the explo-
sion of technical innovations in the field of electromagnetism. The begin-
ning of the electric reality created a niche for new electroacoustic media.
The discovery of the first electric instruments and the radio, both ori-
ented towards mass consumption of music, anticipated the Copernican
revolution of music culture. This new electroacoustic reality has become
parallel to the (first) acoustic and the (second) psychoacoustic human
reality. Similarly to the bio-physical limits of the conversion of the
acoustic into psychoacoustic reality, this third electroacoustic reality has
its limits, too. The third electroacoustic world is a human discovery,
from and for humans, and thus superposed to the subjective psychoa-
coustic reality. Every step of the electromagnetic transduction is marked
with technical obstacles, some insurmountable. But the human potential
to transform the limit into a creation can be applied to this third artifi-
cial reality. The electroacoustic digital media have acquired an indis-
pensible role in broadening human creative horizons of the modern
world.

Key words: music, acoustic, psychoacoustics, electroacoutics,
digitization.
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Apstrakt. Metafizicka staticnost naseg poimanja realnosti dovodi do
privida da sve oko nas stoji. U istom smislu stoji i muzika, stoje i mediji,
stoji 1 njithov dozivljaj razli¢itih generacija. Nasuprot prividu je realnost,
koja doktrinarno menja na$ univerzum okruzenja i to za vremenske
periode koji su mnogo manji nego raniji, mereni decenijama i vekovima.
IstraZivanje digitalnih medija i tinejdZerske muzicke kulture, koje smo
sproveli u Skoplju u 2009. godini, 1 istrazivanje socijalnih mreza i mu-
zicke kulture mladih, isto u Skoplju, u 2015. godini, daju uvid u dinamiku
promena kod ove noseée populacije buducénosti. Zato smo uporedili
rezultate onth komponenti koje spajaju medije i muziku sa ovom sta-
rosnom grupom. I pored veoma malog vremenskog razmaka, nasi re-
zultati pokazuju znacajni pomak u posedovanju laptopa, pametnih te-
lefona, uvodenja hibridnih tableta, koriSéenju interneta i socijalnih mre-
Za u komunikaciji sa muzikom.

Kljuéne reéi: digitalni mediji, digitalna generacija, socijalne
mreze, muzika.

Metafizicka stati¢nost nasSeg poimanja realnosti dovodi do privida da
sve oko nas stoji. U istom smislu stoji i muzika, stoje i mediji, stoji i njihov
dozivljaj kod razlic¢itih generacija. Nasuprot prividu je realnost, koja doktri-
narno menja na$ univerzum okruZenja i to za vremenske periode koji su
mnogo manji nego raniji, mereni u decenijama i vekovima. Promene se naj-
pre ogledaju u razlikama u upotrebi termina za oznacavanje generacija koje
su rodene u digitalno doba (digitalni urodenici) i ucestvuju u komunikaciji
preko socijalnih mreza.

Tako, do 2009. koristilo se viSe termina koji se ne odnose samo na po-
vezivanje, nego i na koriséenje odredenog hardvera. Najpre bismo izdvojili
termin N-generation — mrezna generacija u kojoj ,u 2008. godini najstari
¢lan je napunio 35. godlna a najmladi 11” (Tapscott 2009, 3), i koja ide u
tandemu sa pojavom i razvojem digitalne informaticko-komunikacione teh-
nologije, i kao takva stvara nove drustvene i kulturne navike. Generacija se
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imenjuje i kao Y generation, Millenials, Echo Boomers i Net generation, za
kojom sledi Z generation, odnosno Next generation. Postoji jo$ jedan naziv
za ipsilone, a to je Petar Pan generacija, zbog tendencije odlaganja odgo-
vornosti koje nosi zrelo doba, kao $to su stupanje u brak, radanje dece, ¢ak i
investiranje u karijere, za kasnije u zivotu (Power 2012). Iako su ove podele
generacija povezane sa demografskim procesima u SAD, one se Cesto pri-
menjuju i u drugim zemljama. Medu ostala imenovanja ove generacije do
2009. najpre susretemo digital natives, odnosno digitalni urodenici (Prensky
[2001] 2005); njima su suprotstavljene digitalne pridoslice, koje predstavljaju
starije generacije primorane da migriraju u novi digitalni svet); onda slede
postapalice: smart mobs (Rheingold 2003), N-geners, Webheads, Keyboard
Kids, Cyber Children, My Space Generation, screenagers (Montgomery 2007,
2) (koja je u najveéoj upotrebi do danas), i najzad jelly generation (Farrar
2010). Ve¢ od 2008. pocinju dominantno da se upotrebljavaju termini koji
oznacavaju socijalne mreZe, pa tako, pored glavnog pretrazivaca Google, sa
kojim se vezuje termin Google generation, javljaju se i dve nove kategorije:
vlogeri iz YouTube generation (Johnson 2008, Singh Chawla 2014), odnosno
YouTubers (Burgess and Green 2009), i Facebook generation ili Generation
FB (Bennhold 2011).

Fejsbuk (Lenhart 2015) ostaje glavni nacin socijalizacije skrinejdzera i
u 2015., dok je Jutjub redovno koriS¢en kao Skolska alatka za pretraZivanje
sadrzaja (sparks & honey 2014). Zargon je dosledan imenovanju generacija
prema slovima, tako da su novi tinejdzeri Gen Z (Williams 2015), a neki od
termina koji su bili upotrebljavani do 2009. sada se dozivljavaju kao staro-
modni. Ipak, postoje i podaci da ova nova generacija ima tendenciju da na-
pusta Fejsbuk (sparks & honey 2014, Lang 2015), kako bi se povezala sa
novim socijalnim mrezama, kao $to su, pre svega, Instagram, Pinterest,
rede Twitter, Tumblr i Google+, a najnoviji trendovi su usmereni prema
Snapchat-u. FOMO (strah od propustanja) jos je izrazeniji kod generacije zet
u 2015. Uzmimo za primer, pored zadubljenosti u mrezne profile, opsesivno
koriséenje telefonske aplikacije Viber. U ovom smislu vidljiva je
homogenizacija mreza prema tri kategorije: 1) emotikoni, emoji-ji, stikeri i
simboli; 2) fotografije; i 3) videa, i sve podrazumevaju vizuelni elemenat kao
primarni. Pored slusanja muzike na muzickim striming servisima, generacija
se koristi i sa raznim aplikacijama na mobilnim telefonima za video
strimovanje, kao i servis za video telefoniju Skype. Ovo je ocekivani razvitak,
jer su u meduvremenu najpre poboljSane performanse hardvera, i, Sto je
navaznije, prenosa odnosno bandwidth koji se postojano Siri i omogucuje
laksi i brzi pristup vizuelnim informacijama.

Pregled teorijskih radova je takode ilustrativan za promene, odnosno
»statiénost novina”, gledanih kroz prizmu teorije. Medu prvim guruima no-
ve, digitalne generacije svakako je Nikolas Negroponte, sa knjigom Biti di-
gitalan (Being digital, 1995a), gde se jos u uvodu potencira da deca i ti-
nejdzeri uzimaju digitalnu mreznu tehnologiju zdravo za gotovo, isto onako
kao Sto stariji ljudi ne razmisljaju o vazduhu (Negropont 1998, 12). Knjiga
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se nadovezuje i proSiruje njegove tekstove koji su izlazili u magazinu Vajerd
(Wired) u periodu 1993—-1998. U kolumni iz 1995, povodom objavljivanja po-
menute knjige, on predvida da ¢e zemlje u razvoju sa vec¢inom mladih stanov-
nika iznad 20 godina prve imati korist od digitalnog bitstvovanja (Negroponte
1995b). Prema njemu, digitalni koncept je skoro genetski po svojoj prirodi, i u
tom smislu Negropontova vizija je ,da ¢ée svaka generacija biti ‘digitalnija’ od
prethodne”. Radovi koje slede uveliko potvrduju ove njegove reci.

Tako se 1997. javlja prva knjiga posvecena isklju¢ivo novoj digitalnoj
generaciji: Odrastanje sa digitalnim — uspon mrezne generacije (Tapscott
1997). Prenski u 2001. godini unosi mnogo diskutovani termin digitalni uro-
denici (Prensky 2005), a Rejngold (Rheingold 2002) u novim generacijama
prepoznaje glavne pokretace buduce socijalne revolucije, nazivajuéi ih smart
mobs. Ovaj talas prati i socijalno angazovani rad teoreticarke medija Katrin
Montgomeri Digitalna generacija: politika, trgovina i detinjstvo u eri
interneta (Montgomery 2007). Godinu dana kasnije publikovan je rad
profesora pravnih nauka Palfrija i Gasera, Digitalno rodeni — shvatanje prve
generacije digitalnih urodenika (Palfrey & Gasser 2008), te 2009. Tepskot
predstavlja sada ve¢ odraslu digitalnu generaciju koja aktivno pocinje da
menja okruZenje (Tapscott 2009). Na ovaj nacin je zatvoren ciklus radova,
pocev od 1995. naovamo, posvecenih digitalnom bitstvovanju, radanju i
odrastanju Sto u potpunosti korespondira sa odnosom razli¢itih generacija
prema novim tehnologljama udve poslednJe decenlje

,Danas, imati i nemati znaci: biti mlad i star”, kaze Negroponte
(Negropont 1998, 215), aludirajué¢i na generacijske razlike u koriséenju
digitalne tehnologije. On smatra da socijalne, rasne i ekonomske razlike ne-
maju nikakvo znaéenje kad je re¢ o savladavanju digitalne tehnologije. ,Je-
dino $to je vazno, kao kod uéenja francuskog u Francuskoj, jeste biti dete”
(ibid.) koje, naravno, ima pristup tehnologiji. Ipak, ne slaze se svako sa
ovim pojednostavljenim generacijskim podelama, posebno kad je re¢ o na-
¢inu ucenja upotrebom digitalne tehnologije. U ovom smislu posebno ospo-
ravan je termin ,digitalni urodenici”, jer kod ovih ,urodenika” u najvecem
broju slucajeva teoreticari prepoznaju digitalno-umreZzeni nacin ucenja,
kompletno razli¢it od naéin ucenja starijih, odnosno digitalnih pridoslica.
Ucenje i tehnologija ne mogu da se poveZu sa generacijskim jazovima, sma-
tra na primer Pontefrakt (Pontefract 2011), jer, bez obzira na starosno doba,
ljudi uée na najrazlicitije i kompleksnije nacine, sa tehnologijom i bez nje.
Pontefrakt predlaze rekategorizaciju termina vezanih za digitalno ucenje,
koja bi ukljudila sve generacije koje imaju moguénosti da se ukljuce u digi-
talni nacin ucenja. On je iskoristio Pasterov kvadrant u kome su izvedene
Cetiri pozicije digitalnih uéenika prema nivou pristupa (tehnologiji) i parti-
cipativnosti (ucesée u procesu ucenja): iskljuéeni nomad, povezani posma-
trac, voljan ucesnik i ucenik koji saraduje.

Ako pratimo razvoj teorijske literature koja se bavi problemima digi-
talnosti generacija, odnosno od onih koji su odrastali digitalno (growing up
digital) do onih koji su veé rodeni kao digitalni (born digital), kao da se
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polako gubi interes za uspostavljanje razlika, jer su sada sve nove generacije
rodene, odnosno rastu u digitalnom okruzenju. Ovo je jo$ uocljivije kada se
ima u vidu da uobicajeno teorijska literatura kaska za fenomenom, prema
tome i u ovom slucaju situacija sa literaturom ukazuje da je proces ve¢ zavr-
Sen na ulasku u novi milenijum, tako da neki teoreticari upotrebljavaju i
sintagmu post digital (u ovom smislu, Negroponte je ve¢ u 1998. zakljucio
da je digitalna revolucija zavrSena). Ovo otvara slede¢i problem, ako je novi
milenijum post-digitalni, $ta bi onda bilo sledece, jer u ovom trenutku al-
ternative ne postoje, i niSta novo nije na vidiku.

Pomenimo i dve faze takozvanog digitalnog jaza: do 2000. imamo po-
delu na one koji imaju vs oni koji nemaju pristup do tehnologija, a posle
2000. na one koji znaju da je koriste vs oni koji ne znaju. Ove podele funkeci-
onisu samo na jednom opstom nivou, jer je realna globalna situacija razlic¢ita.
Fakt je da danas svi koriste mobilne telefone, ¢ak i smart, odnosno pametne
telefone (uvedena je ¢ak i postapalica smombi, od smartfon i zombi, koja je
rezultat smartfon-manije, ARTE 2016), ali da li se digitalnost svodi na ko-
riSéenje mobilnih telefona, pa ¢ak i do odredenog nivoa socijalnih mreza?

S druge strane, prava digitalna upotreba pre svega podrazumeva vla-
danje engleskim jezikom i to sa specifinim terminima koji se odnose na
pragmatiku digitalnih medija. Cak i kada su digitalne informacije distribu-
irane na lokalnim jezicima, one ne dosezu da vecteg dela stanovnistva. Ve-
oma ilustrativan primer je organizacija protesta preko socijalnih mreza. Sa-
mo jedan deo stanovnistva odgovara na ovakve pozive, i to je veoma oci-
gledno na protestnim skupovima u strukturi ucesnika.

Da bismo napravili uvid u dinamiku promena, dizajnirali smo i spro-
veli dva istrazivanja, prvo u osnovnim $kolama, gimnazijama i srednjim
strukovnim sSkolama u Skoplju u 2009. godine (izvuéeno iz JopmaHocka
2010) i, drugo, kod ucenika u Osnovnoj skoli ,Dimitar Miladinov”, Gimna-
ziji ,,Orce Nikolov” i Srednjoj muzi¢ko-baletskoj Skoli ,Ilija Nikolovski-Luj” u
Skoplju, i studenata Fakulteta muzicke umetnosti u Skoplju, 2015. godine.
Prvo istrazivanje pre svega imalo je za cilj da se utvrdi relacija digitalnih me-
dija i stratifikacije muzicke kulture kod tinejdZerske populacije u Skoplju.
Podstaknuti idejom da dobijemo uvid u potencijalne promene, ponovili smo
istrazivanje, ali ovaj put sa akcentom na socijalne mreze i muzicke kulture.
Ova istrazivanja zajedno daju longitudinalnu komponentu promena kod
ove nosece populacije buduénosti. Zato smo uporedili rezultate onih kom-
ponenti koje spajaju medije i muziku sa ovom starosnom grupom.

Dizajn istrazivanja i tehnike analize uglavnom su se oslanjali na kvan-
titativne metode i oblikovanje uzoraka, odnosno semplovanja. Istrazivanje
iz 2009. obuhvatilo je obilan i raznolik uzorak ucenika poslednjih razreda
osnovnog obrazovanja u Makedoniji (VI, VII i VIII razred) i prve tri godine
srednjeg obrazovanja. Ispitivani su bili celi razredi selektirani prema slu-
¢ajnosti, kao osnovnom kriterijumu semplovanja, kao i reprezentativnosti i
proporcionalnosti prema tipu i nivou obrazovanja, nastavnog jezika, rodne i
etnicke pripadnosti, kao i naselju u kojem se nalazi skola. Uzorak je ukljucio
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949 ucenika rasporedenih u 46 razreda iz 29 Skola (18 osnovnih $kola, 5
gimnazija i 6 srednjih strukovnih Skola: autosaobracajna, muzicka, eko-
nomska i pravna, elektrotehnicka, medicinska i hemijsko-tehnoloska naso-
ka). Uzorak za drugo istrazivanje, iz 2015. godine, sastojao se od 100 ispi-
tanika, podeljenih u grupe od po 25 ucenika iz VII razreda osnovne Skole,
(spojene) druge i trece godine gimnazije, i trete godine srednje muzicke
Skole, kao i 25 studenata sa trece godine Fakulteta muzicke umetnosti.

Ovaj rad prikazuje samo deo problema kojima smo se bavili u ovim
istrazivanjima, te ¢e nivo aktivnosti sa digitalnim medijima biti prikazan
samo kroz tri komponente: posedovanje, frekvencija koriséenja i vesStine.
Istrazivacki instrument u oba istraZivanja je bio anketni upitnik koji su ispi-
tanici odgovarali na tri nacina: Stikliranjem, zaokruzavanjem i dopunjava-
njem. Pitanja su bila grupisana na sledeé¢i nacdin (tekst nakon znaka plus
ukazuje na nove elemente u istrazivanju iz 2015):

1) Posedovanje — kompjuter, laptop, mobilni telefon, pametni telefon,
igracka konzola, internet u kuéi, satelitska/kablovska tv, portabl plejer, DVD
plejer + tablet;

2) Frekvencija koriséenja — kompjuter u kudi, internet u kuéi, Fejsbuk,
gledanje TV, slusanje muzike, igranje video igara + tablet, Tviter, Jutjub;

3) Kompjuterske vestine — pretrazivanje, domacéi zadatak, mejl, Fejsbuk,
Skajp, Jutjub, daunlodiranje muzike, sluSanje muzike, blogovanje, igranje,
MMOG, Torents + Tviter;

4) Aparat za slusanje muzike.

Upotrebljena je bila standardna istrazivacka procedura pocev od do-
bijanja saglasnosti od nadleznih u $kolama i na fakultetu, preko pilot-istra-
zivanja do glavnog istrazivanja. Popunjavanje upitnika je bilo iskljuéivo na
volonterskoj osnovi. Sakupljeni podaci su bili uneti u databaze, a razlike iz-
medu oba seta podataka su testirane upotrebom neuparenog t testa, hi-
kvadrat rasporeda i Spermanovih korelacija ranga.

Dinamiku promena éemo prikazati preko uporedivanja rezultata oba
istrazivanja. I pored veoma malog vremenskog razmaka od samo nekoliko
godina, nasi rezultati pokazuju znacajni pomak u posedovanju laptopa, pa-
metnih telefona, uvodenja hibridnih tableta, i koriSéenja interneta i socijal-
nih mreza u komunikaciji sa muzikom.

Tako, nasi rezultati su pokazali da je u 2015. svaki ispitanik imao
kompjuter (Tabela 1). Izmedu godine 2009. i 2015. nisu primeéene znacaj-
ne razlike zbog velikog procenta ispitanika koji su posedovali kompjuter
(93.78%) i ranije, u 2009. Medutim, distribucija ispitanika prema posedo-
vanju laptop kompjutera u 2009. (n = 294 ili 30.98%) i 2015. (84% ) (koja
nije ukljucena u tabelu 1,. gde su rezultati desktop i laptop kompjutera dati
zbirno), pokazala je znacajno povecanje posedovanja laptopa (x2 = 23.54, df
=1, p < .0001); dok je procenat stonih kompjutera ostao priblizno ist (n =
841ili 88.62% u 2009. 1 89% u 2015).

U 2015. znacajno je povecano i posedovanje pametnih telefona (x2 =
39.6, df = 1, p < .0001), pri ¢emu je razlika izmedu godina sedmokratno ve-
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¢a, 9.17% u 2009. prema 64% u 2015. Znacajno veca je i razlika u posedova-
nju igrackih konzola (x2 = .46, df = 1, p < .05), a pomenimo i povecano ko-
riS¢enje interneta kod kuce od 74% na 98%, ali ne na signifikantnom nivou.
U 2015. imamo uvodenje tableta/iPad i njihovo posedovanje gotovo kod dve
trecine ispitanika (63% ispitanika).

Korelacija ranga posedovanja digitalnih uredaja izmedu 2009. i 2015.
je signifikantna (rho = .76, n = 8, p < .05), a signifikantne su i razlike u po-
sedovanju razli¢itih uredaja (u 2009: x2 = 115.04, df = 7, p < .0001; u 2015:
X2 = 61.08,df = 8, p < .0001).

Tabela 1. Broj i procenat ispitanika koji poseduju digitalne medije

2009. 2015.
Digitalni medij N =949 N =100 v (df=1)
Rang n Rang n=%
Kompjuter 2 = 1 100 14
Pl 93.78% '
— 905
Mobilni telefon 1 95.36% 3 94 0
Smartfon 8 8; 17% 6 64 39.6*%
) 245 s
Igratka konzola 7 25.82% 8 32 46
. 711
Internet u kuéi 4 74.92% 2 98 2.82
. 703
Satelitska/kablovska 5 74.08% 4 93 1.92
. 433
Portabl plejer 6 45.67% 7 52 3
. 779
DVD plejer 3 82 09% 5 88 .14
Tablet = — - 63
72 115.04%** 61.08%****

*p<.0001; **p < .05; ¥**p (df = 7) < .0001; ****p (df= 8) < .0001;
ostale su nesignifikantne, p > .05

Pored ovoga, zapazili smo i poveéani ukupni broj digitalnih uredaja
koje su posedovali ispitanici, od 5 kao modus u 2009. na 7 u 2015.

Dok su u 2009. nasi ispitanici izjavljivali da najvise vremena provode
na kompjuteru kod kucée sa 3 ¢asa u toku dana, ve¢ u 2015. novi ispitanici su
smanjili vreme na kompjuteru na 2 éasa (Tabela 2). Medutim vreme prove-
deno na internetu kod kucée i u 2015. je ostalo najcescée na 3 ¢asa, a pri tome
broj ispitanika se povecao (srednja vrednost provedenih ¢asova na interne-
tu u kuci u 2009. je bila 2.04, a u 2015, 2.47). Ovo govori da se internet u
kuci koristi i preko drugih uredaja, u prvom redu preko mobilnog telefona
(gde je i srednja vrednost znacajno porasla: 1.15 u 2009. na 2.12 u 2015, t =
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9.69, df = 1047, p < .0001; a porastao je i procenat ispitanika, od 14% na
46%, koji ga koriste 3 ¢asa dnevno).

U dnevnim aktivnostima ispitanika u 2015. znacajno je poveéan i broj
casova provedenih u slusanju muzike (bilo je 2.09 sati u proseku, a sada je
2.45, t = 3.72, df = 1047, p < .001), i to sa povecanim brojem ispitanika koji
slusaju muziku 3 ¢asa dnevno (od 41% na 62%, podatak koji nije ukljucen u
tabelu 2).

Takode, znacajno je povecano vreme koriséenja Fejsbuka (od 1.5 sat, na
1.8; t = 2.7,df = 1047, p<.oy odnosno od 22.65% na 35% iznad 3 ¢asa dnevno,
podatak koji takode n1]e uliucen u tabelu 2). Uocljivo je i vreme provedeno na
Jutjubu, u 2015. sa 3 ¢asa dnevno, i njegova znatno veca srednja vrednost
(2.26) nego vrednost vremena provedenog na Fejsbuku (1.85).

Promena dnevnih aktivnosti ispitanika najvise se ogleda preko promene
u rangiranju prosecnog broja ¢asova provedenih sa nekim digitalnim ureda-
jem. Naime, korelacija ranga dnevnih aktivnosti u ¢asovima je nesignifikantna
(rho = .39, n =7, p > .05), ¢emu najvise doprinosi signifikantni pad koris¢enja
kompjutera kod kuce od 1. na 5. mesto (t = 3.51, df = 1047, p < .001), kao i gle-
danja televizije sa 4. na 6. (predposlednje) mesto (t = 6.42, df = 1047, p <
.0001). Jedino je slusanje muzike zadrzalo visoko 2. mesto u dnevnim aktivno-
stima, pored igranja video igara koje je u oba istrazivanja na poslednjem
mestu.

Tabela 2. Prosecni broj ¢asova provedenih tokom jednog dana
u odredenoj aktivnosti

2009. 2015.

Dnevno koriéenje S ;\I.: 949 S dN.: 100 df= 3047

Rang Vre W3 9D Modus Rang e oD Modus (= )

vrednost vrednost

kompjuterau kuéi 1 2.17 91 3 casa 5 1.84 1.03 2 casa 3.51%
internetau kuci 3 2.04 1.06 3 cdasa 1 2.47 71 3 gasa 3.96*
Fejsbuka 5 1.54 1.1 1 cas 4 1.85 1.02 3 casa DR
mobilnog telefona 6 1.15 95 1 cas 3 2.12 97 3 casa 9.69*
gledanja TV 4 1.94 9 3 casa 6 1.33 94 1 cas 6.42%
slusanjamuzike 2 2.09 93 3 casa 2 2.45 83 3 casa 3.72%*
igranjavideo igri 7/ 1.11 1.15 0 casa 7 .94 1.12 0 casa 1.41
Tableta — — — — — 74 97 0 casa
Tvitera — — — — — A7 51 0Ocasa
Jutjuba — — — — — 2.26 .87 3 casa

*p<.0001; **p < .001; ***p < .01; ostaloje nesignifikantno,p > .05

Raznovrsnost aktivnosti na kompjuteru je uglavnom povec¢ana, me-
dutim signifikantni nivo se javlja samo kod pisanja domaéih zadataka i
preuzimanja torentsa (Tabela 3). Relacije i razlike izmedu razli¢itih aktiv-
nosti su uglavnom ostale iste (Sto je potvrdeno i preko rho = .81, n =12, p <
.01 1 signifikantnih y?).

Izdvaja se i povec¢ano kori$éenje drustvene mreze Fejsbuk od 67.5%
na 86% i posebno servisa Jutjub, koji se javlja kao prvorangirani kod 96%
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od ispitanika. Medutim, eksplozija koriS¢enja ove mreZe ne zahvata i Tviter:
za ovu mreZu postoji interes samo kod 14% ispitanika u 2015. Pad procenta
ispitanika koji je igrao video igre na kompjuteru od 65.23% u 2009. na 49% u
2015, nasuprot signifikantnom povecanja broja ispitanika koji koriste
kompjuter za pisanje skolskih radova (x> = 8.08, df = 1, p < .01) mozZe da se
tumadi i kao rezultat promene uzorka iz 2015, u koji su ukljuceni i studenti.

Slusanje muzike kao jedna od glavnih aktivnosti na kompjuteru je
ostala nepromenjena: 89% ispitanika je i u 2009. i u 2015. izjavilo da slusa
muziku preko kompjutera.

Tabela 3. Broj i procenat ispitanika prema aktivnostima na kompjuteru

2009. 2015.
Aktivnost N=949 N=100 2 df=1)
- Rang n Rang n=%
PretraZivanje 3 6;? - 2 91 22
Domaéi zadatak 3 43331% 5 83 8.08%*
el 7 Saren 85 60 16
Fejsbuk 4 623_44% 4 86 2
Skajp 9 422 S 65 64 1.76
Togjub 2 7§/4;.34% ! 20 =
Daulodiranjemuzike 5?2.64% 6.5 64 46
Sluganje muzike 1 83;.04% 3 89 0
Blogovanje 12 73.8% 11 13 -84
Igranje 5 6;‘;23% 10 49 2.04
MMOG L 1(1)(4).96% 12 a =
forems 10 Noig 85 60 20027
Tviter — - - =
%2 1392 69%** 196 172%%E

*p<.0001; **p < .01; ¥*p (df=11) <.0001; ****p (df=12)<.0001;
ostale su nesignifikantne,p > .05

Ono $to je indikativno za problem o kojem raspravljamo u ovom radu
je koriS¢enje aparata za slusanje muzike (Tabela 4). Tako, indikativno je
smanjenje aparata od dva na jedan (x2 = 13.34, df = 1, p < .001), §to direkt-
no ukazuje na multi upotrebnu funkceiju prvo mobilnih, a sada i smart tele-
fona. Zato je ocekivano smanjena upotreba i kompjutera (x> = 9.36,df =1, p
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< .01), kao i portabl plejera za slusanje muzike (od 19.92% na 4%), jer tu
funkciju pokriva telefon kod 60% od ispitanika (Tabela 5).

Ove naizgled male promene znac¢ajno menjaju komunikacijske alatke
u opstenju s muzikom kod novih generacija i time podupiru nasu osnovnu
tezu da se promene ipak deSavaju. One omoguéavaju mnogo veéu dostup-
nost muzike, a neprestano se poboljSava i kvalitet slusanja preko slusalica.
Zato je sve viSe prisutna slika mladih koji sluSaju muziku sa mobilnih tele-
fona. Za nas je od posebne vaznosti da muzika i dalje ostaje jedna od glav-

nih aktivnosti u kori$¢enju savremenih digitalnih sredstava.

Tabela 4. Broj i procenat uredaja za slusanje muzike

Mo SO0k medoh i
broj uredaja " n=% §

0 1411.47% 3

1 223.29% & o

2 3;2 51% A "

3 25%.39% :

4 1(1)8_54% :

iznad 4 32_79% 0

*p < .001; ostalo je nesignifikantno, p > .05

Tabela 5. Zastupljenost uredaja za slusanje muzike

2009. 2015.
Uredaj N =949 N=100 »*(df=1)
n n=%

. 609 -
Kompjuter 64.17% 33 9.36
Mobilni 565 60 0
telefon 59.54%

; 189
MP3 plejer 19.92% 4

s 161

Televizija 16.96% 0
. 136

DVD plejer 14.33% 0
30

Laptop 3.16% 17
14

Smartfon 1.47% 9

*p < .01; kod ostalo postoji ogranicenje za
proracunjavanje ¥ zbog male dobijene vrednostiu éelije
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Rezultati nasih kvantitativnih istrazivanja su ubedljivo potvrdili nasu
pretpostavku o prividu stati¢nosti o kojoj smo govorili na pocetku ovog rada.
Ipak se krece — sve je u jednoj veoma intenzivnoj dijalektici medija, muzike i
tinejdzera, i to u jednom veoma kratkom periodu od samo Sest godina.

S druge strane, tu smo samo na vrhu sante koja pluta u moru, jer
ovime se otvaraju nova pitanja, dileme i problemi. Kako mozemo da iskori-
stimo ovu novu komunikacijsku liniju? Koja je zanrovska struktura muzike
koja se slusa u novom okruzenju? Koja je veza sa obrazovanjem, odnosno
kako moZemo da je interpoliramo u obrazovni proces? Medu njima, vero-
vatno najprovokativnije je pitanje o tome koja je buduénost muzicke kultu-
re. Potpuno je ocigledno da je ona ve¢ sada veoma razlic¢ita od njenog vise-
milenijumskog civilizacijskog postojanja. Mozda i nismo svesni da ve¢ zi-
vimo u novom muzi¢kom milenijumu?
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DYNAMICS OF CHANGES:
TEENAGERS — MUSIC — MEDIA

Abstract. Metaphysical nature of our understanding of the reality cre-
ates an illusion that everything around us is changeless. Hence, it seems
that both music and media are static, as well as their experience among
different age groups. Contrary to this perception is the reality where
doctrinal environmental changes happen in time periods much shorter
than the previous ones, that were measured in decades or even centu-
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ries. Two researches, one on digital media and teenage music culture,
and the other on social networks and youth music culture, conducted in
Skopje in 2009, and 2015, provide an insight into the dynamics of
changes in this vital population group for the future culture. Therefore,
we compared the variables from these researches that connect media
and music with this age group. Despite the short time span, the results
show a significant shift in possession of laptops, smartphones, tablets,
and the Internet and social networks communication with music.

Key words: digital media, digital generation, social networks,
music.
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IIOITI APT 1 ITPON3BOJAIBbA
IIOTPOITAYKOTI SHAYEIHA

Ancrpaxkr. Kada je Enou Bopxoa (Andy Warhol) uszzosopuo uyseny
peueruuy ,,/lohu he dan kada he ceaxo bumu carasaH nemHaecm MuHy-
ma”, mano ko je mozao npemnocmasumu oa he oHa 3HavajHo obe-
aexcumu ueay jeomy 6yodyhy enoxy. ITod ymuuajem pexaamte unoy-
cmpuje, xoja je cee suue nodcmuyanda Macog8Hy NOMpouitbYy pasAuvuU-
mux npouseoda, Mo0e/a108aHA je CMEAapHOCM HO802 NOMPOWAUKO2 CU-
cmema epedHocmu koju onpedesbyje H08eK080 KOH3YMEHMCKO NOHA-
ware. Y maxkeom OpywimeeHom okpyxcervy, Bopxoa je npenosnao
3HAK KAo 8eoma mpaxceHy pody Ha mpicuwmy, Kao npous3sod Koju je
U caM HaMereH MACO8HOJ NOMPOWbU, WMO je UCKOPUCTMUO U NpuMe-
HUO Y c80M YymemHuukom cmeapasawmay. OH je nokasao da y mom
cMUCAY 3HAK UMA yao2y 00 npecyoHe 8aXCHOCMU Y NOMPOWAUKOM U
Medujcku nocpedosarom Opywmsy. Jbydu suiue He kynyjy pody, Heao
3Hakoee; poba je camo HaxuH Oa ce dohe 0o dicesero2 3HaKa u we208oe
3Hnauerva. 3602 nompebe da ce kynyjy 3Haxkosu opywimeeHoz cmamy-
ca, doaasu do kousep3uje Y k0joj poba nocmaje 3HaKoMm, a 3HaK pobom.

Kibyune peun: ITon apm, Endu Bopxoa, nompowa4ko
dpywmeo, 3HaK, 3Hauerve.

YMeTHHUKE MPaKCe MO apT MOKPeTa HACTajle Cy Ha OCHOBY aHAJIOTH]e
ca (PyHKIMOHHCAEM pEKJIaMHE WHAYCTPUje U MACOBHUX MeJAHja IOCpes-
CTBOM KOjUX Ce Kpeupa MacOBHA W MOMyJapHa KyaTypa. McrpakuBarmbe
cTpaTeryja Koje Hajase CBOjy IPHMEHy Y [OI apT YMETHOCTH, [IOMaxe y pa-
3yMeBalby 3Ha4aja ¥ yJore KOjy MeUju UMajy y caBpeMeHOM Apyurrsy. Ilo
peunma Puuapga Xamuarona (Richard Hamilton), koju ce ca cBojum pa-
noM u3 1956. roauue Just What Is It That Makes Today’s Homes So
Different, So Appealing? Moxke cMaTpaTH jeIHHM OJ 3aYyeTHHKA HOBOT
YMETHUUYKOT TPaBIia, IO apT je YMETHOCT HaMemeHa MaCOBHO] ITy0OIumm
KOjy Kpeupajy mpodecHOHAIIM U eAyKoBaHU ekcmepTtH. CMarpao je ma
»11om Tpeba aa Oyze: momysapaH (Iu3ajHUpPAH 3a MACOBHY MyOJIHKY), ITPO-
Jla3aH (KpaTKOTpPajHO pelllerbe), moTpomiaH (s1a ce jlako 3abopassba), jed-
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THH, MaCOBHO NpPOU3BeZieH, Miaj (ymyheH miaamMma), JOBUTJBUB, CEKCH,
IyH TPUKOBA, IJIaMypO3aH, BEJIMKH OU3HUC ...”!

Jou jezaH oz He3a00WIa3HUX YMETHUKA IIOI apTa cBakako je Exam
Bopxoit (Andy Warhol) OH je cTBapao y MCTOPHjCKOM TPEHYTKY Kajia 0J1a-
311 710 yOp3aHOr HecTajara KiacuuHe GopMe HHCTUTYIMje yMeTHOCTH. Ma-
TEPHjas ca KOjUM je Paiuio OWIN Cy 3HAKOBHH CHCTEMU IOITyJIADHE KYJIType
¥ MacoBHUX Menuja. [lom KyJITypa mpezicTaB/ba OTKJIOH O] TPAAUIIMje, KOjy
KapaKTepHIIe IOMITOBAbE IIPeMa IpenrMa U Hacjaely Koje ce y HeIIpOMeH-
JbUBOM BUJYy IIPEHOCH HA IOTOMKe. Mojes momna je BEeJIMKUM JIeJIOM IIpe-
y3€T U3 MAacOBHUX Me/Fja U 3aTo je Oe3rudaH, Jejyje CIloJba, IMTOBPIIHO, a
IPOMEHA je jeHO O HerOBUX OCHOBHHX Hayesa. TpajHOCT W CTaOMIIHOCT
He II0CTOje; CBE je CTBAp TPEHYTAYHHUX U MPOJIA3HUX TPEH/I0BA IOTPOIIAY-
KOT ZIPYIITBA. JeJHa 07 yOWHHBUX pa3jnka u3Meljy mom apra u Tpagunu-
OHAJTHE YMETHOCTH je HAaYMH roBOpa. Y TPaJUINOHAIHO]j KYJITYPH U YMET-
HOCTH TOBOP Ce 3aCHMBA HAa KOMYHHKAIIHMJH KOJI KOje IIOpPyKa HOCH o/ipel)eHy
U jacHy noyky. Hacympor ToMe, roBOp IOII apT YMETHOCTH, Kao IITO Ce TO
JIAKO MOXKE YOYUTH Y BOpX0JI0BUM WHTEpBjyHMa W CIHCUMA, Jeyje Io-
BPIIHO, 6AHATTM30BAHO U KAO CJIOJKEH O/ HACYMHUYHO M3aOpaHUX TBPIHH,
nzjaBa wiau craBoBa. Cienehu mpakcy MacoBHe IIPOU3BOAIHE U MOTPOIIHE,
TIOIT apT BHIIE HE MOKa3yje MoTpedy HU 32 OPUTHHAJIHUM ayTOpPOM, a HU 3a
opuUrHHIHUM JiesioM. Kazia He MOCTOju OpUTHMHAJI, HE MOXKE Ce BUIIIE TOBO-
PUTH HU O TI0jMy IIaTHjaTa; OCTaje caMO pemneTUIrja, 6ecKkpajHo TOHABIbA-
b€ KJIUIIea MaCOBHE KyJIType:

Pop-ikone su (srodno Warholovom receptu) u industrijskom procesu
reprodukovane i ponavljane sve dok u jednom antiistorijskom pohodu nisu
izgubile svoj prvotni smisao, te navukle na sebe pop-masku trenutne (i od
originala konotacijski delimi¢no nezavisne) asocijacije. Dobivsi u masovnim
medijima novog oznacioca i postavsi svojina pop kulture, klasicna dela i
znacajne li¢nosti su kao masovne ikone promenile (i) znacenje.2

BopxoJt »eju /1a mocTurHe TpeHytadaH edekar kopucrehu orospeHy
dopmy mpeamera M JIUKOBA KOje KOPHUCTH Ha CBOjuUM ciaukama. Caziprkaj
CJIMKA je OCTaBJ/beH MMyOJIMIM WM KPUTHUIM Ja Ta CAaMH HCKOHCTPYHIILY.
BopxoJt ce yBek Tpy/Iuo Jia PYKH IIITO BUIIlE KOHTPOBEP3HUX M3jaBa y Be3U
ca CBOjUM JKMBOTOM U CTBapasIallITBOMS, IIITO je OCTaBJ/haJI0 OTBOPEH IPO-
cTop 3a 6e30pojHe MHTepIpeTaIyje. Y3MUMO caMO Kao IIPUMep JIBe cepHje

t Hughes, Robert, The Shock of the New, Thames and Hudson, London, 1991, cTp. 344.

2 Gocié, Goran, Andy Warhol i strategije popa, Prometej, Novi Sad, 1996, ctp. 8—9.

3Y uHTepBjyy Koju je mao 3a Art News 1963. roauHe, Bopxos 0 KpeaTHBHOCTH KaKe
cnenehe: ,, Tesko je biti kreativan, a tesko je takode ne smatrati kreativnim ono Sto pravite,
ili nesto tesko ne nazvati kreativnim buduci da svi uvek govore o tome i o individualnosti.
Svako je uvek kreativan. I bas je sme$no kad kaZete da nesto nije kreativno, kao kada bi se
za cipelu koju bih nacrtao za reklamu reklo da je ’kreacija’, a njen crtez ne”, Likovne
sveske, 5—6, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1996. ctp. 82.
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IETOBUX PazioBa — Popwaxoe mecm u Obojume camu. He nmoctoju norper-
HO TYMadJerhe 3HaYEha TUX CJINKA, JEP je CBAKO TYMadeHhe TauHO.

VY cBojoj kmusu duroszoguja Enduja Bopxoaa (00 A do b u Hasaod)
Bopxos omymreno hacka o MHOruM TemMama, Kao IITO cy JbybaB, JiermoTa
WU CJIaBa, aJIM O TEMU CMPTH FOBOPU CaMO Ha jeTHOM MecTy: ,Ja He Bepy-
jEM y by 3aTO IITO HUCTE Ty JIa 3HATE J]a ce OHA Jlecwyia. He Mory Humra pe-
hu o ®woj jep Hucam 3a wy cupeman’4. Xesn ®ocrep (Hal Foster) uszpaja oBo
MECTO jep CMaTpa /1a OHO MO3Ke IIPYKUTU HOBO UYHTame Bopxosa:

dukcupao camM ce Ha OBOM HUAVMOCHHKPATHYHOM MAcCyCy 3aTO ILITO MU-
CJIUM 71a OH KpHje peJanujy Ka PeaylHOCTH Koja Cyrepuillie HOBO pa3yMe-
Barbe Bopxoia, moce6Ho cepuje cauka CmMpm y AMepuuu U3 paHUX IIe3-
JIECEeTUX, IIITO HaM MOXKe MOMONH y IpeBa3wIaKemhy OrpaHUuYerha Koja
MHOTH IIPUCTYITA TIOCTaBJbajy MpPeJ JIeJIOo: Ja Cy CJIMKEe IMOBe3aHe ca pe-
(epenTuma, nkoHOTpaCKUM TEMaMa, UM PEATHUM 00jeKTHMa Y CBETY,
WIN, aJTEPHATUBHO, JIa CBET HUje HUIITA JIPYTO JI0 CJINKA, Ja CBE IOII
CJIUKe pelpe3eHTyjy ApyTe CIIUKe.5

Bopx0JI0BO CTBapajalliTBO je y CArJIACHOCTH Ca IOCTCTPYKTYpPaJIH-
CTHYKOM CEMHOTUYKOM KPUTHUKOM TPAJUIIMOHAHOT II0jMa perpe3eHTalH-
je. Ponan Bapr (Roland Barthes) je mucao sa mom apt mecumboiusyje o6je-
KarT, jep cauKy ocmobaha mybsber’ 3Hauema MeTadopuuHe aconujanpje uin
METOHUMU]jCKe Be3e, 3apikaBajyhu ce Ha FEHO] MOBPIIMHK. Y TOM IpO-
Lecy, HU ayTop Huje moiutelen. OH BHIlle HUje HEKO KO CTOjH U3A CBOT Je-
JIa, He IIOCTOje HU ayTOpOBa MHTEHIMja HU O3HAYEHO 3HAaKa, Beh camo moBp-
muHa Aena. Tajua BopxosioBor ycrnexa ce Hajia3u Ha MOBPIIUHU HETOBUX
pazioBa, jep y yOMHN HeMa HU4era. JeJITHOM IPUJINKOM je peKao: ,,AKO Ke-
s f1a 3Ham cee o EHu Bopxosy, camo morsienaj Ha MOBPIIUHY MOJHX
cmKa 1 GuIMoBa U MeHe, U Tamo caM. He moctoju Humta usa Tora.”® OBo
3amakambe MHOTH TEOPEeTUYapy TyMaue Kao 3HAK MOBPIIHOCTU M IPOIa/ia-
A CaBpEMEHE YMETHOCTH U KYJIType, ajli Ca CEMHOTUYKOT CTAHOBHIIITA
yBEK IOCTOjU 3HAYajHA Be3a nslvleijy ‘IOBpIINHE U HEHOT AyOsper’ 3Hade-
a. Aptyp Jdauto (Arthur Danto) je youno OBy Besy Kajia je TOBOpHO O uyBe-
HOM mipumepy Brillo kyTtuja Koje je Bopxon usinoxuo y Stable ranepuju y
Hbyjopky 1964. roguHe. JIaHTO je 0BO BOpX0/I0BO /1€J10 HCKOPUCTHO /A TI0-
KajkKe KaKo ce YMETHOCT He MOKe JleUHUCATU Ca eCTETCKOT CTAHOBUIIITA,
IITO Y CIIy4ajy BU3YeIHe YMETHOCTH 3HAYH /Ia He T0CTOje BU3YeIHU KpHTe-
PHjyMH II0 KOjHIMa Ce MOZKe OIPE/JUTH Koje AeJI0 je yMETHOCT, a Koje He. Ha
IIPBY TOIJIE/| je OYUITIEAHO /ia ce Bopxosose Brillo kyruje HU 10 jenHOM
(opMasHOM eCcTeTCKOM CBOjCTBY HE PA3JIUKY]y Off ODUTHHAIHHUX KyTH]ja KO-

4 Warhol, Andy, THE Philosophy of Andy Warhol (from A to B & Back Again), Heli,
New York, 1975, cTp. 123.

5 Foster, Hal, ,Death in America”, y: Michelson, Annette (ed.) Andy Warhol, OCTOBER
files 2, MIT Press, London, 2001, ctp. 69.

6 Berg, Gretchen, ,Andy: My True Story”, u: Los Angeles Free Press, Los Angeles, Mart
1963, str. 3.
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je ce Haymaze y nipoaju. Ha oCHOBY 4y/THOT omaskaja HHje Moryhe pas3uko-
BaTl BOPX0JI0BO YMETHUYKO /110 OF] OPUTUHATHE KyTHje KOja HEMa yMeT-
HUYKy BpenHoct. [locie [Tumana, Bopxos Hac je joI jeJTHOM Cyodro ca oc-
HOBHHUM NuTameM (uno3oduje u Teopuje ymetrHoctr: Kako je moryhe nma
HemTo OyZe YMETHUYKO JIeJIo, a Jia UCTOBPEMEHO IOCTOjU BEOMA CJIMYHA
WJIY UCTA CTBAp Koja To HUje? JlaHTo cMaTpa /1a KOHTEKCT OHOTA IIITO OH Ha-
3uBa 'CBET yMETHOCTH TpaHcGOpMHUIIEe peasiaH 00jeKaT y yMETHHYKO JIEJIO,
a pajiu ce 0 TeOPHjU YMETHOCTH. J[pyruM peurma, oHO mITo je Bopxos ucka-
3a0 CBOjOM yMeETHOIIINY je /a ce OHAa KOHCTUTYHIIE y OJTHOCY Ha GUI030(-
cky Teopujy. CeTumo ce /12 je BopxosioB ymeTHUYKH MaHU]ECT 3alUCaH Y
ku3u ca HacsioBoM THE Philosophy of Andy Warhol (from A to B & Back
Again)’. JlauTo je Bopxosose Brillo kytuje Buseo kao ready-made objexTe,
HMaKO OHE TO Y CTBapHU HUCY, jep BopxoJs HUje KOPUCTHO OpUTHHAIHE KyTHje
Koje O6u yHeo y ranepnjcrcn mpoctop, Beh ux je cam mpaBuo. Bopxosose Ky-
THje HUCY CTBapHe KyTHje U3 CyIlepMapKeTa, Beh 3HaKOBU KOjU ynyhny Ha
wux. Yak je u JlaHTO je ymao y 3aMKy IoucroBehema 3HaKa ca ‘peaTHuM’
o0jexkToM, a yIpaBo Ce Ha TOM CEMHOTHYKOM MaHEBPY 3aCHUBA IPOBOKA-
TUBHOCT BOpX0J10B€ YMETHOCTH. ﬂopeHc Enaygej (Lawrence Alloway) yo4a-
Ba BaXKHOCT CEMHOTHUYKE JUMEH3Hje MO apT YMETHOCTH: ,,0HA je, eCeHIIH-
JaJTHO, YMETHOCT O 3HAaKOBMMA U 3HAKOBHHUM crcTeMuMa”8. Bopxos je moBeo
y UTamke pas3jiuKy usMel)y KOHI[ENTAa 'YMETHOCTH ¥ MAacOBHO IPOU3Bee-
HUX IpeAMeTa U3 HaIlleT CBAKOHEBHOT KUBOTa KOjU MMajy camMo YIoTpeo-
Hy BpemHocT. CEMHOTHKA /1aje jeHOCTAaBHO O0jallllhere OBOT IapaioKca,
jep ako cmo Beh pexsin f1a cTBapu He 1moce/yjy 3Haueme came 1o cebu, Beh
VM Ce OHO HAKHAJ[HO IpU/10/1aje, OH/ZIa BopxoJsioBe KyTHje pasyuKy y OZHOCY
Ha CBOje OPUTHHAJIE OCTBAPY]Y Y CEMAaHTUYKOj PaBHU, & HE y PABHU IIEpIIEI-
[Hje y K0joj ce Ta pasjinka He MOXKe YCIIOCTaBUTH. TeopHjcKu IyIe1aHo, TO je
Moryhe 360T BeoMa BayKHOT U YTUIIQjHOT MMPUHIKIIA IMHTBUCTUYKE TEOPHje
KOjU OofHOC u3Mel)y o3HaUuTEe/ha U O3HAYEHOT Kao JIeJI0BA 3HaKa ozapehyje
Ka0 IIPOU3BOJbAH:

Veza koja spaja oznaku za oznaceno proizvoljna je, ili, poSto mi pod zna-
kom podrazumevamo celinu koja proisti¢e iz spoja oznake i oznacenog,
mozemo reéi jednostavnije: lingvisticki znak je proizvoljan.d

He mocroju HeonxoiHa, CYIITHHCKA, TUPEKTHA WM Hen30erkHa Besa
usmel)y o3HauwWTe/ha M O3HAYEHOT. APOUTPAPHOCT M KOHBEHI[MOHAIHOCT
oxHOCca u3Mel)y o3HaunTe/ba M O3HAYEHOT YMHU /1A 3HAK MOYKE 3HAYNTH OH-
JIO IITA IITO Ce JbYAH JOTOBOPE Jia 3HAUH, TAKO /Ia MCTH 3HAK MOKE MMaTH
pas3IuunTa 3HAYEerha 34 PA3JIMUUTE Jby/Ae. Y KOHTEKCTY IIPHUPOJHOr je3HUKa
®epaunang ge Cocup (Ferdinand de Saussure) Harsiamrasa ga HeMa HHXe-
PEeHTHE, eCeHIHjajIHe, TPAHCIIAPEHTHE, OYUIJIEIHE UJIM IIPUPO/HE Be3e U3-

7 Warhol, Andy, THE Philosophy of Andy Warhol (from A to B & Back Again), Heli,
New York, 1975.

8 Alloway, Lawrence, American Pop Art, Macmillan Pub Co, New York, 1974, ctp. 7.

9 De Sosir, Ferdinand, Opsta lingvistika, Nolit, Beograd, 1969, ctp. 85.
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Mel)y o3HaunTe/ba U O3HAUEHOT — M3Melly 3ByKa peuu U IOojMa Ha KOju ce
OH OZIHOCH. Y je3uKy ¢hopMa 03HAYUTE/hA HUjE JETEPMUHNUCAHA O3HAUYEHIM.
Y npuHnuiy, 6110 KOju O3HAYUTEh MOKE PEIPE3EHTOBATH OMJIO KOje 03-
HayeHo. Cocup He TpUXBaTa JIOTAJAIHE CXBAaTame /Ja Y je3UKY ITOCTOjH
CYIITUHCKA Be3a u3Mel)y peun u crBapu. YMecto Tora, COCHUPOB KOHIIEIT
3HaKa yKasyje Ha PeJIaTUBHY ayTOHOMH]Y je3UKa Y OHOCY Ha OHO IIITO Ha-
3UBaMO peasHoIIhy. JEe3UK KOju rOBOPUMO He pediekTyje MaTepujaTHy pe-
aJTHOCT CBeTa KOjU HAc OKPY’Kyje; OH HaM 3ampaBo 00e36eljyje mojMoBHY
MaIry ca KOjoM MOKeMO YHETH opeljeH pesi y OHO IITO BUIMMO, Y cTBap-
HOCT KOja Hac OKpy:xyje. CTPyKTypaInCTi CMatpajy /ia jesuk opraHusyje u
KOHCTPYHIIIE HaIll ocehaj 32 peaTHOCT — PA3JIMYUTH je3UIH IPOU3BO/IE Pa3-
snunTe edeKTe MATUPakha PEATHOT.

HauuH Ha KOju MU KOHIENITYAJIU3YjEMO CBET y MOTILYHOCTH j€ 3aBUCTAH
0]1 je3uKa KOju TOBOPUMO, OJTHOCHO OfI, KyJIType K0joj nmpunaaamo. Mlako 37paB
pasyM Cyrepuile Ja IOCTOjaibe CTBAPH y CBETY LPETXOAM IbHXOBOM HMe-
HoBamby, Cocup je MOKa3ao /ja CBAKK je3UK BPIIH KATErOPU3ALM]y PeaTHOCTH
HA JIpyravyvju HavuH. JIMHTBUCTUYKE KATEroprje HHCY KOHCEKBEHI|E HEKHUX
npefedUHUCAHUX CTPYKTypa y cBery. He IocToje IpUpOSHU IIOjJMOBH WA
KaTeropuje Koju cy npocto pedieKToBaHU y je3UKy. Je3UK UMa JOMHUHAHTHY
YJIOTY Y KOHCTPYHICARbY PETHOCTH. Mieja apOuTpapHOCTH 0OJ{HOCA O3HAYUTE-
Jba ¥l O3HAYEHOT JIOBEJIA je /10 3aKJbyUKa /1A je 03HAUeHO JIeTEPMUHKCAHO O3HA-
YUTEJbEM, TIPE HETO vice versa. TrMe 03HAUUTED Y CABPEMEHUM CEMUOTUYKUM
TeopnjaMa nobuja mpuMar Haz 03HaueHUM. Beza n3mel)y o3HaumnTesba 1 03Ha-
YEHOT je IIPUBPeMeHa, J1aGaBa 1 APYIITBEHO YCI0B/beHa. ADGUTPAPHOCT 3HAKA
TIPE/ICTaBba PajlKaIaH KOHIEIT ¥ UCTOPH]U CaBPEMEHe MIUCIIH jep YCIOCTaB-
Jba ayTOHOMHOCT je3HKa Y OJ{HOCY Ha crBapHOCT. COCHPOB MOJIesI, KOjU je Ha-
IJIACAK CTABHO HA MHTEPHE CTPYKType je3HKa y OKBHPY 3HAKOBHOI CHCTEMa,
omoryhwo je PasBOj KaCHUjKX Teopuja Koje TBP/Ie /1a je3HK He pediieKTyje pe-
anHocT, Beh je koncmpyuwe. Kako Mu cBeT ca3zHajeMo TIOCPEJICTBOM je3HKa y
KOME CMO poljeHH, MOTIIYHO je OIPaBJaHO TBPAWTHU A je3UK JEeTEPMIHIIIE
HAIIle CXBATAKe PEATHOCTH, YMECTO JIa PEATHOCT KOHTPOJIUIIE je3UK. Y TOM
cMucTy, Bopxos je y cBOM HPUCTYIy UBPCTO APKA0 IMOCTCTPYKTYPATTUCTUUKY
MIO3ULIM]Y KOJI KOje He IIOCTOjU (PUKCHPAHO 3HAUeH€e CTBAPH:

Cesto citiraju moju izjavu 'Volim dosadne stvari’. Pa, stvarno sam to rekao i
stojim iza toga. No to ne znaci da mi nisu dosadne. Naravno, ono §to je meni
dosadno sigurno nije isto Sto je dosadno drugim ljudima, buduéi da nikad
nisam mogao podnijeti popularne akcijske serije na televiziji, jer se u osnovi
radi o potpuno istim zapletima, istim kadrovima i istim rezovima koji se
neprestano ponavljaju. Izgleda da vecina ljudi voli gledati istu osnovnu stvar,
dokle god se detalji razlikuju. No kod mene je sasvim obrnuto: ako ¢u sjediti
i gledati istu stvar kao i juCer, ne Zelim da bude ista u osnovi — Zelim da bude
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potpuno ista. Jer Sto vise gledas u potpuno istu stvar, ona sve vise gubi
znacenje i osjecas se sve bolje i praznije.'©

Vako ce Ha IPBH MOTJIE], IUHK A j€ Je3uK KOju KOPUCTUMO JITPEKTHO
oz[peljeH HAYMHOM Ha KOjU je CBeT ypel)eH TIOCTCTPYKTYPAJIHCTHIKeE
TeopHUje Cy MOKa3ajie CyIpOTHO: je3UK je Taj KOju ofpelyje HAUWH HA KOjU
BU/IIMO CBeT. JE3UK yBeK II0CTOjH IIpe Hero HITo ra Hayuumo. To ce ojiHOCH
M Ha 3HAUYeWa Koja IPHUIANAJy KYJITYPH Y KOjOj KUBHUMO. 3aTo ca
MOCTCTPYKTYPQJIMCTUYKOT CTAHOBHUINTA MU HE KOHTPOJIUIIEMO IIpoIiece
IIPOU3BO/IHE 3HAUEHA, Beh OHA KOHTPOJIUIILY HAC.

Cemuomuxa Bopxo./wee ymemHocmu:
npouseoarba nompowuaviKkoZ sHa1era

[Tocse JIpyror CBETCKOT parta JIOILIO je 0 HArJIOT Pa3BOja MaCOBHE
IIPOU3BOJIbe U MACOBHE IOTPOIIE, IITO je CTBOPUJIO HOBE JIPYIITBEHE
yCJIOBE y KOjUMa je MOTJIA Jla Ce pa3BHje MacOBHA KyJITypa WHTerpuiryhu
pasimunuTe 00JIUKE BUCOKE YMETHOCTH, KOja je /10 Tazia Omsia IOCTyITHA CaMO
JIpymITBeHoj enuth. To Huje /10Besio camo A0 TpaHchopMaIrje yjiore yMmeT-
HUKA U IPOMEHe KYJITypPaJHUX Ipakcu, Beh je yTuIaio u Ha ipyradmje
cxBarame QyHKIHje yMEeTHUUKe paKce y ApywTBY. Bopxou je 610 jenan ox
YMETHHKA KOJU Cy CMaTpasIi Ia yMETHOCT Tpeba ia Oy/ie HaMereHa CBaKOMe,
a He camo 3a n3abpany mamwuHy. OH je UMao u36op usmely e Morthocm.
IpBe, /1a ce OaBU 'BHCOKOM YMETHOIINY KOjy Cy KapakTepucase U30J1aluja,
OTIIOp W HETATHBAH KPUTUYAH CTAB IIPEMa CBEMY IIITO HUje €JTUTUCTUYKO, U
ZipyTe, [1a Ce MPEIYCTH 3aBOJUBUBOj JIOMHUHALMJH MACOBHE M KOPIIODATUBHE
KyJIType KOja je IpeIUIaBHIIa CBe CErMeHTe caBpeMeHor ApywmTea. Bopxor je
MICKOPHCTHO CBOjy HPUJINKY /ia OJi KOMEpLHjaJHOT YMETHUKA, 3a KOTIa ce
cMmatpa jfia je Beunto HecpehaH jep Hukama Hehe mohu usmaratu y ymer-
HUYKUM TrajieprjamMa, IoCTaHe MYyJITUME/IUjJTHH YMETHUK, IOMUPUBIIIH Cy-
npotHocTH u3Mel)y Bucoke u nomysiapHe Kyarype. I[locJioBHY Jby/iu U yMeT-
HUIY Cy TIOYEJIM UMAaTH CBe BHUIIIE TOTa 3ajeJHUYKOT, Aajyhu obocTpaHu 10-
IIPUHOC Pa3BOjy UHAYCTPHUjCKOT ApyITBa. 3a Bopxosa je 6utu nobap y 6us-
Hucy 6mia HajdacnMHAHTHUjAa BpcTa yMeTHOCTH. [IoBe3ao je cBeT MmoCIoB-
HUX, OOTaTHUX, CJIABHUX U YCHEIIHUX Jby/IH Ca YMETHOIINy, a Ta Be3a Tpaje
no nauac. OH je ycIieo Jja CTBOPH YMETHOCT 3a KOjy je HajaxHuyhe mpoHasa-
3M0 Ha MECTHUMa KOja je HajBWIIle BOJIEO Ja mocehyje, Kao IITO Cy TP:KHU
IIEHTPU U Tayiepuje, a cI000THO MOXKEMO JIOJIaTH U IpKBe. Bopxoi je 6uo
MOTIIYHO CBecTaH Op3e MpoMeHe OfHOca u3Melly pazimunuuTtux cdepa ymer-
HOCTH U KYJITYpe, Kao U IOTIIYHO HOBE yJIOT€ YMETHUKA Koja je Tpebaso aa

10 Warhol, Andy i Pat Hackett, POPizam, Warholove Sezdesete (prev. Josip Viskovic),
Ljevak, Zagreb, 2009, ctp. 70.
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3aJI0BOJbU HOBE MOTPebe u yKyc mybsinke. PoTorpaduju Kao jesHOM 0] HO-
BHUX Me€/IFja MAaCOBHE KOMYHHKAIIM]e a0 je moceOHO MecTo. !

[{nsb agBepTaj3uHTa 1 KOMEPIHjaJHe YMETHOCTH je UAeHTH(UKAIja
IJIeZIa01Ia ca IOHY)eHOM pelnpe3eHTalljoM U HeroBa akTHBHA IOTPOIIAYKa
HapTUIUIANYja, ITo Tpeba Aa MOTHCHE U 3aMeHH MMaCUBHU U KOHTEMILIA-
TUBHU BHJ| €CTETCKOT HMCKYCTBA KAapAaKTEPUCTUYHOT 32 BHCOKY YMETHOCT.
[Tom apt je cBOje TeEMe MHTEpPECOBamA MM03ajJMUO U3 CBAKOJHEBHOT KUBOTA
MOTpoOIIIayua, KOjU je OKPYKEeH peKkjaMamMa, MpoJlaBHUIlaMa, MeUjuMa, UT/I.
Bopxou1 ce moce6HO GoKycupao Ha 3HAKOBE KOje je OH, Kao u BehuHa Jbyu,
KOH3YMHPAO CBaKora JaHa kao mro cy Kemnbesn cyna, Koka-kosa, HoBal,
[I03HATE U CJIABHE JINYHOCTH WX HOBUHE. [lom apT je y ocHOBH 610 omtpa
peakiyja Ha 70 Taja JOMHHAHTHU allCTPAKTHHU €KCIPECHOHHU3aM, KOjH ce
3aCHUBA0O HA YHYTPAIIH0j MMAarnHAIUjU YMETHUKA KOjH je TEXKHUO /1A Ce IITO
BHUIIIE O/IBOjU OF] (PUTYPATHBHOT U CIIOJbAIIbET cBeTa. HacympoT Tome, mon
apT je mpey3suMao TeMe W3 IOIyJIapHe KYyJIType Kako O peayn30Bao Ipe-
IIO3HAT/bUBE U PENPOJYKTHOMIHE yMeTHUUKe popme. OcTynameM off Tpa-
JIUIFOHATHOT CJIMKAPCTBA, MON apT YMETHUIH Cy Ce OKPEHY/I HOBUM Te-
XHOJIOTHjaMa KOMEpPIHjaJIHE YMETHOCTH U a/IBEPTaj3WMHTra KOje Cy OMOTY-
haBaste pesaTuBHO J1ako ¥ 6P30 YMHOKaBakhe BEJIMKOT Opoja OTHCaKa.

BopxoJt je 10Beo y mUTame KOHIENTE ayTOPCTBA U AyTEHTHYHOCTH Y
YMETHOCTH, jep He caMo Jia je u3paljiBao Komuje KoMepIiujaJTHUX TPOU3BO-
Jla, HETO Cy TO Hajuelmrhe pa/ivyId aCHCTEHTU yMecTo iera. OH HUje CTBapao
‘opurHHaJIHA' Jieia, Beh je TeKcTyasiHe TparoBe ITOTPOIIAYKOT JAPYIITBA
IIPEY3UMao, KOIUPAo U YHOCUO Y U3JIOKOEHe IPOCTOPE YMETHHYKUX Tajie-
puja. CBOjUM YMETHUYKHUM IIPHUCTYIIOM HUCTPAKUBAO je U/Ie]y OPUTHHATHO-
CTY YMETHUYKOT JIeJIa TIOCPEACTBOM TeMa Koje je OMpao, Kao M TEXHOJIOTH-
jOM MacoBHE MPOU3BOHE KOjy je KOpucTro. Mako je HaIyCTHO YMETHUUKY
Mpakcy MOJAEPHU3MA, KOja je MHCUCTHUpAIa Ha Pa3Bojy JUYHOT CTWIA U PYy-
Komrca’ yMETHHKA, BOopxoJ1 je ycreo a CTBOPH jeZlaH o1 TJI00ATHO HajIpe-
MTO3HAT/PUBUjUX YMETHUUKUX CTUJIOBA.

3a pazyMeBame IOCTMOJEPHOT MeUjCKU IOCPEIOBAHOT MOTPOIIAY-
KOT /IPYIITBA IPEIUIaBJbeHOI BU3YEeJTHUM, KOMEPUUjaTHUM U MeAUjCKUM
ca/ipXkajuMa, CEMUOTHKA je MOHYAWIa KOPHCHE ajiaTe y3 IIOMOh Kojux je
Moryhe OTKpUTH MeXaHH3Me IMOTPOIIAYKOT 3HAUeha. 3HAKOBU IOTPOIIAY-
KOT ZIPYIITBA CHa/ajy V HajBaKHUje KyJATypasHe ¢akTope Koju OOJIUKY]y U
pedrekTyjy Hallle cBako/IHEBHe KuBoTe. OHU cy Hen30exaH aMOujeHT Koju
ca CBUX CTpaHa OKpY’Kyje caBpeMeHOr 4oBeKa. [lesyje Kao OumIJIeJHO Jia je
IbUXOBA OCHOBHA (yHKIMja Jla Hac yOese /1a KyIyjeMO CTBapu Koje HyZe.

11U pop-artu slikarstvo preuzima gotove izrazajne forme drugih, listom mladih umet-
nosti: stripa, zidnog plakata, reklame, industrijskog dizajna. Na kraju, slikarstvo postaje
dete same fotografije, te *poruke bez kdda’ (Roland Barthes). Tehnoloski fetis od slikar-
stva ka fotografiji je oc¢igledno promenjen dugogodisnjom potro$njom. Fotografija (uz
strip, plakat, reklamu) postaje ’starija’, masovno i tehnoloski relevantnija, razumljivija
od samog slikarstva.” Goci¢, Goran, Andy Warhol i strategije popa, Prometej, Novi Sad,
1996, cTp. 18.
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Mehytum, ceMrOTHKa OTKPHBA J]a ITOCTOJH ¥ FIbUXOBA MHOTO BaKHUja GyH-
Kunja Y KpeHpaby CTPYKTypa 3HAYerba. Jla 6u peksame MOIJIe 'ia HaM IIpo-
Jajy cTBapu’, MOpa /ia IOCTOjH U NPOLIEC NPOM3BO/IGE 3HAUEHA, OAHOCHO
HHje JIOBOJBHO CaMo ucrahu oxpeleHe kapakTepucTHKe IPOU3BOAA, Beh u
3Hauere Koje OHU HMMajy 3a Hac. Kako 3Haueme He IOCTOjU KA0 WHXe-
PEHTHO CaMOM IIpeZMETY, MOJKEMO T'a IPOU3BECTH U NMpOoHahW caMo H3BaH
wera. [Iynut Bubemcon (Judith Williamson) y cBojoj kxwusu Jexoduparse
pexaama’? naje npuMep pekyame 3a napdem nokasyjyhu kako ce oxpehenu
KBAJIUTETH IIPEHOCE €A jeJTHOT 3HAKa Ha JPYTU. YJjora pekjaaMe je aa aude-
PEHIIMPA jeJlaH IPOU3BOJ, OJ APYTUX CJIMYHUX, TAKO IITO IIPOU3BOMAY JOe-
Jbyje onpeljeH ckym ApymTBEHUX BpeHOCTH. Ha pexylaMu BUIUMO KPYyIHU
IJIaH 103HaTe ¢ppaniycke riaymune Karpun /lenes (Catherine Deneuve) 3a-
jemHo ca (bOTOFpa(bI/I_]OM O6oumntie mapgema Ha K0joj croju etukera CHANEL
Ne5. Ha 0B0j pekyiaMu JiBa K/by4YHa 3HAKA Cy [IOCTABJhbEHA jeZlaH Y3 APYTH.
[Toptper Karpun /leHEeB 03HA4YaBa OTMEHOCT, €JIETAHIIH]Y, cOPpHCTUIIHPA-
HOCT, JIENIOTy U ramyp. bouuna nmapgema je npasan o3HaYUTEsD, 3aTO IITO
HEMaMO HUKaKBYy NOTpebOHY mHdOpManujy o oBoM mpoussoay. Ha quy pe-
KJIaMe KPYITHUM CJIOBUMa je oamrtaMmnaH Hasus napgema: CHANEL Nos. On
Tpeba na HampaBuW Be3y u3Mel)y /JBa 3HaKa, ca IH/beM Ja IOTEHIHjaTHU
KyTiall 3HaUere Koje Ipe/ICTaB/ba IIyMHIla IIpeHece Ha mapdem, Koju 1mociie
ToT TpaHcdepa Tpeba Jja ¥ caM 3HAYHU JIETIOTY U eJleTaHIHjy: , Tako GyHKIHja
pekylaMe HHje /1a U3MUCIH 3Hauewme 32 N°5, Beh /1a My mpeHece 3HaUerbe
IIOCPEJICTBOM 3HAKOBHOT CHCTeMA KOju Beh mo3Hajemo”3. 3ato mrto Karpun
Ienes Beh numa osipeleHO 3HaUEHHE YV jeZTHOM 3HAKOBHOM CHCTEMY, HheH JIUK
MOzke 6uTH ynotpebsbeH 3a Kpenpame 3Hauema y cBery napdema. Mehyrum,
Jla oHa HUje (prIMCcKa 3Be31a U CUMOOJI JIETIOTe U OTMEHOCTH, Be3a u3Mehy
EbEHOT JIUIA U TapdeMa He OF MOTJIa /]a IPOU3BE/IE KeJHEHO 3HAUECHHE.
Y3muMo Kao joi jezian mpumep ¢ororpadujy Mepaun Monpo (Marilyn
Monroe) y k0joj je Bopxos yecto mpoHasa3uo WHCIIUPAIU)y 3a CBOje YMeT-
HUYKe MHCTanamnyje. I[IpBu JEHOTAaTUBHMU CTEIleH 3HAYeHma y3uMa ce Kao 6a-
3u4aH u ounrsenad. Kaga yriemamo meny ororpadujy, oamMax Ham je jacHO
Jla ce pajiv O NO3HATOj XOJIUBY/ICKO] U (PUIIMCKO] IVIyMHIU. Y I0MeHy KOHOTa-
nuje ¢ororpadcka civka pedsiekTyje BpEIHOCTU KOje Cy IOBe3aHe ca 3Ha-
KOM. 3aTO CJIUKY II0Be3yjeMO KaKO ca HeHUM JIMYHUM KBaJIUTETUMa IJIaMy-
PO3HOCTHU, CEKCeNusa, >KEHCTBEHOCTU U JIETIOTe, TaKO U ca JIelIpecujoM, He-
cpehHUM TpPUBATHUM KUBOTOM (PIUIMCKe 3Be3Zle, Y3UMAambeM HApKOTHUKA U
mpepanoMm cmphy. ¥V tpehem nmomeny, koju mpumnaza MHUTY, 3HAUYEHE MPO-
HCXO/IW U3 IINPET UEO0JIONIKOT U KyJITypPaJIHOT KOHTEKCTA, I1a UMaMO 3HaK
KOjU peripe3eHTyje X0JIUBY/, Ka0 UHAYCTPHjy 3abaBe U CHA y KOjOj ce IIPOu3-
BOZIE IJIaMyp U CJIaBa, ajJld M KaOo CypOBy HeXyMaHy MAIlIMHY 3a 3TpTaibe

2 Williamson, Judith, Decoding Advertisements — Ideology and Meaning in Advertising,
MARION BOYARS, London — New York, 2002.

13 Williamson, Judith, Decoding Advertisements — Ideology and Meaning in Advertising,
MARION BOYARS, London — New York, 2002, cTp. 25.
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npocl)HTa Mepsaua MoHpO j Je ojTnYaH NpUMep KaKo cIaBHe TUYHOCTHU MO-
CTOje caMO Ka0 3HAKOBH KOjHU ce NMPOU3BOJle, IUPKYJIHUILY U KOH3yMHUPA]y
Kao poba HaMeHmeHAa TPXKHUIIITY.

3HAKOBH MTOTPOLIAYKOT JIPYIITBA CE BeOMa Pa3rOBETHO U Pa3yMJbUBO
ob6pahajy sbynumMa, anii HUje Moryhe yTBPAMTH KO je Taj KOjH MOCPEICTBOM
BUX TOBOpPHU. PasJjior je y TomMe IITO HE MOCTOjU MPENO3HAT/FUB "cyDjerar’
KOjU CcTOju u3a nopyke. CBe 3HaKOBe IOTPOIIAYKOT JIPYIITBA Cy IIPOU3BEIU
ozpelheHu /pyiu U3 pEKIIAMHE UHAYCTPUje U IOy OM3HUCA, aJIM OHU HUCY
TH KOjU TOBOpeE. Y CTBapH, IIOCTOjH IIpa3aH IIPOCTOP HAMEHEH Cy0jeKTy, y
Koju Tpeba /ma OyAy yBy4eHH IMOTPOIIAYN KaKO OU MOCTaIM HE CaMO IaCHB-
HU KOH3YMEHTH, Beh M OHU KOjU MapTULIMIUPAjy Y IPOIEeCY ITPOU3BO/E
MIOTPOIIAYKOT 3HaUeHa:

PexyramMe HaM Ipo/iajy jOII HENITO OCHM HOTPOIIAYKUX nmobapa: obesbe-
DHyjy nam CTPYKTYPY ¥ K0joj cMo MU 1 poba MeljycobHO 3aMeHIbUBH, OHE
HaM IIpOJajy Hac came.4

[Mokymiaj nudepeHnujanuje u3Mely by U MPOU3BOJAa 3aCHUBA Ce
Ha OTpebu Ki1acudukanvje, ypehjupamwa U pazyMeBama CBeTa y KOMe KHU-
BHMO. [ako ce y MOTPOIIAYKOM JPYIITBY pasJinka u3Mel)y jby/iu cTBapa Ha
OCHOBY HHXOBE YJIOT€ Yy IIPOIleCy NMPOU3BO/IbE, OHA je IpeJiCTaB/heHa Ha
OCHOBY HbHXOBE MOTYNHOCTH KOH3YMHUpamwa ofpelheHux gobapa. YMecro sa
ce Jbyau uAeHTU(UKY]y Ha OCHOBY OHOTa IITO IMPOU3BOJIE, OHU Ce UIEHTH-
¢uKyjy Ha OCHOBY OHOra IITO KOH3yMHupajy. Hejequakoct mel)y sbyauma je
MIPUBHUIHO YKUHYTA jeJTHAKOIINY Y KOH3YMHUPamkhy MaCOBHUX ITPOMU3BOZa Ha-
MEHEHUX CBAKOME. 15

Cemuomuxa Bopxoaoeoz purma:
dexoHcmpyxuuja meduja

Bopxou je 6uo cBecTpaH yMeTHHK. Hauns Ha KOjH je eKCIIepUMEHTH-
cao y GUIMCKOM MeZHjy, KaO aKTHBAH YYECHUK aH/EePIPayH/| CLEeHe CBOT
BpeMeHa, CBOJEBPCHH je BHJ PasOTKPUBAba HIIy3Hje MACOBHHX MeJHja U
IbUXOBA JIEKOHCTPYKIHja. AHJIeprpayH/i YMeTHOCT je HEMHCTUTYIIMOHAJIU-
30BaHA yMEeTHHUUKa IIpakca KapaKTepUCTUYHa 3a 60-Te roauHe XX Beka.
OHa je 3ay3esia KpUTUUKY U CyOBEP3UBHY NO3UIU]Y Y OTHOCY HA MOJIEPHU-
CTHYKY YMETHOCT, aJI1 U Y OJHOCY Ha HeOaBaHTapAUCTUYKE U II0CTaBaHTap-
JIUCTUYKe TOKpeTe. Kapakrepulle je HEKOHBEHIIMOHATHOCT, WJIETATHOCT,
OYHTOBHUILITBO M PEBOJIyIIMOHAPHOCT. AH/IEPTPayH/l YMETHHUIIU TeXKe J1a ce
JIMCTaHIIUPAjy OJT onIITenpruxBaheHuX YMETHUYKUX IPAKCH U IbUXOBUX UH-

CTUTYIIHja:

14 Williamson, Judith, op. cit., ctp. 13.
15 OBy UMEbEHUIYY BOpXOJI je MpOKOMEHTaprcao peunMa fia U Kpasbuia u GeckyhHuk
njy ucty Koka-koiry.
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Za underground umetnost svojstveno je narusavanje ekskluzivnosti viso-
ke umetnosti modernizma, spajanje umetnic¢kog rada sa masovnom i me-
dijskom kulturom, odnosno, sa neformalnom zabavom i ponasanjem
marginalnih i alternativnih grupa (mladi, travestiti, homoseksualci, roke-
ri, narkomani). Underground umetnost nije homogen pokret, ve¢ eklek-
tiéni skup razli¢itih deSavanja u rok muzici, pop artu, psihodeli¢nom sli-
karstvu, grafickom dizajnu, strlpu eksperlmentalnom filmu, pozoristu,
vanumetnickim oblicima ponasanja i izrazavanja (grafiti, tetoviranje, mo-
da, egzibicionizam).1¢

CrBapaoru aHjieprpayH/] YMETHOCTH Cy KaKO MPodeCUOHAIIIH, TAKO U
amatepu. [loBe3yje ux UnmeHHIA /1A He IPUNAZAjy MEJHCTPUM JIPYIITBY jep
Cy MapTUHAJIN30BaHU. Bopxos1 ce y cBoM (UIMCKOM CTBApaJIAIITBY HAjBH-
IIIe KpPeTao y aH/ieprpayH/i aMOUjeHTy, YCIEBIIH /1 YMETHOCT MaprUHe yBe-
Jle Y CBET BHCOKE YMETHOCTU. 3a (pUiIMOBe aMepHUUKe aBaHTap/ie Kapakre-
PUCTUYHO je HUIOJIAITaBakhe U pa3dujare CBUX €CTETCKUX 3aKOHUTOCTH
koMmeprujarHor ¢duama. Ha Tom Tpary je moueso pa3oTKpUBame IPUHITUIIA
MOTPOIIAYKOT HUXIIN3MA. Y nopehemy ca puivckom unaycTpujom X0su-
BYZIa, Y K0jOj je CTPYYHO M TeXHUYKO yMmehe yBek 6o numneparus mnpode-
cHOHaIN3Ma, BopxosioBu GhriMoBH cy pal)eHu Kpajibe AUIETAHTCKU U aMa-
TEPCKU: HEOIITPU KaJIPOBUY, IIyMOBU U OyKa U3 off mpocTopa, Kamepa Koja
MIO/IPXTaBa, HECUTYPHU KOpAIl U IOKPETHU, NPEEeKCIIOHUPAaHEe WJIN HeZo-
BOJPHO €KCIIOHHPAaHE CEeKBeHIle, HEPA3TOBETHU U HEPA3yMJbUBU JIHjaJIO3H.
Bopxo: je TexxumiTe ca yMETHHYKOT Jlejla Kao (pUHATHOT IIPOU3BO/A, Ipe-
HeO Ha caM IIPOoIiec CTBapama. 3aTo HOBUHAPE HUje 3Ba0 Ha mpeMujepy, Beh
Ha CHUMarme CBOjuX ¢pmimMoBa. EXKCKIIy3UBHOCT je y YMIbeHUIH /1a ce QUM
CHUMA, a He Jia ce nmpukasyje. Behuny BopxosioBux puamona je Bujsieo 3ane-
MapJbUB OpPOj JbYAU, aJIU Cy jeJHAKO IMO3HATU U LeHmeHU Kao GUIMOBH ca
MIUTMOHCKOM IyOsnkoM. UummeHnna ga ce o BopxosoBuMm ¢uimoBumMa
YBEK BHIIlE TOBOPWJIO HETO IITO Cy OWJIM TJIeZJaHH, JEMOHCTPHUPA EHETOBY
CIIOCOOHOCT /12 IEKOHCTPYUIIE KOPUITNEHU MEH].

¥ cBom dunmckom omycy Bopxosn ¢erumusyje enemenrt rpemike. He-
KOMIIETEHIIMja U 'TOTPEeNIHa’ YyroTpeba Kamepe IOCTaje WHTETPAIHU €0
erose ecretuke. OACTynameM OJ1 TEXHOJIOMIKUX ITPaBUIa IPAU CBOj COII-
CTBEHU CTHJI, jep LWb BUIlle HUje n3behu rpemiky, Beh je MakCUMAaJHO
HMCKOPHUCTUTH. YIIPaBO OBe TPEIIKe AUPEKTHO CyOoUyaBajy IJIeaole ca MaTe-
pujasiHonThy ¥ GU3UUYKUM MPUCYCTBOM Me/[ja's, unmHehu ra Hepas3BojHUM
nesioM BopxosoBor ¢mimckor pedHuka. Tako rpelrke BUIIE HE TIPEACTAB-
Jbajy HeJIOCTaTKe, HeTo cBOjeBpcHe ‘edekte’. [lo3unuja kamepe y Bopxoso-

16 Suvakovié, Migko, Pojmouvnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije po-
sle 1950. godine, Srpska akademija nauka i umetnosti, Prometej, Beograd — Novi Sad,
1999, cTp. 365.

7Y pwimy Cupoma mana 6oeamawuya, TeK je mocie 35 MUHYTA Tpajarba U30MITPEH
doxyc. HamepHo usnaxerme n3 Gokyca U HEMPEIU3HO 3yMUpaibe Ha HEBAXKHE JIETa/be
Cy MOK/Ia IIPBa aHTU-3yMHUpParba y UCTOPUjU (HUIMa.

18 BopxoJ1 je ycreo fia crpoBeie MexksyaHOBY MaKCHMY O MeH]y Kao MOPYITH.
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BUM QUIMOBUMA PAJIUKAJIHO je IPOMemheHa Y OHOCY Ha HeHYy KOHBEHIU-
oHaHY ynorpeOy. OHa Bullle HUje '00jeKTUBHA HaIIpaBa KOja CHUMa ayTOPOBE
‘cybjexkTBHE 3aMHCIIH, Beh ce oBe ysiore notmyHo o6phy. Kako Bopxos ¢uk-
cUpaHy Kamepy IyIITa JjJa CHIMa HEIPEKUHO, OH Kao ayTop IocTaje "00jeKTH-
BaH YMHWJIAI CBOT JIeJIa, ZIOK CaMOj MAIllMHU KPO3 TeXHUYKe TpeIlKe, a yue-
CHUIIMA TIPOjeKTa KPO3 "MHITUIEHTE , TPEMYyINTa MOTIYHY CyOjeKTHBHOCT.
Bopxo je »xeseo Jla MalIyHa cTBapa YMETHOCT 3a Hera, TaKo J1a je KOHTaKT ca
OM cBeo Ha MUHUMYM. OUIMCKe Tpake cy Memwaau BopxosoBu npujarespu u
aCHCTEHTH. YMECTO J1a Oupa Ipase IJIyMIle 32 IIpaBe ysore, Bopxos je yBek 6u-
pao ‘morpeliHe’ KaHauAaTe Koprctehr ux Ha ‘orpenrad’ HauyuH. Fberos 'mo-
rpemas’ u300p IJIyMalia, i3Bohaua uim yuecHUKa (PHUIMCKHUX IIPOjeKaTa TaKo-
he ce ykiana y oBaj cienpidruan HauuH (PUIMCKOT U3pakaBama:

Ja HUKaj He MOTy pa3yMeTH CTBapHO 106pe, IpodecHoHATHE TIyMIIE.
Cpaku mpodeCHOHAIHU IJIyMal] KoTra caM HKaJl BH/EO YBEK YMHU HCTY
CTBap y UCTOM TPEHYTKY Y CBaKoOj MpeJICTaBU y K0joj miymu. OHU 3HAjy
kana he myOsmka modetw 7ja ce cMeje W Kazja he IOCTATH CTBAPHO
3auHTepecoBaHa. OHO IIITO ja BOJIUM Cy CTBApH KOje Cy Pa3JIHYUTE CBAKU
nyT. To je passior 3amTo BOJIMM amarepe U JIOIIe IJIyMIle — HUKaJ He
MOJKeTe IpeBU/IeTH 1ITa he yanHUTH ciesiehe. !9

Y ¢cBOM MHHHUMAaJHUCTUYKOM IPUCTYIy Bopxos je Hajmasbe oTHUIIA0 y
ctydajy prima Emnajep, koju ce cacroju y cHUMKY Empire State Buildinga2°
(ukcHOM KaMepoM y Tpajamy Of 0caM JacoBa M meT MuHyTa. 3a Bopxora je
cBpxa oBor ¢mwiMa Oumia J1a MOKake Kako BpeMe mportude. Meljyyrum, mo-
CTHTAO0 je cymnpoTaH edekaT nHBepauje. [Iybinka 10KHUB/haBa IPOTHUIAHE
CBOT WH/IMBH/IyQJTHOT, a He (puiIMcKor BpeMeHa. PuiIM cBe/IeH Ha jeaH Ka-
nmap yop3o zesyje kao cratuuHa dororpaduja Ha 3uay. OBo je MOXKIA Haj-
KOHIIENITYJTHUjU (QIWIM UKaJ CHUMJbEH, Y KOME je JOCIEeIHO CIPOBENEH
duamcku peaszaM U amNCOJIyTHU JOKyMeHTapus3aM. Bopxois je mmao
CJIMYHY H/iejy 3a (HeocTBapeHH) Ipojekar oz HazusoM bubauja, y kome 6u
ce cBaka crpaHuIia bubsmje mojaBsbuBasia Ha IUIATHY, jeJIHA 3a IPYTOM, JI0-
mymTajyhu J0Bo/bHO BpeMeHa 3a YuTame. PeasiHo BpeMe Ha puiMy Jiniie-
HOM MeTahOPUUKOT U CUMOOJINYKOT 3HAUEHha 32 IJ1e/Ia01a MIPE/ICTaB/bha He-
U3/PKUB IIOCTYTIAK:

Tako su izabrani objekti (u Warholovom slikarskom radu kao i u ranim
filmovima) konotacijski bogati, oni su u njegovim delima isklju¢ivo deno-
tativno obeleZeni. Vorhol svojom ogoljenom denotacijom predestinira je-
dan konotacijski napor kod gledaoca/kriti¢ara.>!

19 Warhol, Andy, The Philosophy of Andy Warhol From A to B and Back Again,
Harcourt Brace Jovanovich, New York, 1975, ctp. 82.

20 Tzgleda da nijedna gradevina nije tako tipi¢na za modernu Ameriku i trijumfalnu
tehnologiju kojoj se Amerikanci toliko dive, kao oblakoder. Nijedan oblakoder nije bio
od takvog simbolickog znacaja kao Empire State Building (Imperijalna drzavna
zgrada)”, Susman, Warren, Kultura kao istorija, Pecat, Beograd, 1987, ctp. 40.

21 Goci¢, Goran, Andy Warhol i strategije popa, Prometej, Novi Sad, 1996, ctp. 79.
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CnmyHO K1aBUPCKOj Kommosunuju Jocahusarwa Epuka Caruja (Erik
Satie), win Kejuosoj (John Cage) xommnosunuju 4’337, morahamwe ymer-
HHUYKOT JIeJIa je TIPEHECEHO Y ayIUTOPHjyM. YMECTO /ia IPOU3BEJIE aKIU]y Y
cBoM ¢uamy, Bopxos je mpemyrta myosIuIy, CJIMYHO Kao IITO cy0OjeKkTe U
objekTe cBOjux (puyMoBa mpemyiita kamepu. Y Behunu BopxosioBux ¢ui-
MOBa HEMa pe30Ba HU IIOKPeTa KaMepe, a aKTEPH OJf ITOUeTKa JI0 Kpaja ocra-
jy y ucrom kazapy. Bopxou je jbyjie jeTHOCTaBHO CTaBJbAO IpPeJ, KaMeEPY KOjy
Ou IIyCTHO J1a CHUMa CBe JIOK He HecTaHe QUIMa, jep je cMaTpao Jila camo Ha
Taj HAYWH JbYJU MOTY OUTH OHO IITO jecy. HempekumaHo rie/iame HemOKpeT-
HOT U 6e3u3parkajHOT JIMNA Ha (PUIMCKOM IUIATHY KOJI IJIE/IA0Ia ITOACTUYE
pa3MHUIIbae O TOME IITa OU CBe MOTAo0 /a Pail YMECTO IITO IIPHCYCTBYje
€KCTPEMHO JocasiHoM ¢uiMy. VI3HeHasa, akTep HEKOHTPOJIFICAHO TPEIHE
WIN MPOTyTa IUbYBAadKy, a Taj HEBOJbHU YHH 3a IJIefaolia mocraje aorahaj
HCITyEeH jaKuM HabojeM U J[paMOM. YBOljere CTaTUYHOCTH Y (PuiIMoBe Ou-
J1a je BopxosoBa paaukaiiHa uzeja. Y cBojuM npsum puimoBuma Bopxoa je
CHUMAO jeJTHOT TJIyMIla 110 HEKOJIMKO CaTH KaKO DAyl UCTy CTBAp: jefie, cra-
Ba Wy ymy. Passior je 610 Taj 1mITo JbyAu Uy y OMOCKOIIE IIPBEHCTBEHO /1A
BHJIE CBOje OMUJbeHE DUIIMCKE 3Be3ie, O6e3 o03upa Ha TO y KOjUM (HUIMO-
BHMa TJIyMe WIHN Koje yjore urpajy. Humrra Mmarme eKCTpeMHO HUje 6110 HU
MpeHarJameHo Tpajame GuiIMoBa.22 THCUCTHPamke Ha PEAJTHOM BPEMEHY y
Be3U je ca MOHOTOHHUM, PENETUTUBHUM CHKeHNMa, KOju pajiipy duiMa ore-
Ky KpO3 aIcyp/HoO JIyT nepuoy. Bopxos je 0Baj MPUHIINI KOPUCTHO U Y CBO-
JUM YMETHUYKUM HHCTaManujama: ,Cepuanmsanyja ce y BopxosioBom geiy
M0jaBJby Y JBa BHUA, KA0 PEMETHUIIMja UCTOT MOTHBA y CEPUjU CIUKA U Kao
BUIIIECTPYKA PEIPOIYKIIH]ja UCTE CIMKE HA jeJHOM IJIaTHY. 23 Bopxouit je cy-
reprcao CBOjUM TJIyMIIFIMA Jia OCTaHY HEIIOKPETHH, a /Ia ¥ HAjIIPOCTH]Y Pajl-
by MIPOJIOHTHPAjy IITO je Moryhe ay:ke. MicpoBorupaHna, myoJirka je uzba-
YyeHa U3 CBOje KJIACHYHE yJIOTe TACUBHOT KOH3YMEHTA BOAjePCKOT Y>KUBAaba
Y HaBeZIeHA HAa aKTUBHO yJelhe y KpeaTHUBHOM ITPOIIECY:

Kada je dugo reklamirani film SPAVANJE bio prikazan meseca juna
1964. u Cinema Theatre u Los Andelesu, gotovo da je izazvao pobunu.
Oko pet stotina ljudi u sali postalo je nervozno za vreme uvodne scene u
kojoj se 45 minuta prikazuje spavaocev abdomen. Kada se kadar konac¢no
promenio (krupni plan spavaceve glave), neko iz publike je dotrcao do
platna i uzviknuo na njegovo uho: ,Probudi se!“ Pojam skandala je oci-
gledno evoluirao u odnosu na 1930. (Bunjuelov film ZLATNO DOBA).
Dok je protest (u ovom slucaju tuc¢a, gadanje platna mastilom, prekidanje
projekcije) isprovociran sadrzajem, u slu¢aju SPAVANJA je inverzno
isprovociran njegovim odsustvom.24

22 BopxoJI je jeqHOM IPHINKOM O00jaCHHO [1a Kajia ce HUINTA He JellaBa, OHZa HMaTe
MPWINKY Jla PA3MHUIIL/bATE O CBEMY.

23 Scheunemann, Dietrich, AVANT-GARDE / NEO-AVANT-GARDE, Rodopi, Amsterdam,
2005, CTp. 39.

24 Goci¢, Goran, Andy Warhol i strategije popa, Prometej, Novi Sad, 1996, ctp. 73.
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IIOITI APT 11 ITPOMN3BO/AIHbA IIOTPOIINAYKOI 3HAYEIBA

VY cBOM MHCUCTHpAamy Ha alCOJIYyTHO] HEYTPAJIHOCTU U JOKYMEHTAPU3MY Y
OeJiexxerby CBAKOTHEBHOT JKMBOTA Ha QUIMCKO]j Tpanu, Bopxor je ycreo na crBopu
6orat GWIMCKH OITyC KOjH je CBe caMO He BepHAa penpoAayKiyja ‘crBapHoct’. CHU-
Majyhu sbyse u foralaje ‘6air oHakBUMAa KaKBH jecy’ y peaiHOM BpeEMeHy, IT0Ka3ao
je Ila peaJylHOCT W JAOKyMEHTapu3aM y CBOM OCHOBHOM BH/Iy 3aIpaBO HE IIOCTOje.
FberoBu ¢puaMoBU Cy TOTOBO HCKJBYYHBO JIEHOTATUBHHY, jEP CYy JIMIIEHU OCHOBHHUX
KOHCTUTYTUBHUX eJleMeHaTa (GUJIMCKOT je3UKa Kao IITO Cy IVIyMa, MOHTaXKa WJIH
3ByK.?5 3aTO 3a IJIeflaolla OHM MOTY Jla 3Haue HuIilnTa Win MHoro: ,,Oceham ga je
HEIITO TOJIUKO CaBpIIEHHje KOJIUKO UMa Make Tora Jia Kaxe.”26 JIorTHKoM WHBep-
3Hje, CBe OHO IITO je y (GUIMOBHMA U30CTAB/BEHO MOKE IIOCTATH MHOTO BU/IJbUBHjE
OJT OHOTA IIITO je MPUCYTHO. 3aT0 BopxosioBu GUIMOBH MpeACTaBIbAjy JEMUCTUDH-
KaIlijy KJIaCHIHOT (GUIMCKOT IIpolieca, YUMe Cy Hac IUPEKTHO CYOUIJIN Ca MHOTUM
HencTpaxkeHnuM MoryhHocTuma duamcke ymerHocru. CrenududHa KOHCTPYKITHja
CBAKOT TOjeTMHAYHOT (WjIMa HUje peJIeBAaHTHA; aJTepHATHUBHA ¢GopMa He CIIY:KHU
Jla 3aMeHM Tipudy y HapatuBHoM ¢uiMy. Kox Bopxosa ce He pagu o 3ameHU jesiHe
xujepapxuje apyrom, Beh o mexoHcTpykIiuju cBake moryhe xujepapxuje. Jeman oz
Haj3HauYajHUjUX MpobsieMa KojuMa ce Bopxos 6aBuo je ymucak cmeapHocmu Koju
¢dunmcko nmpunoBename ocTaB/ba Ha Iiefaona. PuiaMm y riefaoly m3asuBa oce-
hame ma npucycrByje mpukazanom joraljajy, 36or yera Meuj Gpuama uMa BeTUKY
Moh [a mpuByde MyOJUKYy W HaIyHH OHOCKOIICKY cay. Bopxor je jesuk duima
HCKOPUCTHO JIOCJIOBHO, TIOKA3aBIIIN KAaKO HUje MOTyhe TOBOPUTH O KeJbEHOM, OUe-
KHUBAaHOM WJIH CTAOVTHOM 3HAYewY (UIJIMCKOT Jieyia. Y TOM CMUCTy, GUIM HHje ca-
MO MEZIMjCKH Ca/IpKaj KOjU ce KOH3yMUpa IJIeIatheM, Beh 1 KOMIIEKCAaH 3HAKOBHU
CHICTEM KOjU UMa o/ipeljeHy KyJITYPaJIHy U APYIITBEHY DYHKIH]Y.

3axbyuak

Kpo3 cBoj Beoma 60raT oIyc yMETHHYKOT CTBapasaliTBa, Bopxos Ham
je TOHYJINO jeTUHCTBEHE YBU/IE Y CBET MACOBHE ITPOU3BO/IEE POOE IMIHPOKE
MOTPOIIIEbE, TPIKUIITA, KOH3YMEPU3Ma, MAaCOBHUX Me/ifja, TeJeBU3uje, HO-
BHMHA, Mara3uHa, ¢puiMa, CJIJaBHUX JIMYHOCTU U TOIyJIapHe KyaType. [Toka-
320 je J1a ce OTHOC MOTPOoIIaya MpeMa IMPOU3BO/Iy YCIIOCTaBJ/ha MUMO CAMOT
Mpou3Bozia — y cBeTy 3HakoBa. Hacinkana kouzepa Campbell’s cyne Huje
HU caM IIPOM3BOJ, HU IbErOB JM3ajH, a HU mocrojehu 6Gpensa. To je camo
3HAK KOjU Ce KOH3YMHUPA Y JaTOM JIPYIITBEHOM U KYJITyPAJIHOM KOHTEKCTY.
Y caBpeMeHOM APYIITBY MIPUCTYI PEATTHOCTH IIOCTaje CBE Mambe IUPEKTaH, a
CBe BUIIle MEUjCKH TOocpeioBaH. Meujcku caspkaju omtyayjyhe obmuky-
Jy Tmeplennujy peajlHOCTH O cTpaHe IybOsimke. OHM HHUCY HEYTPaJHU U
TpPaHCIApPEeHTHU MIPO30PH Ka CBETY, Beh MPOCTOp Yy KOMe 3HAKOBU OCTBAPYjy
cBOjy OYHKIHMjy U IpeHOoce 3HAYerhe Ha MPOUW3BOZEe KOjU Ce ITPOMOBHIILY.

25 BOpX0JI0BU ‘cTaTUYHHN (UIMOBH MOry OuTH cxBaheHU kao JeHyHIMjanKja HApaTHUB-
HOT (DUJIMA; HETOBU CEKCYaJIHU CIIEKTAKJIN Kao JIEMaCKHUparbe XOJIUBYICKE JTUIEMEPHE
MTOXOT/BUBOCTH; HHETOBE 'CyIep3Be3zle’ Kao mapoauja ¢uiMckux 3Besza.”, Bordwell,
David, Making Meaning — Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema,
Harvard University Press, Cambridge, 1989, ctp. 57.

26 Bockris, Victor, WARHOL, Penguin, London, 1989, cTp. 209.
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Muiaan Pagosanosuh

3Haveme je CMPYKMYpPanHo U peaayuoHo KOHCTUTYUCAHO, a He pedepeH-
yujanHo — MpUMaT je JaT pesjanujaMma usMelly 3HaKOBHUX eJleMeHaTa, a He
cTBapuMa. 3aTO HUCY OUTHU IIPOU3BOJY, HETO 3HAKOBU. JHAUEHE 3HAKOBA
Tpeba TPayKUTH Y BbUXOBUM MeljycOOHUM peJsiariyjaMa, a He Y HHXePEHTHUM
KapaKTePUCTUKaMa O3HAYUTEbA WJIN OJI0 KAKBOj FbUXOBO] pedepeHITHjHu Ka
KOHKpeTHUM oOjekTMa. Ha OCHOBY CEMHOTHYKE TeOpHje MOKEMO 3aKJbY-
YUTH Jla Ce MOTPOIIAYKO JPYIITBO 3aCHUBA HA MOTPeOH 3a MaTEPHjaTHUM
CTBapUMa Koje Kao 3HAaKOBU PEIPE3eHTY]y Ipyre HeMaTepHjaTHE APYIITBEHE
noTpebe; Tauka y K0joj /101a31 [0 pa3MeHE OBE JIBE BpcTe MOoTpeba je MecTo y
KOME ce Kpeupa 3Haverme. Y BpeMeHy y KOMe JKHBHUMO JIOILJIO je JI0 jeTHOT
BEJIMKOT 320KpeTa — TPIKHUIITE je ITOCTaJI0 MACOBHU Me/Hj, IPOu3Boljad 3Ha-
Yyerba MOTPOLIAYKOT JIPYIITBA KA0 HOBOT IIOIJIE/IA HA CBET.
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POP ART AND THE PRODUCTION OF CONSUMER MEANING

Abstract. When Andy Warhol pronounced that famous sentence “In the
future, everyone will be world-famous for 15 minutes”, not many could
have assumed that it will significantly mark one whole future epoch.
Under the influence of advertising industry that has more and more
encouraged mass consumership of different products, the reality of the
new consumer value system has been modeled that defines consumer's
behaviors. In such social surrounding, Warhol has recognized the sign
as a seeked product on the market, as a product that is in itself aimed at
mass consumership, which he has used and applied in his artistic
creativity. He has shown that in that sense the sign has the role of
significant importance in consumer and media mediated society. People
do not buy products any longer, but signs; product is merely the way to
reach the wanted sign and its meaning. Because of the need to buy signs
of social status, conversion where products become signs come into
place, and the sign turns into the product.

Key words: pop art, Andy Warhol, consumer society, sign,
significance.
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PETOPUKA IIITAMITAHOI' ME/INJA:
IIV/TABA BEHYAHUIIA MJIEHE ITABJIOBThHh BAPNJIN

Ancrpakr. Y pady ce aHaausupa susyeanu npuxkas Ilrasa eemuaruya
Munene Ilasaosuh Bapuau, Hacaosua cmpana Boza, xojum aymopxa
npedcmae/ba KyamypHu geHomeH o0esarsa, anul u OpywmeeHy peaxkuu-
JY Yy KOHmexcmy axmponoso2uje AUKO8He YMemHocmu u gemuHu-
cmuukux cmyduja. Hamepa ymemnuuye je da Hac 002080pHOM U onpas-
JdaHoM eu3yeaHoOM pemopukom obasewmasa u nooyuasa He camo me-
MoMm u3 nodpyyja 00 MoOHoe2 3Hauaja, eh Ham omeapa Hose XOpu3oHMe
aYydckoz xabumyca u KOMyHUYUpara, omeapa nym ancmpaxmHoz
MuuLbera u unousudyarusma. IImamnaru meduj eepbarHum u Hesep-
b6anHum 2080pom pedaexmyje 00HCUS/bAj NPUPOOHOZ U NPUCMYNAUHO2
Koju ce kao medujcku npodyxkm Hyou kousymenmy. Ioaasehu 00 muiu-
nmewa Poaana Bapma da 3vavewa y wmamnamom meoujy oopasyjy
osHauyjyhe pexnamHe nopyke, onpasdasa ce 3Hauewe 8u3yeaHO2 Npu-
Kxasa modeaa y naaeoj eenuaruvyu M. I1. Bapuau, a mo je da peuyunu-
JeHm ucmospemeHo npuma u onaxcajHy u KyamypHy nopyxy. Busyeanu
NpuKas npeHocu UHMUMHY KOHEep3auwyy cybjexma, ycnocmas/ba UH-
mepakuujy KopucHuka u meouja, nocmaje 3ajeOHU4KU caopicaj mMacos-
Hux Meduja u jagHoe ceema Kao HYX*CHU Npedycao8 3a Ycnocmasbarbe
KOMYHUKayuje nojeduHua ca OpywmeeHuUM cucmemom, pesyamupajyhu
macosHum urgopmucarsem. Ipukasyjyhu ceaxodHesHu kodekc NOHa-
wara — KyAmypHu moden obaavera u HaBuka, aymopka yeoou HosyY
JumeH3Ujy nopyke, U3paxrceHy Kpo3 HeepOaIHU 2eCMyaaHU U3pas Au-
ua, nozned oy, NoKpem pyKy U YkoueHOCM meAa, Koju Yy komouHayu-
Jju ca sepbaaHum 2080pom ocmedapyje ueaosumy KoMyHuUKauujy, a koja
Jje y ocHosu 8epbanna.

K/byuHe peumn: wmamnaHu meouj, KOMyHUKauuja, aHmponoao2uja

meaa, 8epbanHu u HesepbarHu 2080p, MuneHa
Iasnosuh Bapuau.
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[MeTpuja Josuuuh|

[Tosazehu ox camor mpoHasiacka MalIuHe 3a IITAMIIAIbE Ca MMOKPeT-
HHUM CJIOBHMAa W MPOU3BO/ibe Beher Opoja Komuja, KOMyHUKAIIMOHA TEXHO-
JIoTHja je yTunasia jia nHdopmaimja mocraje OCTyIlHa MHPeM KPyTy YuTa-
sana.! JIokasHe ¥ HaIlMOHAJIHE HOBUHE MCK/BYYMBO HaMemeHe 1oMahoj my-
Oy, 6e3 003upa Ha je3uuKy Oapujepy U WHOCTPAHH TpaHCHOPT, pahajy
MacoOBHe MeJ/ifje, KOjU OICTajy 3axXBa/byjyhu MOhHUM JApYyIITBEHUM Tpylia-
Ma, jep UX KOPHCTe y CBPXY OCTBaperma COICTBEHHX IrbeBa. CBe Beha ko-
MYHHKAIIFja 1 MAaCOBHOCT YUMHUJIE CY /1A TIOTEHIIH]aJI CPEICTABA MACOBHUX
Menuja 1001je HOBY IUMEH3H]y U Jla CBOJUM IIOCTOjaEeM ITPATU U MPEHOCH
aKTyeJIHy APYIITBEHY U BpeMeHCKy nHdopmarujy. Mubopmanmja, ucTopuj-
CKH IIPOMEHJbHBA CBOjOM BHU/IJbUBOIIINY 1 KapaKTePUCTUIHIM obenexjuma,
CBOjUM 1OTpeGama 1 /ieIoBabeM O0/IMKYje Me/iHj Y HOBH MMIIYJIC MacOBHe
KOMYHHUKAIHje, a MeJUji MacoBHEe KOMYHHKaIHje [I0CTajy MalliHa y KOjoj
Cy ce peZIOBHO OJIBHjajia aKTyeJIHA APYIITBEHA ITpeBUparba. MacoBHU MeTH-
jA CBOjOM ITO3UIIMJOM M OTBOPEHUM CTAaBOM JIPYIITBA IPY:Kaju MOTYhHOCT
Jla ce U3TOBOPH IUIAHCKA U [IFJbaHA Pey.

[Touerkom XX Beka JIHEBHE HOBUHE IIOCTAjy CaMOCTaJIHA CHJIa KOja
IIpaTH CBE LITO je aKTYeJIHO y APyIuTBY. MO/{HY Mara3nuHyu HHOBATHBHUX Ca-
JIprKaja M JlelllaBarba MPY’Kajy KPEaTHBHU HMITYJIC MOJIHOj MHAYCTPUjU U
0J1eBaBbY, KPEHUPAHU CYy KOJIAXKOM JIeJla YMETHHKA U3 00JIaCTH IPUMEHhEHIX
Y JIMKOBHUX yMeTHOCTH. PYHKIIMja IIITAMIIAaHOT M€JIFja je BPEMEHCKH JIyTO
6una Bojeha v CBOJiMIIA ce Ha TO Jla peajin30BaHa MPOAyKIHja Oyze eko-
HOMCKHU HCIUIATHBA M KJbYYHU MPOU3BOJ] KamuTtanusMma. Maeja mogHe Me-
nujcke kyhe Boe Owia je ma ykbyunBarwbeM ymerHuile M. I1. Bapwim y
00JIMKOBamke CTPAaHUIIE MOJHOT Mara3dWHa peasid3ayje joIl jemaH IpPOu3-
BOJI — JINKOBHH HAPaTHB KOju he Kao Takas /1a, Ta/1a, OBJIe U cajja, CIPOBOAYN
crparerujy “HGOPMAIIjOM U YCIIOCTABH BE3Y ca IMPOIUIOININY, cafaimbomy u
Ooyayhuomrhy konsymenata. CBojum obesieskjuMa, KapaKTepUCTUKaMa, BU3Y-
€JIHM HapaTHUB YMETHUIIE IOCTaje MEJHjCKHU IJIaCUPAHO CPENCTBO Koje y
IIPOTOKY MAaCOBHHX KOMYHHUKAIMja KCIIOJbaBa MH(OpMAIMje MOJTUTHYKE,
€KOHOMCKE, COLMjaJTHe U KyJITypHe ApymTBeHe mohu. [Ipukas I1nasa eem-
YaHUya Ha HACJIOBHO] CTPaHUIY Bo2a Kao cpeiCTBO HeIoCpeaHe aKIlyje To-
BOPOM Ha CIIEHH OCTBapyje oapeleHy ClleHCKy pajiiby Koja je y OCHOBU aK-
TEPCKO U3PakajHO cpeicTBO — MHOPMAIMja y IPOU3BOHU MACOBHUX Me-
Zivja yHyTap oapeheHux ApyIITBEHNX cTera U npasuia noautuke. [ltamma-

t J. I'yrenbepr, HeMa4Ky 3aHAT/INja, OTKPHO je ¥ yBeO HOBM HAaUWH IITaMIIama ca II0-
KPETHUM CJIOBMMaA jOIII Y TIETHAECTOM BEKY, U TaKaB HAUMH YMHOKaBarba IITAMIIAHIX
MeZija ca MaJIUM IIpOMeHaMa IOCTOjH JI0 ABasieceTor Beka. lllTaMnarme ce y MOYETKY
CBOZIMJIO HA IITAMIIAhE JIOKAJTHUX U HAIMOHAJIHUX HOBUHA, /1a OM KacHU]je IIpepaciio y
macoBHe Mmenuje. Hajsehu mompunoc I'yrenbGepra je ImITO je CBOjUM MPOHATIACKOM
oMoryhro MacoBHY IPOU3BO/IbY MITAMIIAHUX KIbUTA, & MACOBHUM MeJIMjUMa HOBU BUJ
KOMyHUKanuje. IHAycTpHjcka peBoJIyliHja IOBOAM 0 KOPEHUTUX ITPOMEHA Y JIPYIITBe-
HOj CTPYKTYPH, CTBapa OKOJIHOCTH Yy KOjUMa ce IITaMIapHja y MOTIyHOCTH MOTIJIa UCKO-
PHUCTUTH Y CBPXY MaCOBHOT HH(pOpMHUCamba.
www.britannica.com/biography/Johannes-Gutenberg, npuctymnbeHo 06.09.2017.
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PETOPUKA INTAMITAHOT MEJAWUJA: IIN'TABA BEHYAHHITA M. ITABJIOBTHR BAPWJIN

HU MeJIUjH, CBe BUIIle NOITyIapU30BaHM, HAa IoueTKy XX BeKa, ca rnorpeba-
Ma KOje 3aXTeBajy BbHUX0BO IIOCTOjakhe, IMOCTajy MHCTUTYIIHja I71I00aTHOT Ka-
pakrepa moiuTHuKe npupoje. Carkapka Mrutena [Tasmosuh Bapuiu (1939)
nosnazu y Hbyjopk, o HaroBopy Majke, ca HIE€jOM /1a OCBaja HOBO M3JIarayko
MM0Jb€ YMETHOCTH ¥ TIO3UITMOHUPA ce Ha 6e30eHIj0j TEpPUTOPHjU y OAHOCY HA
EBporry.> He3aBrcHa U caMocTasiHa jKeHa-yMeTHHUIIA, OCBaja IMPOCTOpe Hemo-
gHaror. Terka (prHAHCHjCKa CUTYyaIMja IPUHY/IUIA je YMETHUILY Jla Ce IPHU-
XBaTH JM3ajHA KaKO OW IperkuBesia U orctaia.3 Konrakr ca 6oratum Hbyjop-
yaHuMa OO je BeoMa TeXKaK, jep cy OMIn CyMBbHUYaBU IPeMa JI0CeJbeHUITIMA,
HUCY OWJIM OJyIlIeBJheHH Hemo3HaTuM Jbyauma. M. I1. Bapwiu makcuMaTHO
KOPHCTH CBOjJY CHRKHY €HEpTHjy, eJIETaHIH]y, CYIITIJIHOCT ¥ aKTEPCKH MapM
Kako OW IpuI00rIa TIOIITOBake YIJIEAHNX I'paljaHa U 3ay3Bpar yIIIa Y KPyro-
Be MMyhHUX, KOju cy OWIM BRXKHU 3a OICTaHAaK yMmeTHHUIle y Amepunu. Beh
1941. TOANHE YMETHHUIA II0CTaje MO3HATa Y IPHU3HATA JIMYHOCT HbYjOPILIKOT
YMETHHUYKOT €eCTaOJIMIIIMEHTa, IITO joj oMoryhaBa KOHTaKT ca ypeIHHKOM
Boza u ca ypepHuiuma Jpyrux MarasvuHa. TpeHyTak IIO3HAHCTBA Ca yIJIe[-
HUM rpahlanuMa OWoO je mpaBuM MOYETaK capaJbe YMETHHIIE A MOJHUM Ma-
rasuHoM Boe. YMeTHHUIIA JU3ajHUPAkheM HacJI0BHE cTpaHuIle Boaa, cBOjuM
KpeaTUBHUM MMILYJICOM Oy/i1 MyOJIUKY U OY€EKYje 3a70BOJbEhE KPEATHUBHUX
JINKOBHUX IOTpeba M IpeJicTaB/balbe KYJITYpHOT (peHOMEeHa o/leBama, 3a-
IIpaBO, CBOjUM CTBapajJlayKUM JIeJIOM YMETHUIIA CBECHO M3a3UBa JIpYyIITBe-
Hy pPeakiujy Koja ICTOBPEMEHO ITPOU3BOAN U MHDOPMATUBHY U 00pPa30BHY
ysory. Hamepa ymeTHuUIIE je 1a Hac 0JITOBOPHOM U OIIPaB/IaHOM BU3YEeJTHOM
peTopukoM oOaBelTaBa W IOoAydYaBa HE caMO O TEMU M3 IOApPyYja O]
MOJIHOT 3Hayaja Beh HaM OTBapa HOBe XOPU30HTE KOMYHHIIPama, OTBapa
IyT alCTPAKTHOT MUIIJbeHha U WHAuBHAyanu3dma. Muiena IlasmoBuh ba-
PWIN IPOU3BO/IN HAPAaTUB KOJU Ce CTPATErHjCKU MHTErpHUIlle Y MACOBHE Me-
nuje. Ilhasa seHuaHuya mocraje ,,KOJEeKTUBHU caH (...) Y KOju MU MOpPamMo
yhu ca mro Bulle cTprybemha U HaXKEbe 32 CBAKU JIETalb, 1a OU CMO IpaTUiIu
IberoBa rpaHama U KOHAYHO ce MpoOyAWIu U3 mera.”+ 3anpaBo, UHTErpU-
CaHU HapaTUB MMa YJIOTY IOJUTHYKE MONU KOja CBOJUM IIOCTOjaheM JIeJTyje
Ha CBECT KOH3yMeHarTa.

[Tonazehu on munubewa Posana Bapra fa 3Hayema y IMITaAMIAHOM
Menujy o0pasyjy o3Hauyjyhe pexsiaMHe IOpyKe, yKasyje ce Ha 3HAYEHe BU-
3yeJIHOT IpUKa3a Moziena y mi1aBoj Benuanuiu M. I1. Bapuiu, a To je fa pe-
[[UNUjeHT UCTOBPEMEHO IPHMa U ONa)KajHy U KyJITYpHY IOPYKy. Busyemnu
IIpUKa3 MPeHOCH UHTUMHY KOHBep3aIijy cyOjekTa — cybjeKThBHe yoOpasu-
Jbe, YCIIOCTaB/ba MHTEPAKIIN]Y KOPUCHUKA U Meauja. [Ipukasyjyhu cBakop-
HEBHU KOJIeKC IOHAIIaka — KYJITyPHU MO/ies1 001auerha U HaBUKa, ayTOpKa

2Ymernuna 6exu y Ibyjopk u3 EBpore, jep He xernu ia Oyze nmpozy:keHa pyka ¢aiim-
crruke crpanke. He sxenu na Oyne cimkapka Biaznajyhe crpaHke, Jia CiIMKa IIOPTPeTe
¢damucra, fa 6yne kyhHa yuanuTes/pbUIia HEKOT aKTyeJIHOT (alllicTe WX IIPOMOTepKa Koja
he BesmmuaTu ymerHoct damucra. M. Mutposuh 2012, 120—121.

3 Bure y, M. Mutposuh 2012, 73—81.

4V. Benjamin.
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nopez; mocrojeher BepbayHOT TeKCTa HACJIOBHE CTPAHMUIE YBOJIU HOBY JIU-
MEH3HJy IIOPYKe, U3PAKEHY KPO3 IPHKA3 MOJIe/Ia, HeBEPOATHU IeCTyalHH
M3pas3 JIMIA, [IOIJIe]| OYHU]Y, IOKPET PYKY ¥ yKOUEHOCT TeJIa, KOju y KoMGu-
HAIUj¥ ca BepOATHIM IOBOPOM OCTBapyje IeJIOBUTY KOMyHHKANH]Y a Koja
je y ocHOBU BepOasiHa. 3alpaBo, MeZij BepOaJHUM U HeBepOAJIHUM TOBO-
poM pedJIeKTyje 10KUBJbaj IPUPOAHOT U IIPUCTYIIAYHOT KOjU ce Ka0 MeJU]-
CKU IPOAYKT HYJAY KOH3YMEHTY.

®panmnuc bain y cBojoj cryauju Moh meduja ykasyje na 6e3 ci0001HIX
Meauja HeMa HU ¢10007e, T1a ce TUMe MOXKe OIpaB/aTH HaMepa YMETHHUIE
KOja peayii3anujoM BU3YEJTHOT HApaTHUBa HE CaMO /1A MCII0JbaBa COICTBEHU
KpeaTUBHU UMILYJIC, Beh Tpara U IpeUCINTyje COICTBEHU UEHTUTET, PYIIN
yCcTa/beHe HOPME KOje Cy ce COIHjasTu3aI[hjoM 3aJIpKajle U YCBOjUJIe Kao je-
JIMHE WCIIpaBHe.5 3ampaBo, IITAMIAHU MeEJIdj Y OBOM HCTPRKHBAKy MM
yJIOTYy KOMEPIIMjAJTHOT MeZidja U cazipkaja 6e3 o63upa MITO je YMETHUUYKHU
MO/I€JIOBaH, jep Mpou3BoAM MHGOPMAaIHjy Koja ce IIPEHOCH MEINjCKUM IIy-
TeM 10 nyosuke. [llTamnanu npuior I1nasa eeHuaHuya MpUKa3aH je Kao
CTPYKTYPQIHO jEIMHCTBO IOATEKCTOBA, UCKJbYUYUBO YCMEDPEHUX HA OIMKCH-
Bame CTIICKUX ITOCTYIIAKa HCIIOJFEHUX Y PABHH M3PaKaBarmbha MUIILbEHA U
ocehama, a KOju IMpyka yTHCaK peajlHe Pa3yMJ/bUBOCTU. PelunujeHty je
oMoryheH TpeHyTaK Iperno3HaBama, Ja KPOo3 IPUKA3 apTUKYJIUIIE COIICTBE-
HO JIPYIITBEHO UCKycTBO (®Puck 2001, 127). AyTopKa PETOPUUYKOM CYTeCTH-
jOM HyJI MEAWjCKU CaZprKaj — MOJIeJI, MJIay ZIEBOJKY KOja y YJI03U aKTepa
ca HaciyheHHM M3BECHUM ITpOMeHaMa JeUHUIIE apTYMEHTe HUJEO0JIOIIKE
ONIIHje U KOjU CBE U CBAKOTA YMHU MPOOJIEMATHYHUM U CIIOPHUM, ITPEOBJIA-
hyjyhum, nomunanTanM, npehyTkyjyhum, 3ampaBo, CKprBa YWH-EHUILY CTBap-
HOCTH, TIPUKa3yje HEKO CTame APyradyrje Hero IITO Y CTBApH jecTe. YMETHU-
I1a Ce MOUTPaBa TeCTUKYJIAINjOM MOJesIa, TEMAaTH3yje OJTHOC U3Mely mraMm-
IIAHOT MeJiMja ¥ CBaKOJHEBUIIE, OTBApA HOBE BHU/IOBE IIPE/ICTaB/bama y Oy-
nyhHoctu. TBoOpIM IITaMIIaHOT MeJIMja U He CIyTe 7a he Taj uctu Meauj Je-
JI0BaTH Kao e(pUKACHO OpY:Kje MPOTHB THX MCTHX TBOPAI@, jep yMeTHHIA
BU3Ye/IHHM HAPATUB IIOCTaB/ba Y O3HIK]Y IIOJIUTHIKOT OPY>Kja KOJUM JiesIyje
U KOPHUCTH Herose npeaHoctu. Hocuitar BU3yesTHOT TEKCTa je 3HaK, KOjU je
OPraHu30BaH y N-IUMEH3UOHAJIHOM CEMaHTUUYKOM IIPOCTOPY AATOT IpUKa-
3a (y 0BOM ciIy4ajy HacJIOBHE CTpaHUIlE MOAHOT yacomnuca Boe). Pazmena
3HAYEHA je Y CTATHOj (pOpMH CEMaHTHYKOT IIPEBO/IA, ITO oMoryhasa /ia ce
TEKCT jeJTHOT je3UKa aJIeKBaTHO U3pa3u cpeicTBUMa Apyror. Mema ce y 3a-
BHCHOCTH O/] II0jE€NHIIA ¥ HAYMHA Ha KOjU he OATOHETHYTH CITUKY.

5F. Bal 1997, 5
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Mutena Ilasimosuh Bapwnu. Ilhasa seHuaHuuya, 1910.

AHasM30M BU3YeJHOT HapaTHBa CTUYEMO MOTYNHOCT jaCHOT YHTamha
¥ YBUJ, J1a je IpUKa3 ocj000eH nMIiepaTiBa pealuCTUIHOCTH, JleTasba, pa-
CKOIIIM ¥ yJIelIaBara, HABOIU II0CMaTpavya-peruinujeHTa Ha KpeaTUBHOCT
YMETHHUIIE KOja CBOj JIap CjeAnubyje ca MOJHUM TPEHJOM TOT BpeMeHa. Bu-
JbUBU KapakTep MITAaMIIAHOT MeJ[Hja Y CKJIOIY AVCKYP3UBHE aHAIU3E OIp-
TaBa TEMATCKU OKBHD KOjU OIHCYje KOHCTPYKIH]Y CIUKE Y IOJbY YHYTpAIll-
FeTr-CKPHBEHOT, CyIITHHCKOT JieuHucaba NAEHTUTeTa xKeHe. Jlemdpo-
BaHU eJIEMEeHTU ynyhny Ha [IU/bAHO HOBA 3HAYEHA U J1ajy MoryhHOCT HOBOT
YHTaWka CJIMKe Koje je 3HauajHuje O] IOKa3MBama jeZJHOT MOJIHOT TPeH/A.
KomnuiekcHocCT unTama civke pacre ca 6pojeM eleMeHara, any u ca 6pojem
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U pasyuuuTolnhy moBe3WBama H3Mel)y esemMeHaTa, Koje CHCTEM MOXKeE Ja
IpeABUIN. Y OBOM CJIy4ajy YMETHHIIA CTaBJ/ba HA YBU/JL TeJIO MJIQJIE JIEBOjKE
Kako OU IMpoMoOBHcaJIa je/laH aKTyeJIHH MOJIHHU TpeH/l. KoHIenT KOHCTPYK-
nuje durype je ga ce KOHType BeHOT EMOIIMOHAIHOT U KYJITYPHOT CTaBa Ty-
Maue Ha BHIIE I10Jba: Ka0 MOAHU (eHOMEH, Kao pellInBHA peaKIiiuja Ipo-
IUIOCTH (TPaIMIIIOHATHOT Bul)elha) WJIM Kao PaJIUKAJIHU JIUK (eMHHU-
CTKHUIbE U3PAKEH KPO3 O0JIMK MeUjCKe MaHUITyJIallfje, a CBE YKYITHO OMO-
ryhaBa KOHTaKT ca HEKAJAIIKBUM, CaJJallllbuM U OyayhuM KOH3yMeHTHMA.
Busyennu npuka3s I1naea eeHuaHuya y KOHTEKCTY peTopuuke Gurype He-
BecTe JIeMOHCTPUPA HOBY KyJITYPHY HOJIUTUKY pasinuurocty. Kao mro Ham
je ¥ mo3HaTo, Y BehuHH ciyuyajeBa JKEHCKO TeJIO je HeM30e:KHO Y jaBHOM U
CUMOOJIMYKOM IIpe/ICTaB/bamy, 4, KA0 TAKBO, TEJIO YBEK yKasyje Ha acuMeT-
pujy npyurrBenux ogHoca (Majer, Zonen 2008, 410—411).

Posian Baprt je Mmuliubema /1a KOHOTalMja yBek yiyhyje Ha mpoIrupe-
HO 3Haueme, OIIITe U IJI00aJIHO IOCMAaTPAaHO Kao je/[Ha BPCTa U/Ie0I0IIKOT
¢dparmenTa.® CBOjuM 3HaUEHEM, BU3YEJIHHU IIPUKA3, KOHOTaHI/IJOM KOMYHU-
IUpa ca KyJITypoM, MICTOPHJOM, TIOJIMTHKOM, 3aIIPaBo, y CBOj TOj HEMOCTH
npukas ,ropopu’. HacsioBHa ctpaHa Boea nu3ajHUpaHa je 1 OpraHu30BaHA
I10 MPaBWJIMMAa MOJHUX YacOIINCca U OpTaHu3alyje HacJ0OBHe CTpaHulle. AK-
TepKa je I0CTaB/beHa Y KPYIIHOM M CTaTUYHOM II0JIOXKA]y Y IPBU, JOMU-
HAaHTHU IUIaH. Me/iyjcKa 1mojaBa MPOMOBHIIIE MJIAJIOCT JKEHCKOT Ouha, apu-
CTOKpaTcKku mpedumeHy U y3zapskany durypy. UspyxkeHa, ayroBpata u
KpPYIHOOKA JieBojka 3auyhyjyher morsesa. OGydyeHa y TajacacTro MOPCKO
IJIaBYy XaJbUHY, HATKPHBEHA IIPO3UPHUM BeJIOM KOjU IpaTH IIyJICUpame Ta-
Jlacacre XasbuHe. AyTOpKa IIpe3eHTOBAbEeM ,BellITaYKU IIpOu3Be/ieHe ped-
JIEKCH]je CjajHOT” IIpeJICTaB/ba MOJIEJ UIeaJTHE JIEBJKE ca UeaTHUM IIPOIIOP-
1MjamMa, KakBy MeJIMju >KeJle Jia MpeJicTaBe U IMyOJnKa BUJU. 3a0TPHYyTA Y
YUIIKY, JE€BOjKA-MOJIE/I je MacKHpaHa KOCTUMOM KOJUM IPUKPUBA U HCTO-
BPEMEHO Ipe3eHTyje cebe. Mozen IeBOjKe je 3aIrpaBo MO/IesT COIICTBEHE JKe-
Jbe, COIICTBEHOT u3rsezia. Tok XaJbUHe U BeJia IpaTe y3Ja3He JINHUje, rpajie-
hu nupamunanny gopmy. ITo Kitey, komo3unuja ca mapaiesHuM JAHUja-
Ma 03HayaBa CTPYKTYpaJHU PHUTaM, MHOIITBO MHUIIU]jaTHUBA, aKTUBHY CHa-
ry. I'pariuo3He 1 TaHaHe pyKe, MOPLEJIAHCKH IIpo3padyHa ¢gopma durype,
eJIeMeHTH Cy IIPaBOT MoJieJjla MeJIhjcKe 3Be3/ie. AyTopKa TakBoM (GUTypas-
HOM IIPEJICTaBOM — caBpIlIeHOM (UTYPOM JIeBOjKe ca NCTAKHYTUM JKEHCKUM
aTpulbyTHMa, 3aBO/I KOH3YMEHTe IITAMIIAHOT MeAauja, yrnyhyje ux Ha JuB-
Jberbe KEHCKOM Teily, mpeokpehe ra y cBojy mpuuy, ckpusajyhu mpu Tome
IIpaBy CYUITHHY 3HAUeHa, CAKPUBEHY Y MOIJIEAY KOjU 3aBOJIJbUBO KOMYHHU-
[[Upa U y KOMe ce pa3oTKpUBa MackupaHa ¢hopMa CoICcTBa. 3alpaBo, yMeT-
HUIIA je eHepruYHa U OJJIyYHa y CIIPOBOl)erby CBOjUX HaMepa — YMETHUIIA je
MAaCKHUPaHU IPOTArOHUCTA OJTUTUYKE U/IE0JIOTHje JKeHCKOoT. Pa3zyme ce, un-
TaB CMHCA0 aHAJIN3E MOKe e TYMAaYUTU Kao IPUKPUBEH H/I€0JI0MIKO-TI0TH-

6 Plasticki znak, zbornik tekstova iz teorije vizualnih umjetnosti. (1981). Rijeka: Izdavacki
centar Rijeka. 125—126.
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TUYKH KOHTEKCT PO/IHE PA3JIMUUTOCTH U aCUMETpPHU]je, KOjU ce TUUe TEH3Hja
YHyTap TPaJUIHMOHAJIHOT IIPEJICTaB/bamba pedIieKcuje PeaTHOCTH U HOBE
IIOJINTHKE POJIHO-TIOJIHE pasynuutocTd. HeBecra y IJIaBOM IIOCTaje ILIAT-
dbopma 3a HayIHU AUCKYPC, KOjU Ce YKJbyUyje Y KPY?KHU TOK 3HaUermha U3pa-
’kaBajyhu yHyTpallhe criosbaimbuM. Miiazia sKeHa je HCTOBPEMEHO U TIOBP-
muHa (o0jekar) u mocmarpady (cyojekar). Tako cmelnTeHa y IpoCcTop Ii€j3a-
’Ka, KyJITYpPOJIOLIKHU je ofipeljeHa pOAHUM HMIUTHKAIlAjaMa KOJUPAHUM Y
CaMoj CTPYKTYPHU IIPHKa3a, a KOHCTPYHCAHA IUTAKa Ce MOTY THIATH IIPO-
yJaBama YMETHHKA, [I0CMAaTpayva, MOAHE IIyOJIrKe, (paHTa3MaTCKUX IIPUKA-
3uBama. TanaHa ¢urypa neBojke yBek Bpaha mocmarpaya Ha OHO ,[IPUPOJI-
HO”, Ha KEHCTBEHOCT KO0ja je y 60pOu 3a OCBajarbe MpPOCTOpa Mmocrajia MeTa-
dopa 3HaUEHma, KOja TTOKa3yje IIITa je IPYIITBEHO 03aKOHEHO, U KA0 TaKBO
rocTasio je dbopma riefama, jelHe APYIITBEHE CPEANHE ca KOHOTallFjaMa
TPaJAUIMOHATIHOT OJTHOCA IIOCMATPamka U TO He OHOTa IITO je IPUKa3aHo Ha
HACJIOBHOj CTpaHH, Beh OHOT 1ITO je ,u3Mel)y” ImpojeKTOBaHOT ImocMarpada
M3BaH [IPHUKa3a U CaMOT IIPUKAa3a.

Y curypHoj ¢urypu, 6e3 ApxTaja U HECUTYPHOCTH, Y3PKAHOT IOTJIe-
na u ocmexa, M. I1. Bapwin, Bo)eHa CBOjOM HMHTYUIIHjOM, yCIIeBa Jla KOMY-
HUIIpA ca APYruM y ceOH, cTBapa HOBO BjacTuTo Tesio (Oyxyhu cyGjexr).
Teno mpukasa je TeJo Koje ce OTBapa U IOCTaje BUAJbUBO y CBOjOj OTBOPE-
Hoctu. KoHTposta emonuja, qucTaHUpaHoCT, IyIaBa 61aro OKpeHyTa Ipema
ImocMarpavy, ykasyje Ha HBeH OTPAHHYEHH JUjaJIoT ca IocMaTpadeM. 3a-
paBo Taj HemeuHUCAHY AUQY3HU MOTJIE]] pA30TKPHUBA HOBO JIUIIE, MaTe-
pujanny ,nojiory” 6yayher cy6jektuBurera. M. I1. Bapuiu TeXHUUKU He
PeInpoAyKyje MOPTPET, Beh MPOU3BOIM CIIEKYJIApHU MOjies cebe, KOju paau-
KaJIHO pas/iBaja MPUBATHHU O] jJaBHOT >KUBOTA. XajJIerepoBO UYBEHO ,,jOIII
npukpuBa” udHad-ucnod MoTBphyje Ja BeJIOM KOjU CKpUBaA, IpepyllaBa, a
HICITO/l OHOT UCnoo je jour jeJTHO ucnod. IlcuxoaHaTMTHYKA UHTEPIIPeTaIyja
HACJIOBHE CTPaHE IITAMIIAHOT MeJWja W CTyJAHje poja J0BOJE HAC /10 3a-
KJbyUKa J1a JKeHa KOPUCTU MOZesl 0py202 Kajia JKeJiy /1a MIPUCTYIH y HEIo-
3HATE MPOCTOPE KaKo OU ce MO3UIIMOHUPasa y ucroM.” OHa Merma COICTBe-
HU UJIEHTUTET, YHYTPAIIky BPEIHOCT, IIPOjeKTyje cebe y MoJiel KOjU IMO3U-
pa kako Ou ce HamwIa y chepu eINTHUX JlellIaBamba.

Y oBom mpukasdy M. II. Bapuwiu ocimob6aha coukanu HapaTuB ambu-
jeHTa U JIeKOPAaTUBHOCTH. YBOJY OCKYZIHU I1ej3a’K, KOjU je BUIIle Y Y031 3a-
cropa u3Mel)y mojie/beHUX MO3UIHja, Iej3aK je Mpecek udMel)y mpocTopa,
KOjUM YMETHHUIIA CUMOOJIMYKY O3HA4YaBa /IBOjaKU CTATYyC, FbeH IIpesa3ak u3
TPAaHUYHOT ,HUYHjer’ BpeMeHa Yy HOBH CTaTyC, CTaTyC ,,0csi0060leHe” xeHe,
Koju ziesu mpouwtoct u OyxyhHoct. Ilejsaxk je weH ,moaynupad’, KOju mo-
BPaTKOM Y IMPOIIIOCT YCIIOCTaB/ba BUPTYEJIHO YCUAPEHE U CTYO CTabUIHO-

7 JIakaHOB TOBOP O >KEHU U IeHUM BEUHUTHM 3aXTeBHMa 3a CaMOIIOTBP)UBameM yKasyje
Ha MacKupame Koje he ymo3opapatu Ha IpOTUBpEYHA 3HauUeHa. MacKupamwe ce CBOAU
Ha ,[IpUBUJ OMBama”, Ha JKEHCKY JKeJby yuemha y MYIIKOj IO IleHy OZyCTajama Of
corctBeHe. B. I1. batiep 2001.
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cru cebe. Ilej3ark Kao MOTOAHO IOJbE 32 YCIIOCTAB/HAHE IIPOCBETUTEIHCKIX
CTaBOBA U Pa3MHUIIbAKA O IPHUPOJY, HEOUEKHUBAHO Ce OTBapa U HyAH KOH-
TpacTe OTBOPEHOI M 3aTBOPEHOZ IIPOCTOPA KOjU HHUje CaMo UCIPEN TeJa,
Beh je u u3a Tena. IIpencraBa nej3axka y No3aguHH je MOZIETI 33 JIeKO/Mpa-
1€, ca MPEe/ICTaB/hbaheM ToOBOpa dpy2o2. KoHoTanuja mejsaka Moxe HOCUTH
JparorieHy 3Ha4YeHCKy HE0JIOTH]y, KOja He cyrepuiie mpouuio a06a, Beh
ynyhyje Ha peanny u moryhy GyayhHoct. Heja nejsaka je cumbosnka o
HEYHHUIITUBOM, HEITPECTAHOM KOHI[EHTPUYHOM KPYKemwY, pal)arby 1 IOHOB-
HOM CTBapamy.8

3axTeBaH ersuOUIMOHUCTUYKU AyTONOPTPeT, MIPHXKeJbKyje OMOp,
nmpoHasazehu cBOj O/lyIIaK U OMyIITarbe Y IPUPOAY, H3BAaH MOJIEPHU30BaHE
jaBHOCTH (IIITO je TOTIyHA CYIPOTHOCT TPAJIUIIMOHAIHOM CXBaTamkhy Y30pHE
’keHe). BuHapHa omno3uiyja mejsaka, mocMaTpaHa CIioJba/yHyTpa, ymyhyje
Ha HEHACTAeHHU II€j3aK, IMOCMAaTpPaH W3 IO3UIIHUje CIIOJbAIIber Ka yHY-
TpaIbeM, KOjU ca jeZlHe CTPaHe ,eBOIpa TPAIUIU)y CIMKAHOT Tej3axa’, a,
ca zpyre crpaHe, Mel)ycoOHU OIHOC IpOCTOpa M3Mel)y MOPTpEeTa U Iej3aka
IIPEJICTaB/bEHUX CUMOOJIMYHUM He-OTHOCOM. Ta y/1aJbeHOCT Hac cIipevaBa /1a
HCTOBPEMEHO MPUCYCTBYjeMO Y 06a Mpru30pa, ocurypasajyhu u uctuayhu IpBu
IUIAaH KOMIIO3UITMje ca HarJIallleHUM yCBajarheM OOJIMKA WJIN HeHarJIallleHuM
VIIYIIITAEEeM Y UTPY IBOCMUCIIEHE YJIOTE.

YMeTHHIIA IPHKA30M IPY>Ka PETOPHIKe U CEMAHTHYKE 3HAKOBHE pe-
Janyje; HACTyNa Kao KOMYHHKAIM]CKU U KY/ITYPHU (GeHOMEH IOTXPaby]y-
hu eBosyiuOHY Te3y y morJieAly apTUKyJIalHje APYIITBEHE YJIOTe KEHe; YIIy-
hyje pernunujeHTa y mnpasily pa3MullJbarba; OTBapa MOTYNHOCT pa3HOBPC-
HUX TyMauema POJHUX YJIOTa y OKBUPY TEOPHUje PO, IIOJTHOCTU U KPEATHB-
HOCTU.

CaBpeMeHO CXBaTamwe IITAMIIAHOT MeJIMja HEPACKHU/IUBO je BE3aHO 3a
pa3Boj U HaYMH QYHKIMOHHCAkha MAaCOBHUX MeENIHja, jep Hyau ujeje, apy-
IITBEHE BPEIHOCTH, O0JIMKE KUBOTA, U, 6€3 0031Mpa Ha HOBA CpPEJICTBA Me-
JIFjCKe UH/IyCTPHje, ca IMyHUM IIPaBOM ce MOKe pehu /1a mpejiokeHa BU3Y-
eJin3alyja MpeJicTaB/ba JeUHCTBEHY HHTEPIIPETALIN)Y KOja je Y OCHOBH OT-
JIeJIaJICKU OJIpa3 KyJIType.
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RHETORIC OF PRINTED MEDIA:
BLUE WEDDING DRESS BY MILENA PAVLOVIC BARILI

Abstract. The paper analyzes the visual representation of Blue wedding
dress by Milena Pavlovié¢ Barili, the cover page of Vogue, by which the
author presents the cultural phenomenon of dressing, but also a social
reaction in the context of anthropology of fine arts and feminist studies.
The artist's intention is to inform and teach us not only the theme of the
field of fashion importance, but also to open up new horizons of human
habit and communication, opening up the path of abstract thinking and
individualism. The printed media with verbal and non-verbal speech
reflects the experience of a natural and affordable consumer offering as
a media product. Starting from Roland Bart's opinion that meaning in
printed media forms marking advertising messages, the author justifies
the meaning of a visual representation of a model in a blue wedding
dress of M. P. Barili, it is up to the recipient to receive both an
observational and a cultural message. A visual representation transmits
an intimate conversation of the subject, establishes the interaction of
users and the media, becomes the common content of mass media and
the public world as a necessary prerequisite for establishing an
individual's communication with the social system, resulting in mass
information. By presenting the daily code of behavior — the cultural
model of dress and habits, the author introduces a new dimension of the
message expressed through the non-verbal gestual expression of the
face, eye view, hand movement and stiffness of the body, which,
combined with verbal speech, achieves complete communication, which
is basically verbal.

Key words: printed media, communication, anthropology of the
body, verbal and non-verbal speech, Milena Pavlovié
Barili.
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KRATKI FILM KAO NOVI MEDI1J

Apstrakt. Promisljajuéi kratki film u kontekstu dasnjih tehnologija,
kao 1 drustvenog okruzenja i znacaja, autorka analizira i tumaci nje-
govo mesto u savremenom svetu, koristeéi se delom grade socioloskog
istrazivanja napravljenog u periodu decembar 2013. januar 2014. za
potrebe doktorskog rada (Poetika i sintaksa kratkog metra na primeru
stvaralastva Dejana Purkoviéa), insistirajuéi na kratkometraznom
filmu kao kulturnom potencijalu. Autorka obrazlaze kako ,kratki film”
moZe postati osnov za konstrukciju se¢anja jednog drustva, njegovog
prepoznavanja i mobilisanja tradicije, dok se kroz tekst otvara disku-
sija o ulozi kratkog filma u digitalno doba, vrsi uvid u njegovu prime-
nu na polju modernih tehnologija 1 interaktivnih platformi, a predlaZe
se, takode, dalje pracenje i evaluacija. Zastupajuéi misljenje da su kraj
60-1h i pocetak 70-th godina 20. veka bili zlatno doba takozvanog ,,YU”
kratkometraznog filma, sa posebnim akcentom na proizvodnju srp-
skog preduzeéa Dunav film, dok danas autori lakse mogu da deluju
van proizvodnih i distributerskih lanaca i drustvenih grupa, smostalno
proizvodeéi takve filmove, autorka smatra da je upravo na taj nacin
otvoren novi prostor za promociju misljenja koje ima za cilj podstica-
nje kriticke mishi kod publike.

Kljuéne reéi: kratki film, digitalno doba, interaktivne platforme,
Dunav film, nove tehnologije.

Televizija je odavno preuzela formu i mnoge od sadrzaja kratkome-
traznog filma i inkorporirala ih u sopstvenu proizvodnju u mnogim njenim
zanrovima (dokumentarni, putopisni, reklamni, muzicki itd.), dok je savre-
meni kratki film preteZzno postao festivalska forma. Kao §to I‘&ZIIllSl]a istak-
nuti autor Zelimir Zilnik: »Ni teorlekl a ni u praksi, razlike vise nisu toliko
znacajne, pogotovo u ovoj eri vladavine novih tehnologija (ve¢ posustale
filmske i video trake), elektronske i kompjuterske montaze, rezolucije u vi-
sokoj definiciji itd. Najotmeniji nosac¢ od svih — 35 mm filmska traka, pred-
stavlja u svetu neznatan deo kratkometraznih filmova realizovanih pocet-
kom ovog veka.” Ekonomsko-produkcioni razlozi ne pogoduju klasi¢nim
tehnikama realizacije, jer se pomocu savremenih tehnologija snima brze i
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jeftinije, $to naravno ne garantuje kvalitet, kako pise Zilnik: ,Radi se o dru-
gacijem pristupu pokretnim slikama a ne filmu, jer je suvise ekskluzivisticki
govoriti film a radimo na videu.Taj pristup je postao §iri, veée su moguéno-
sti rada kamerom i montazni postupci su raznovrsniji.”* Prose¢na publika
viSe ne moze da pravi razliku izmedu fikcije i dokumentarnosti stvorene di-
gitalizacijom slike, a uticaji politickih interesa na javne medije i tradicional-
ne dokumentarce sve su veci, kao i komercijalna orijentacija. Na TV ekrani-
ma fikcija se prikazuje kao vest i to predstavlja zloupotrebu poverenja gle-
dalaca. Naravno, ovi principi nisu invencija televizije, ve¢ su prisutni od
postanka kinematografije.

Marko Babac belezi jedan takav sluéaj: ,Nezaboravan je slu¢aj snima-
telja brace Limijer, Fransisa Dublijea. On je 1898.godine u Rusiji prikazivao
izmisljenu dokumentarnu reportazu od nekoliko kadrova, koji su navodno
prikazivali sudenje i odvodenje na robiju kapetana Drajfusa. Uz Dublijeov
ubedljiv komentar, film je delovao istinito i izazivao je veliko interesovanje,
sve dok ga jednog dana neki stari Jevrejin nije opomenuo da se afera
Drajfus istorijski odigrala pre pronalaska kinematografa i da je reportaza
lazna.”2 Babac zakljucuje kako se: ,Covek [se] sve viSe vara svetom slika ko-
je je sam stvorio. Prava ili lazna informacija podjednakao snazno deluje na
savremenog ¢oveka i informativno drustvo u celini. Globalizacija i homoge-
nizacija duhovnih vrednosti drustvenog zivota nose u sebi neke elemente
klasi¢nih imperijalistickih okupacija, ostvarujuc¢i svoj snazan hegemoni-
sticki uticaj na individualno ponasanje ljudi i njihovu grupnu pripadnost.”s

Televizija je ucvrstila svoj polozaj kao medijum za prenosenje poli-
ticke informacije. Politi¢ari sada imaju moguénost da izraze svoje ideologije
i da ih ucine atraktivnim u uslovima u kojima se privatno kombinuje sa jav-
nim, jer medijum je taj koji oblikuje poruku. Politika je podignuta na nivo
spektakla.

»Postoji jos jedan trend koji ima cilj korektivni uticaj: vesti su sve
vaznije za TV gledaoca. Postoji, barem povremeno, utisak da vesti sadrze je-
dan broj dramskih elemenata koji postoje i u filmu, romanu, pozoristu, na
radiju. Ali, postoji i jedna zastrasuju¢a moguénost na koju treba racunati.
Na isti nacin kao $to ocekivanja i zahtevi gledalaca za izvesnim iskustvima
odreduju filmsku produkciju, tako se upravlja i komunikacijom vestima.
Zahtev stvara vesti, lazne dogadaje, pa ¢ak i interpretacije dogadaja. Izgleda
da ¢e mehanizam ideja samopotvrdivanja biti i dalje prisutan u mas-me-
dijima, ¢ak i kada bi filmska propaganda uskoro postala anahronizam, ritu-
alno tretiranje publike ve¢ je preuzela televizija.”+

Stojanovski kaze: ,,Pre desetak godina, na nasem festivalu kratkome-
traznog filma pojavljivale su se i TV reportaze. Bez obzira na svoju zanimlji-

1 Knjiga filma, zbornik, priredio Nikola Lorencin, Beograd, mart, 2003 — Zilnik, Zelimir.
2 Babac, Marko, Jezik montaze pokretnih slika, Clio, Beograd, 2000, str. 398.

3 Ibid, str 394

4 Furhammar, Leif, Isaksson, Folke, Politika i film, Studio Vista, London, 1971, str. 225.
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vost izraza i tema, sve su zavrsSavale u informativnoj sekciji. Nije bilo dobre
volje na festivalu da se shvati kako TV moze da se bavi dokumentarnim fil-
mom, a nije bilo dobre volje ni kod autora da shvate sve posebnosti doku-
mentaristickog pristupa. Poslednjih godina stvari se drasti¢cno menjaju. Mi
viSe nemamo TV reportaZe na festivalu, ve¢ zrela autorska dela ¢iji je produ-
cent televizija, kao $§to imamo i dokumentarne filmove gde su autori prihva-
tili TV rukopis i ugradili ga u svoj izraz.”s

Dokumentarni Zanr se bitno razlikuje od informativnog, premda sva-
ka dokumentarna emisija sadrzi u sebi vest kao sustinski element. Izraz 'do-
kumentarni' kaze da je re¢ o ¢injenicama, o dokumentima, o pokusaju da se
prikaze istina u odnosu na neki problem ili slucaj. Svaka TV stanica koja zeli
da se etablira kao 'ugledna', ona kojoj ¢e se verovati, osim informativne, ko-
mercijalne i zabavne funkcije, u svom programu treba da ima dobar doku-
mentarni program ako tezi drustvenoj angazovanosti.

Prvi oblik dokumentarnog programa bile su emisije o drustveno-poli-
tickim aktuelnostima, duzi TV prilozi o teku¢im dogadajima i aktivnostima
istaknutih licnosti. Sovjeti i Nemci su prvi poceli da proizvode propagandi—
sticke TV programe, ¢ija je tendencua bila da popularlsu politicke ideje i rezim-
sku strategiju. Razvitak ovog Zanra i njegovi visoki domenti nastali su, me-
dutim, zahvaljujuci drugOJ vrsti motiva i autora, onih koji su stvarali na filmu.

~Mnogi misle da je pojavom telewzue zavrSeno zlatno doba dokumen-
tarnog filma. Koliko su u pravu ne znam i nije moje da se me$am. Cinjenica
je, ipak, da je u meduvremenu, hladna i informativna televizijska slika, koja
nas svakodnevno prati, preuzela sva sredstva dokumentarca: i teme i lica
koja govore, i ¢ar neponovljivih dogadaja... i ohladila dokumentarni prizor
do te mere da je izgubio magijsku snagu koja je bila njegovo glavno obe-
lezje. I danas su stvaraoci dokumentarnog i kratkog filma u onom kosmaru
koji je poceo sedamdesetih i koji stalno zavrsava istom dilemom: da li mi je
televizija saveznik ili krvni neprijatelj? PoStujuéi njene zahteve i njenu teh-
nologiju, nesto dobijam, ali mnogo gubim: to viSe sigurno nije ono sto zelim
od stvarnosti.”®

Za razliku od umetnickih Zanrova: igranih filmova, drama, serija i hu-
moristickog programa — u dokumentarnom Zanru nema fikcije, izmisljenih li-
kova i konstruisane radnje. Iako je Zivotna zbilja u sredistu interesovanja do-
kumentarista, ovaj zanr je nosilac umetnickih svojstava kao sto su stilizacija i
estetika u stvaralackom postupku, pa kroz li¢ni pecat autora i subjektivni
ugao posmatranja stiZe se i do poetizacije, posebnosti u upotrebi muzike, itd.
Moze se zakljuciti da se radi o prikazivanju autenti¢ne stvarnosti metodom
liénog dozivljaja, a uz pomo¢ umetnickih sredstava koja podupiru ekspresiju.

sDokumentarni film je preteca televizijskog dokumentarnog Zzanra.
Plejada autora u razli¢itim zemljama Evrope i SAD ugradila je svoju energi-
ju u veliku zgradu svetskog dokumentarizma. Pomenimo samo neka imena,

5 Knjiga filma — .Stojanovski, Dimce.
6 ZecCevi¢, Bozidar, Verujem u autora, Knjiga filma.
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rizikujuéi da budemo nepravedni: Dziga Vertov, Ejzenstejn, Jakopeti, Bra-
jan Vuds, Ken Lou¢, Resenbah, Ron, Rosif, Landsman... Mnogo je velikana,
istinskih stvaralaca, istrazivaca koji su razobli¢avali razli¢ite pojave u dva-
desetom veku i ostavili bogatu dokumentarnu gradu. Veliki doprinos ovom
filmskom Zanru dali su jugoslovenski autori, medu kojima i takvi kao Sto su
Stjepan Zaninovi¢, Krsto Skanata, Milenko Strbac, Zdravko Velimiro-
vi¢,Vlatko Gili¢, Aleksandar Ili¢, Petar Lalovié, Puri$a Pordevi¢, Zivko Niko-
li¢, Dejan Purkovi¢, Predrag Golubovi¢...””

Filmski reditelj Nikola Stojanovié¢ kaze: ,,U domenu kratkog filma, bilo
konvencionalnog, bilo istrazivackog, alternativnog, dominira nova tehnolo-
gija. Sada je to ve¢ digitalna, koja na moju sre¢u i zadovoljstvo pokazuje
znake i sposobnosti da se uporedi sa onim kvalitetom elementarnim, teh-
nic¢kim, koji smo postizali na filmu, moja generacija ija.”®

»S jedne strane imamo digitalnu tehnologiju sa svim njenim predno-
stima i manama, kao $to je odredena vrsta strukture slike koja odise druga-
¢ijim osecanjem. Ta primarna vrsta signala moze naknadno da se obraduje,
potpuno novim alatima, a to je nelinearna montaza. Posto je to sada uzelo
maha u elektronskim medijima (TV, internet), automatski se reflektuje i na
film, pa dobijamo sasvim novu vrstu filma. Odjednom infracrvena kamera,
kamera iz ruke i sli¢éne stvari, postaju neka vrsta koda koji bismo morali da
primenimo.”?

U doba kamkordera i slike koja se moze brisati, Atom Egojan (autor je
i knjizevnih dela sa tom temom) pitao se Sta moZe znaciti Zelja da se snimi
npr. rodenje deteta ili kuéni video. Snimanje porodi¢nih dogadaja (vodenje
ljubavi, porodi¢na slavlja, porodaji...) nosi sa sobom moguénost da ono sto
smo videli pretvorimo u sliku — dakle ponovo u stvarnost. U izvesnom
smislu to je ostvarenje Vertovljeve utopije.

Ivan Obrenov je pisao 2003. godine: ,,Svi narodi sveta 'zarazili' su se po-
kretnim slikama sa Zeljom da tu vrstu kinesteze, u funkciji traga u vremenu,
liéno objavljuju. Danas je mala DV kamera sredstvo koje omogucéuje svakom da
ima tu vrstu 'objektivnog' zapisa u vremenu. Ali treba imati na umu da taj
'svako' ima svoj ugao, stav i pogled na svet koji mu se dogada.”° Danas, trina-
est godina kasnije, DV kamera je zamenjena HD kamerom, koja svoj zapis vise
ne beleZi na traci ve¢ pohranjuje na kartici, a ti zapisi se viSe ne pustaju na
kuénim projekcijama za prijatelje, ve¢ se putem socijalnih mreza i drustvenih
platformi ostavljaju u nepreglednim skladistima korisnickih servisa, na ekspo-
ziciji svakom ¢oveku na planeti koji ima pristup internetu. Zavladao je 'kult

7 Ili¢, Miodrag, Radanje televizijske profesije: Televizija Beograd, Beograd, Clio, 2006,
str. 260.

8 Knjiga filma — Stojanovic, Nikola.

9 Knjiga filma — Dimitrijevi¢, Andrija.

10 Knjiga filma — Obrenov, Ivan.
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amatera' (The Cult of Amateur), kako svoju knjigu i naziva politikolog Andrew
Keen."

Citiracemo Bresona iz knjige Beleske o kinematografu: ,Polje kine-
matografa je neizmerno. Daje ti beskrajnu mo¢ za stvaranje.”*2

Posavsi od te premise, krenulo se u obradu i analizu materijala pri-
kupljenog i odabranog za potrebe doktorskog rada Poetika i sntaksa
kratkog metra na primeru stvaralastva Dejana Purkoviéa. Sociolosko
istrazivanje za doktorsku tezu vrseno je u periodu od decembra 2013. go-
dine do januara 2014, na sto trideset Cetiri (134) slu¢ajno odabrana puno-
letna ispitanika. Ispitana su sedamdeset i Cetiri (74) muskarca i Sezdeset
(60) Zena, u Zelji da se utvrdi karakteristika i raspoznavanje kratkometraz-
nog filma u odnosu na dugometrazni i da se prepozna potreba za posebnim
estetskim i sadrzajnim nacinom autorskog pristupa umetnika. Kada smo
postavili pitanje broj 5, ,Da li vi imate ideju gde biste zeleli da vidite kratke
filmove?”, dosli smo upravo do odgovora koji teza iz rada zastupa — da ispi-
tanici, u najveem broju, prepoznaju televiziju kao mesto takvoj formi.
Ukupno trideset i Sest (36) ispitanika, tre¢ina svih ispitanih, ogovorilo je
negativno: NE, ili precrtalo prostor, od toga sedamnaest (17) muskaraca i
devetnaest Zena (19). Ukupno devedeset i osam (98) ispitanika, Sto pred-
stavlja dve tre¢ine svih ispitanih, ponudilo je odgovor na ovo pitanje. Odgo-
vori pedeset i sedam (57) muskaraca, dve tre¢ine svih muskaraca, sistemati-
zovani su u devetnaest kategorija, a ¢ak trideset dvojca (32), Sto ¢ini polovi-
nu te grupe, rekli su da je televizija to mesto za prikazivanje (zbirno, kao
omnibus, u okviru specuahzovanog programa...). Odgovorl Cetrdeset i jedne
(41) zene, dve trecine svih Zena, sistematizovani su u Cetrnaest kategorija, a
dvadeset Cetiri (24) upitane su kratkom filmu pronasle mesto na televiziji,
Sto je nesto vise od polovine (1/2). Ukupno pedeset i Sestoro (56) svih ispi-
tanih je odgovorilo da je televizija mesto gde bi gledali kratke filmove. U
Zakljuécima istrazivanja izneli smo da se mali broj ljudi opredeljivao za ne-
ke nove prostore i platforme, samo trinaest ukupno (13), dakle, samo 10%.
Takode, jedan od zakljucaka istrazivanja je bio i da se viSe muskaraca opre-
delilo da prostor kratkom filmu potrazi van klasi¢nih lanaca distribucije i
masovnih medija, ali uvodeéi ih u masovnu kulturu kroz pristupac¢nost na
razli¢itim mestima. Mozda bi se u tom smislu moglo zaklju¢iti da ljudi vezu-
ju kratki film, bez obzira na eksperiment koji on nosi u sadrzaju, a koji poje-
dini prepoznaju, vise za nesto konvencionalno i realno. Prostor i vreme po-
trebno za konzumaciju takvih filmova ispitanicima deluje kao instant vreme
u prepoznatljivom okruZenju, sto je paradoks u odnosu na odgovore iz upit-
nika, koji isticu angazovanost, kriticku misao i diskusiju koju takvi filmovi
treba da probude, kao neka od glavnih svojstava kratkometraznog filma.
Znacajno manji broj ispitanih je pokusao da se izmesti iz poznatih prostora.

11 Keen, Andrew, The Cult of Amateur: How Today's Internet Is Killing Our Culture,
Crown Publishing Group, 2007.
12 Breson, Rober, Beleske o kinematografu, Novi Sad, List, 2003, str. 51.
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Nove komunikacijske platforme nisu pominjane sem kroz opsti izraz — in-
ternet. Moguce bi bilo izvuéi zakljuéak da se radi o starijim ispitanicima
sklonim naucenim stvarima i se¢anjima na detinjstvo, ali je naknadno, u tu-
macenju, uocena manjkavost upitnika, koji nije sadrzao rubriku gde bi se
unele godine ispitanika, ve¢ samo rubriku podele na pol: muskarac — Zena,
uz podatke o Skolskoj spremi.

Govoreéi o masovnoj komunikaciji, Ivana Kronja zapaza: ,Filmska
umetnost je izraziti, mozda i klju¢ni primer sinteze umetnosti u svrhe avan-
garde. Ona se pojavljuje kao tehnicki i esteticki potpuno nova umetnost, ko-
ja izrazava sve osobine modernog sveta: pojavu i potom dominaciju tehnicki
reprodukovane slike, brzinu, komercijalni karakter masovne komunikacije,
i, s druge strane, okrenutost umetnic¢kim tradicijama i Zanrovima ranijeg
doba, za ¢iju se novu sintezu zalaze.“13

Posle jednog kratkog perioda, kada su bili u savezu, kratkometrazni
film odavno nema svoje redovno mesto u programu televizijskih stanica. Iako
se emituje na kanalima Javnog medijskog servisa Srbije, situacija je potpuno
drugacija u odnosu na period 70.-ih i 80.-ih, kada su takvi sadrzaji pri-
kazivani ¢eSce i to u odredenim tematskim celinama. Koren problema krat-
kog filma nastao je u samoj industriji filma, kada su nestala preduzeca koji su
bila glavni producenti takvih filmova, zaklju¢i¢emo — zbog nestanka novca i
sistema podrske. U vremenu posle Drugog svetskog rata, u socijalisti¢koj Ju-
goslaviji, osnovana su preduzeca za proizvodnju kratkometraznih i dokumen-
tarnih filmova u svim republi¢kim centrima, od Beograda i Zagreba, preko
Sarajeva, do Skoplja i Titograda (danasnja Podgorica). Godisnja proizvodnja
takvih filmova u celoj zemlji iznosila je oko stotinu i pedeset dela. U Zagrebu
se najvise proizvodio crtani film (,zagrebacka skola crtanog filma”), a Beo-
grad je imao najvecu proizvodnju kratkometraznog i dokumentarnog filma,
gde su se autori okupili oko preduzeca Dunav film i vojno-filmskog centra
Zastava film.

Da je i u vreme organizovane, planske proizvodnje dolazilo do proble-
ma i dilema, svedoci direktor Dunav filma Vicko Raspor, piSuéi o Festivalu
kratkometraznog i dokumentarnog filma odrzanog 1960. godine: ,Festival,
koji je od 4. do 9. marta ove godine odrzan u Beogradu, otkrio je, s druge
strane, Sta za razvitak dokumentarnog i kratkometraznog filma znace speci-
jalizirana poduzecéa, kao Sto su Zagreb-film i Zora-film u Zagrebu: od ukup-
no, Cetrdeset filmova uzetih u konkurenciju, ravno polovina otpada na te
dvije firme, dok je druga polovina rasporedena na deset drugih filmskih ku-
¢a u zemlji! Bez ovih organizacionih i 'administrativnih' napomena bilo bi
bespredmetno izvoditi iskljucivo teoretske i estetske zakljucéke o kretanju
naseg dokumentarnog, odnosno kratkometraznog filma, jer on — kao i sva-
ka kolektivna umjetnost — ne ovisi iskljuéivo o talentu autora. I kolikogod ¢e
daroviti stvaralac dokumentarnog filma uvijek, pod bilo kakvim uvjetima,

13 Kronja, Ivana, Ka definiciji avangardnog filma, Zbornik radova Fakulteta dramske
umetnosti, Beograd, 11— 12/2007, str. 107.
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uspjeti da plasira svoj talenat, svoje ideje i svoju zanatsku zrelost — toliko ¢e
se, isto tako, to dogadati usprkos uslovima pod kojima radi. A bilo bi kori-
sno kad bi nam uopéavanje rezultata i iskustava ovakvih festivala posluzilo
da stvorimo takve uslove u kojima ¢e, zahvaljujué¢i njima, autori mo¢i da
razviju svoje talente i svoje sposobnosti. I dok toga ne bude, nasa uopéava-
nja svodice se na puzavo, teoretski manje znacajno, 'sagledavanje' slu¢ajnih
pojava svakog festivala i svakog perioda naseg filmskog razvitka kao zaseb-
ne i ni¢im spoljnim neuslovljene jedinice.”4

Istrazivanje uradeno za potrebe doktorskog rada je pokazalo da bi gle-
daoci Zeleli da kratki film prate na televiziji, u odredenim jasno definisanim
terminima. O potrebi koja nastaje iz prirode kratkog filma (prvenstveno se
misli na dokumentarni film, a mi dodajemo kratki igrani film i animirani)
da se kriticki misli, promislja stvarnost ili pojedine pojave i otvaraju novi
diskursi, Hendrikovski piSe: ,,Upravo u reportersko-dokumentarnoj vrsti
ovakvi filmovi postaju dragocena protivteza svetu fikcije i elektronskog si-
mulacruma koji na zalost dominira u danasnjim televizijskim programima.
Bilo je reéi o korisnosti dokumenta koji proizilazi iz njegovog brzog reago-
vanja na stvarnost koja nas okruzuje. U toj ulozi on je na televiziji nezamen-
ljiv i istovremeno izuzetno cenjen s drustvene tacke gledista. Upravo doku-
mentarni film u svojim vrstama kao $to su reportaza, socioloska studija, in-
tervju, reporterska sonda itd. najbolje ostvaruje funkciju instrumenta rane
opomene, informisuéi o drustvenom raspolozenju a takode i o problemima sa
kojima ljudi svakodnevno Zive. A kanali i televizijski programi na kojima je
prisutan kratki metar su: TVP 11i 2, Canal Plus, Polsat, Polonia, TVN, Arte, La
Sept, TNT, 3Sat, BBC, Channel Four, Documania, RTS Digital itd.”s

Filmskoj fikciji je potrebna istina, pa ona zbog svojih ciljeva i potreba
prisvaja realne objekte, situacije i izgled sveta koji nas okruzuje. Igrani film
odavno zna kako da simulira pravi zZivot, stvarajuci ¢esto njegove veoma su-
gestivne imitacije na ekranu i vesto prepli¢uci izmisljotinu i paradokumen-
tarnu stvarnost, upotrebljenu radi kreiranja verodostojnosti. Zato ju je pone-
kada tesko razlikovati od onoga $to objektivno postoji. To pravilo je uocljivo u
osnovi kratkog filma, na kojoj nastaje i dokumentarni, kao i animirani, pa i
igrani film. Tu se jasno vidi da filmski dokument ('¢isti' dokument) nema ge-
neoloski osiguran monopol nad istinito$éu poruke.

Latinski termin 'simulacrum' vodi poreklo iz Platonovih grékih dijalo-
ga, gde se pojavljuje u znacenju 'fantazma' ili 'privid', kako prevodi Kamil
(progon slikara iz Platonove drzave). Platon to opisuje u Sofistu (236a-d),
podvladeéi razliku izmedu stvaranja sliénosti (eikon) i stvaranja privida
(phantazma), gde pod stvaranjem sli¢nosti podrazumeva stvaranje kopije
koja se povinuje proporcijama originala u sve tri dimenzije, ,,...dok vajari i
slikari koji stvaraju dela kolosalnih razmera...” menjaju proporcije prilago-

14 Raspor, Vicko, Asocijacije i konstatacije posle festivala jugoslavenskog dokumentarnog i
kratkometraznog filma, Filmski izraz i nasa praksa, Knjiga filma, str. 32.
15 Hendrikovski, Marek, Umetnost kratkog filma, Beograd, Clio, 2004, str. 79-82.

177



Ana DPurkovié

davaju¢i ih perspektivi posmatraca. ,Dakle, simulakrum, jo§ od samog
pocetka, ne ukljucuje samo slikare stvaraoce, ve¢ i njihove posmatrace”,
zaklju¢uje Majkl Kamil. Medijum koji ¢e pruziti presudan doprinos sliko-
tvorstvu dvadesetog veka, a kome ¢e simulakrum posluziti kao koristan,
mada komplikovan referentni termin, bila je fotografija. O kulturnom zna-
¢aju fotografije mozda najbolje svedodi esej Umetnicko delo u doba svoje
tehnicke reproduktivnosti Valtera Benjamina, koji je od svog prvog objavlji-
vanja 1936. godine do danas doZiveo mnoge reprinte. ,Jako simulakrum u
Benjaminovoj analizi ne predstavlja neki od klju¢nih termina, njegovo slav-
ljenje fotografije i kinematografije, kao i rasprava o slabljenju aure, pred-
stavljaju deo sli¢nog procesa renegocijacije modernosti u domenu slikovne
produkcije koja ne prioritizuje relacije izmedu kopije i njenog modela”, pise
Kamil.*6 Majkl Kamil takode primecuje: ,Uticaj koji su popularni mediji
imali na umetnost, tokom prethodne decenije, a koji zamagljuje svaku razli-
ku izmedu umetnickog muzeja i trznog centra, sli¢éno tome stimulise i odgo-
vara na strategije za podrivanje stvarnosti na koje ukazuje Bodrijar (Istitute
of Contemporary Arts,1986). TV i video slike, jo§ od samog pocetka ispunja-
vaju funkciju simulakruma, dovodeéi ¢udne i sablasne asocijacije izmedu
fotografije i smrti do gotovo fetiSisti¢kih granica. Jedna od kljuénih ¢injeni-
ca za istoriju umetnosti druge polovine dvadesetog veka, jeste da vecina lju-
di veliki deo svog slobodnog vremena provodi hipnotisano zureé¢i u bezbroj
viSestrukih reprezentacionih registara koji titraju pred njima na kuc¢nim
ekranima, sve snaznije pomucujuéi razlike izmedu onog Sto je stvarno i
onoga S$to je inscenirano, onoga Sto se aktuelno desava i onoga Sto je na-
prosto simulirano!”

Specifi¢ne odlike televizjskog spektakla, kao spoja nadrealnog i fiktiv-
nog, a posebno efekat opcinjenosti gledaoca, mogu se razumeti po analogiji
sa ,imaginarnim”, u smislu koji mu daje Zan-Pol Sartr u svojoj studiji o
imaginarnom.'7

Do kvalitativhog skoka u vaspitno-kognitivnom koriS¢enju televizije
moglo bi se, po nasem misljenju, doé¢i veéom zastupljenoséu kratkog filma
na programima, u svim njegovim zanrovima. Autorski pristup i sve veca in-
terakcija izmedu televizije i recipijenta, koju ona (televizija) pod pritiskom
drugih medija razvija, naravno prateéi razvoj tehnologija (slika visoke defi-
nicije sa 1250 linija, promena razmera ekrana), dovode televizijsku sliku u
ravan sa onom spomenutom filmskom 35 mm-skom, a televizijskog gleda-
oca u poziciju da utice na program na razne nacine. Definisanju interaktiv-
ne televizije doprinosi Luj Todorovié¢: ,To je oblik komunikacije preko ma-
sovnog medija, gde su i medij i njegovi konzumenti ujedno primaoci i posi-
ljaoci poruka. To je dijalog koji prekida praksu pasivnog posmatranja televi-

16 Nelson, Robert S. i Ric¢ard Sif (prir.), Kriticki termini istorije umetnosti, Svetovi, Novi
Sad, 2004, str. 59.

17 Sartr-Jean Pol, L'imaginarie: psychologie phenomenologie de l'imagination, Gallimard,
Paris, 1940, str. 89.
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zijskih sadrzaja i navodi gledaoce da budu aktivni ucesnici, bez obzira na to
da li se ta aktivnost svodi na jednostavni ¢in popunjavanja dopisnice i nje-
nog ubacivanja u postansko sanduce ili ukljuéuje koriséenje dodatnih ekra-
na, interneta, Sirokopojasnih mreza i drugih komunikacionih kanala preko
kojih korisnik menja karakter i obim poruke koju prima.”8

I za kraj jos jedan citat iz pomenutog Bresonovog dela, koji ukazuje na
dublju dimenziju filmske slike: ,Lepota tvog filma neée biti u slikama (ma-
nir razglednice), nego u neizrecivom koje ¢e odavati.”9
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SHORT FILM AS ANEW MEDIUM

Abstract. Thinking short film in the context of latest technology, as well
as the importance of social environment, the author analyzes and
interprets its place in the modern world, using partly material of
sociological research done in the period December 2013—January 2014
done for the doctoral thesis (Poetics and syntax of short films on the
example of creativity in Dejan Djurkovic’s films), insisting on the short
film as a cultural potential. The author explains how “short” remains as
a parameter in the construction of memory of a society, its tradition of

18 Todorovié, Aleksandar Luj, Interaktivna televizija, Clio: RTS, Beograd, 2014, str. 37.
19 Breson, Rober, Beleske o kinematografu, str. 96.
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recognizing and mobilizing, and in the text opens brief discussion of the
role of film in the digital era, performed an insight view into application
in the field of modern technologies and interactive platforms and
proposed also further monitoring and evaluation. Representing the
opinion that the end of the 60s and beginning of the 70s was the golden
era of the so-called “YU” short film, with special emphasis on the
production of the Serbian company Dunav film, and that today,
however, the authors easily can act outside the production and
distribution chains and social groups, individualy and independently
producing such films, the author considers opening of a new space for
the promotion of thinking that aims to encourage critical thought in the
audience.

Key words: short film, digital age, interactive platforms, The
Dunav movie group, new technologies.
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DA LI JE TEHNICKI NAPREDAK USLOV
UMETNICKE PROIZVODNJE?

Apstrakt. Namera mi je da, tumaceéi Benjaminov tekst, kao i teksto-
ve nekolicine eminentnih teoreticara iz oblasti filozofije, filma i
tehnologije, pokazem koliko je vazan doprinos koji je ostvario filmski
reditelj Jovan Joca Jovanovié na polju drustvene i pojedinacne od-
govornosti u nasim Zivotima. Prevashodno, Zelim da prikaZzem Jova-
noviéevo tumacenje tradicionalne i savremene estetske kulture unu-
tar civilizacije masovnih i mreznih medija kroz njegov lik u filmu
uslovljen tehnic¢kom reprodukcijom. Masovni i mrezni mediji na bi-
tan nadin konstituisu sve dimenzije naseg Zivota i u velikoj meri utiéu
na sustinske promene u sferi ljudske kreativnosti i recepcije, pa ¢ak
dovode i do promena koje poprimaju karakter antropoloskih fenome-
na. Moje nastojanje da pokusam da rasvetlim uticaj medijske sfere
kroz otvoreni dijalog izmedu Jovanoviéa i filma sadrzano je u samoj
temi kojom se ovaj reditelj bavi. U centru njegovih interesovanja na-
lazi se ¢ovek bacen u svet, svet prozet celokupnim kulturnim, mitolos-
kim 1 istorijskim nasledem, pokusavajuéi da kroz beskompromisnu
borbu promislja sebe i svet oko sebe.

Kljuéne reéi: reditelj, film, tehnologija, mediji.

Uvod

Delezove teze o kretanju unutar filma

7il Delez, francuski filozof, u svojoj knjizi Pokretne slike razmatrao je
Bergsonove teze o kretanju. Anri Bergson, francuski filozof, ustanovio je tri teze
o kretanju za koje Delez smatra da su jedan od najvaznijh elemenata za shvata-
nje filma uopste. Prva teza govori o nemogucnosti izjednacavanja kretanja sa
predenim prostorom. Predeni prostor je nestao, dok je kretanje prisutno i nje-
govo postojanje situirano je u ¢inu prelaska ili vremena koje je u ,aparatu” i
»5a~ kojim se nizu slike.! Predeni prostor je deljiv, izdeljen jednovremenim, ne-

1 Zil Delez, Pokretne slike, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanoviéa, Sremski Karlovci,
Novi Sad, 1998, str. 8.
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pomicénim, presecima koje zovemo slikama. Kada se u filmu uspostavi kretanje
nepomicnim presecima desava se ono $to je Zenon predstavljao u svojim para-
doksima. Po Bergsonu, predeni prostori prlpadaju jednom istom homogenom
prostoru, dok su kretanja heterogena i medusobno nesvodljiva.2 Drugim
recima, deluje kao da film stvara lazno kretanje gde se nepokretnom preseku
pridodaje apstraktno kretanje. Delez dalje u tekstu kaze da se kretanje ne moze
rekonstruisati uz pomoc nepokretnih, jednovremenih, preseka ili slika.
Drugom tezom Bergson pokusava da rekonstruse prethodnu iluziju
kretanja na koju referira prvom tezom, uvodeci sada dve nove iluzije kreta-
nja. Ponavljanje greske, uvodenjem dve nove iluzije, uzrokovano je uspo-
stavljanjem kretanja pomocu trenutaka ili pozicija. Anticki mislioci, a po-
sebno Platon, formulisali su teoriju Ideja tako S$to su idejama ili formama
dodelili nezavisnu i savrSenu egzistenciju koja treba da predstavlja model
materijalne egzistencije. Prema Platonu, ideje su ve¢ni, nepokretni i nepro-
menljivi, objektivno postojeéi entiteti prema ¢ijim modelima su stvorene sve
stvari na svetu. Da bi se uspostavilo kretanje izmedu Ideja i stvari, Ideje se
moraju zahvatiti u njihovoj neposrednoj aktualizaciji u materijalnom toku.
To su moguénosti koje prelaze u delatni oblik samo kroz sopstveno otelo-
tvorenje u materiji.3 Kretanje je zapravo dijalekticki proces koji izrazava
sintezu dve ideje, poredak poza ili narocitih trenutaka ¢iju sustinu one izra-
zZavaju, a ostatak perioda bio bi ispunjen prelaskom. U daljem tekstu Bergson
govori o razvoju moderne naucne revolucije koja je kretanje povezivala sa
bilo kojim trenutkom, dakle, potpuno razli¢ito nego sto su to ¢inili anticki
mislioci, i u tom smislu Bergson kinematografiju shvata kao sistem koji
reprodukuje pokret u funkciji bilo kakvog trenutka4, drugim rec¢ima radi se o
jednako odvojenim trenucima koji pruzaju utisak kontinuiteta. Film se
definise kao sistem koji reprodukuje kretanje svodeéi ga na obic¢ne trenutke.
U trecoj tezi Bergson izvodi zakljuc¢ak da je kretanje nista drugo do
pokretni presek trajanja. Pocevsi od teze o nepokretnim presecima kojima
je pridodato apstraktno kretanje, Bergson zapravo Zeli da ukaze na film kao
lazno kretanje, no ipak sam film poredi sa opazanjem, sve$¢u, misaonom
aktivnoscu i govorom ¢iji bi pandani u filmu bili opazanje, snimanje, mon-
taza i reprodukcija. Drugim re¢ima, trenutak nije samo nepokretni presek
kretanja, veé¢, na osnovu svega $to se izreklo u prilog kretanju, zakljucuje se
da je kretanje pokretni presek trajanja, to jest kretanje je pokretni presek
totaliteta. Bergson izjednacdava trajanje sa totalitetetom i dodaje da se traja-
nje neprestano menja, dok se materija krece ali se ne menja. Kretanje je
prenos u prostoru, medutim, taj prenos ima dublji smisao od pukog pome-
ranja predmeta sa jednog mesta na drugo, cilj prenosenja u prostoru sastoji
se u prikazivanju promene u trajanju. Svaki put kada smo suoceni sa pome-
ranjem delova u prostoru, mi zapravo svedo¢imo o kvalitativnoj promeni

2 Tbid., str. 7.
3 Ibid., str. 10.
4Ibid., str.10.
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totaliteta, jer kada Ahilej prestigne kornjacu menja se stanje totaliteta koji
je sadrzavao kornjacu, Ahileja i razmak izmedu njih.

Kretanjem se totalitet deli na delove, a potom se ti delovi objedinjava-
ju u totalitetu. Jasno je da Bergson govori o dijalektickom procesu pomoéu
kojeg shvatamo menjanje totaliteta izmedu deljenja i objedinjavanja. Berg-
son u svojoj knjizi Materija i memorija govori o svetu kao o skupu slika, ko-
ji naziva univerzumom, kojem nista novo ne bi moglo da se dogodi osim u
sluéaju posredovanja izvesnih pojedinac¢nih slika. Kada kaze pojedinacne
slike, Bergson misli na sliku koja bi predstavljala njegovo telo. Bergson kaze
da svoje telo ne poznaje samo kao puku percepciju nekog spoljasnjeg objek-
ta, ve¢ i kao samu afekciju (unutrasnje stanje). Sve afekcije koje detektuje-
mo unutar sebe presecaju put utiscima koje primamo spolja, a samim tim i
pokretima koje hoéemo da izvedemo na osnovu detektovanog spoljasnjeg
utiska. Spoljasnje slike uticu na nase telo koje Bergson naziva pojedinacnom
slikom na nac¢in da mu posredstvom afekcije predaju kretanje a potom nase
telo uzvraca kretanjem odredenim uticajem na spoh asnje slike.

U prvom poglavlju knjige Materija i memorija, Bergson na osnovu tri
teze koje smo ovde pomenuli Zeli da kaze da ne postoje samo trenutne slike,
vet da postoje pokretne slike, koje predstavljaju pokretne preseke trajanja, i
vremenske slike koje predstavljaju slike trajanja, slike promena, slike odno-
sa s onu stranu samog kretanja.5

Delez u razgovoru za ¢asopis Cinema, decembra 1985. Godine, govori
o Bergsonovoj knjizi Materija i pamdéenje kao jedinstvenoj i izuzetnoj knjizi
u kojoj se sa jedne strane postavlja apsolutni identitet kretanja-materije-sli-
ke, a sa druge strane otkriva se vreme koje je koegzistencija svih nivoa traja-
nja. Anri Bergson, u vreme kada je pisao knjigu Materija i pamdéenje nije
imao znanje o filmskom stvaralastvu i filmu uopste, ali je uspeo da razradi
osnovni pojam kretanje-slike kroz tri glavna oblika: percepcija-slikom, akci-
ja-slikom i afekcija-slikom. Kasnije, u knjizi Stvaralacka evolucija, on pise
o produZenju veoma stare iluzije, verovanja da kretanje moze biti rekon-
struisano iz statickih isecaka vremena. Detaljno tumaceci Bergsonovo izla-
ganje o kretanju-slici, Delez kaze da ako shvatamo polje filma kao celinu,
onda je to zato Sto je ono potpuno izgradeno na kretanju-slici. Zahvaljujuéi
montazi, film kao celina moze da otkrije ili obrazuje maksimum razli¢itih
slika i da ih montazom medusobno kombinuje.

1. Jovan Joca Jovanovi¢ i tehnoloska reprodukcija iluzije
1.1. Razliciti teorijski pristupi u poimanju filma i filmskog glumca

Valter Benjamin, nemacki filozof i teoreti¢ar kulture, u eseju Umet-
nicko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije, pise, u delu o filmu, kako je
iznenadenje filmskog glumca pred aparaturom (kamerom) istovrsno izne-

5 Ibid., str.18.
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nadenju ¢oveka pred sopstvenim likom u ogledalu. Glumcev lik u ogledalu,
to jest pred aparaturom u ovom slucaju, postao je nesto $to se moze odvojiti
od njega, postao je prenosiv. Prenosi se pred publiku, a proces prenosenja
uslovljen je kretanjem.

Filmski glumac, koji je, kako je pisao Benjamin, iznenaden pred ka-
merom, to jest, pred ¢injenicom da se njegov lik moze prenositi pred publi-
ku, potpuno je svestan da dok stoji pred kamerom ima posla sa publikom,
da je publika potrosaé koji konzumira ne samo radnu snagu glumeca, ve¢ ¢i-
tavo njegovo bic¢e. Benjamin kaze da film uglavnom ima za cilj da izgradi ve-
stacku li¢nost od koje se potom stvara kult zvezde, Sto se izjednacava sa nje-
nim robnim karakterom, kao $to je to sluéaj sa proizvodima u fabrici. Izla-
ganje glumca potrosackom trzistu, koje u slucaju filma predstavlja publika,
izazvano je tehnikom reprodukcije koju mozemo primetiti i u politici. Kriza
gradanskog drustva uslovljava krizu kriterijuma po kojima se izlazu ljudi na
vlasti. Demokratska uredenja, recimo, koriste parlament kao auditorijum
pred kojim se neposredno izlaze li¢cnost onoga koji vlada. Razvojem televizi-
je i radija omoguceno je neograni¢enom broj ljudi da gleda i slusa jednog
govornika, ili viSe njih, dok izlazu svoj politicki program pred parlamentom.
Parlament se prazni istovremeno sa pozoristem, jer parlament se izjednaca-
va sa teatrom, ono Sto predstavlja publika za govornika u parlamentu te-
atarska publika predstavlja za glumca koji se izlaze pred publikom.® Na ovom
mestu moramo primetiti da smo danas svedoci politickog teatra, gotovo
ispraznjenog od forme, u kojem dominantnu ulogu igra lik govornika, poli-
ticara ili onog koji naizust saopstava nekakav politicki program. Razvojem
filmske umetosti i filmske kamere funkcija profesionalnog glumca prome-
nila se srazmerno promeni politi¢ara koji prikazuje samoga sebe pred mi-
krofonom i kamerom. Vlast nije isto $to i politika, nije dovoljno da postoji
vlast i da postoje zakoni koji ureduju Zivot u zajednici da bi bilo politike.
Zak Ransijer, u svojoj knjizi Politika knjizevnosti, kaze da je politika zapra-
vo uspostavljanje posebne sfere iskustva u kojoj se odredeni objekti po-
smatraju kao zajednicki objekti, a odredeni subjekti imaju ulogu da imenuju
te objekte i da to imenovanje valjano argumentuju. Aristotel je govorio o ra-
zlici ¢oveka i zivotinje iz perspektive govora, to jest, ¢ovek je politicko bice
zato Sto poseduje govor, u odnosu na Zzivotinju koja poseduje neartikulisan
krik, Sto implicira da je celokupna politicka aktivnost sazdana oko odrede-
nja Sta je govor a sta krik. Platon u svojoj knjizi Drzava kaze da zanatlije ne-
maju vremena za bilo $ta drugo osim za svoj posao. Ranisejer upravo na
tom mestu kod Platona vidi razlog za nastanak politike. Naime, zanatlije, po
Platonovim re¢ima, nisu u moguénosti da se bave politikom zbog svog radnog
rasporeda, a Ransijer tvrdi da se bas u toj nemoguénosti krije pocetak politike
kao preispitivanja nemoguénosti da zanatlije dokazu da su i oni bi¢a koja
govore i koja ucestvuju u zajednickom svetu, a ne besne ili nesreéne zivotinje.

6 Valter Benjamin, Eseji: Umetnicko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije, Nolit,
Beograd, 1974, str. 133.
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1.2. Jovanovicevo poimanje tehnoloske reprodukcije iluzije

U Jovanoviéevom filmu Izrazito Ja, ¢iji naslov referira na Jungovu
definiciju jastva koje se ostvaruje putem individuacije, jedan mladic zeli da
prikaze svoje pojedinaéno bice ostatku sveta. Individuacija znadi postati po-
jedinac¢no biée ukoliko pod individualno$éu podrazumevamo nasu najin-
timniju, poslednju i neuporedivu jedinstvenost, onda individuacija znaci
postati Sopstvenost (Jastvo)7. Smisao individuacije sastoji se u pokusaju da
se Sopstvenost oslobodi laznih omota Persone i Senke. Persona predstavlja
povrsinski sloj liénosti koji kao fasada ili maska ima ulogu da zastiti pravu
covekovu li¢nost od pogleda i pritisaka spoljnog sveta, dakle, persona je po-
srednik izmedu coveka i njegove socijalne sredine. Za razliku od Persone,
Senka predstavlja mraénu stranu coveka, koja sadrzi osobine koje svesno Ja
nikada ne bi prihvatilo. Izrazito Ja je s pravom ambiciozan naslov s obzi-
rom na ideju reditelja Jovanoviéa da izlozi junaka odredenim preprekama,
na ¢ijim ¢e granicama mladi¢, oc¢igledno neplodno, ostati tokom procesa in-
dividuacije koja treba da se izvrsi do kraja filma. Jovanovi¢ izlaze publici
nezadovoljnog mladiéa kasnih 60-ih godina u Beogradu koji ,glumi buran
seksualni zivot” i ,trazi sebe”. Film pocinje izlozbom fotografija velikog for-
mata u ulici Kneza Mihaila, na kojima su zabelezeni najvazniji momenti ju-
goslovenske socijalisti¢ke revolucije. Kamerom iz ruke reditelj prati mladica
i njegove reakcije, stvarajuci utisak dokumentaristickog zapisa, Sto izmedu
filmskog junaka i publike stvara odredenu vrstu bliskosti, nasuprot odnosu
koji se formira izmedu publike i vestacke licnosti o kojem je pisao Benja-
min. Ispred nas, dakle, ispred publike, mladi¢ se kre¢e beogradskim ulica-
ma gotovo hladnim i odmerenim koracima uz pratnju veselih radijskih sa-
drzaja, da bi ubrzo zatim usledila voznja automobilom iz kojeg posmatra-
mo, kroz mladi¢ev pogled, osvetljene i prepune beogradske izloge. Dok
pomno pratimo mladi¢evo kretanje u potrazi za sobom, za izrazitim Ja, ¢u-
jemo spikera koji sa radija uveseljava slusaoce, ¢ini se, sve veselijim i bez-
briznijim sadrzajima, medutim, sadrzaji su ispunjeni ironijom. Odjednom,
publiku zagluSuje rafalna paljba prac¢ena slikom promicanja beogradskih
osvetljenih izloga, da bi u slede¢em trenutku spiker spektakularnim glasom
rekao: ,Ziveo jugoslovenski standard, American kind of life”s. Bezimenog
mladica, antiheroja ,kulturnog” Beograda, u konstantnom obilasku grad-
skih mesta koja kod Jovanoviéa treba da posluze kao svedoci sukoba izme-
du modernizma sa zapada i zaostale kulture istoka, vidimo sa naodarima za
sunce, Sto predstavlja rediteljski pokusaj da predstavi jedno mlado ljudsko
bic¢e rastrzano izmedu nepomirljivih ideologija, rastrzano izmedu istoka i
zapada. Naocari su simbolic¢ki akt ¢iju vrednost iscrpljuje éinjenica da su
one zapravo ideoloska naprava. Drugim reéima, zapadna instant kultura
putem reklamnog programa porucuje ljudskom bi¢u da njegova uloga nije u

7 Karl Gustav Jung, Dinamika nesvesnog: predgovor, Stampa: Radisa Timoti¢, Beograd,
1978, str. 14.
8 Jovan Joca Jovanovi¢, film: Izrazito ja, Beograd, 1969.
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vrSenju duznost kao $to je to mislio Kant, to jest da etic¢ki sud i moralni do-
zivljaj obic¢ne ljudske svesti treba jasno i neposredno da razlikuje korisno i
moralno, a ne da ljudsko bié¢e bude subjekt utilitaristickih etika koje svoje
postojanje opravdava frazama kao $to su ,,Ostvarite svoj pravi potencijal” ili
»,Budi ono Sto jesi”. Postavlja se pitanje Sta je i ko je mladi¢ koji nosi naocari
za sunce, da li je on samo bezimeni momak koji luta beogradskim ulicama
tragajuci za na¢inom poravnanja rac¢una sa besmislom u kojem se nalazi, ili
puki konzument parazitskih navika, koji iz ¢istog hira zeli da izazove skan-
dal pred publikom recima: ,,...pucati u sebe, izazvati bolno saosec¢anje kod
publike, dozvoliti im da zasuze, prirediti im spektakla... potresno, veoma
potresno.”?9 Zatim, mladi¢ glumi padanje u sklopku, kao da je upucan od
nekoga, simulira pucanj zvukovima ,pa-pa-pa-pa”, onda mirno Seta ulicom
i porucuje : ,I tu ja kao zaginem od plavih andela. Rezime: i tako to dragi
moji ja nastavim da glumim svoj buran seksualni zivot, briSem iz filma i na-
stavljam da lutam trazeci srecu.”©

Podjednako udaljen i od istoka i od zapada u svojim ostvarenjima, Jo-
vanovi¢ postavlja antiheroje zarobljene izmedu Persone i Senke. Mlad covek
ispunjen slobodarskim idejama usred potrosacko-konzumentskog poklica,
na prostoru koji se jos uvek nije oporavio od ratnih nedaca, deluje sam sebi
suvisan. Njegova potreba da otkrije sebe usred diskrepancije izmedu nado-
lazeceg potrosackog duha i natalozenog nezadovoljstva zbog destruktivne i
besperspektivne drustvene ideologije deluje u najmanju ruku logi¢no: sa-
svim je opravdano da se ¢ovek pita ko je, odakle dolazi i ka ¢emu tezi, naro-
¢ito u vremenima koja su oznacena kao vremena velikih nacionalnih previ-
ranja. Identitet je utkan u sam naziv filma, medutim, kontekst u kojem se
tumaci identitet govori o trenutku u kojem se identitet gubi ili prosto ra-
stvara u smesi nespojivih sastojaka. Sam nacin na koji reditelj izlaze svoje
junake deluje kao da reditelj referira na dve simboli¢ke ravni: jedna simbo-
licka ravan predstavlja nepokretne preseke kojima je pridodato apstraktno
kretanje, Sto bi trebalo da predstavljala ideju totalitarizma i bespersperkti-
vnu drustvenu ideologiju, dok bi drugu simbolicku ravan, to jest pokretne
preseke koji u sebi sadrze kretanje, pokretne slike, predstavljali antiheroji.

Svi pokusaji da se definiSe svet kulturnog i istorijskog nasleda na pro-
storima bivse Jugoslavije zasnovani su na empirijskim osnovama putem kvan-
titativne, istorijske, pojavne ili ¢ulne stvarnosti. Krajem 60-ih i poc¢etkom 70-
ih godina u Jugoslaviji je mediskiji prostor pretio da zauzme i fizicki prostor.
Likovi mladi¢a u filmovima Izrazito Ja i Mlad i zdrav kao ruza, bilo da je reé
0 opazanju, poimanju ili njihovom izrazavanju, izgledaju nam kao da sve vre-
me pokrecu, kako bi to Delez rekao, svoj unutrasnji bioskop. Publika biva, po-
sredstvom filmova, uvedena u njihovu projekciju unutrasnjih bioskopa i po-
mocu reprodukcije interpretira pokretne slike u odnosu na svoj unutrasnji
bioskop. Istorijski akumulirana empirija, ¢ija negativna kulminacija pocinje

9 Ibid.
10 Thid.
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sredinom 60-ih godina proslog veka zbog kraha jugoslovenske privrede, Jo-
vanovicu sluzi kao materijal pomoéu kojeg prikazuje uspostavljanje relacija iz-
medu kulturne delatnosti i politicko- ekonomskih struktura moéi. Naime, po-
sle Drugog svetskog rata Jugoslavija je vrtoglavom brzinom dozivela ekonom-
ski napredak. Pofetkom 60-ih godina ispostavilo se da Jugoslavija ima sve
viSe prozvoda koje Zeli ponuditi svetskom trzistu, ali svetsko trziste nije bilo
zadovoljno kvalitetom tih proizvoda i sledstveno tome jugoslovensku privredu
proglasilo je neefikasnom. Izgradnja mnogih politickih fabrika, vulgarizovanje
radni¢kog samoupravljanja praceno sve ve¢im davanjem prostora birokratiji i
privredna reforma koja je uslovila nagli rast cena, doveli su do velike nezapo-
slenosti, mnoge fabrike su zbog neefikasnog poslovanja propadale, sto je za
posledicu imalo odlazak velikog broja radnika u inostranstvo.

Neposredni povod za demonstracije ’68. godine u Jugoslaviji, koje su
se ve¢ uveliko odvijale Sirom sveta, bila je zakazana menifestacija pod nazi-
vom ,Karavan prijateljstva ‘68” i ,Mikrofon je vas”, ¢iji su organlzatorl bili
Dom omladine Beograd i list ,Vecernje novosti”. Zbog nemoguénosti da u
salu Radnickog univerziteta na Novom Beogradu udu i brigadiri i studenti
odluceno, je da brigadiri ipak imaju prednost. Manifestacija je prekinuta jer
su nezadovoljni studenti usli u okrsaj sa brigadirima, $to je daljim tokom
dogadaja preraslo u tuéu. Jezgro pobune prenelo se na sve fakultete, te su se
tako na strani studenata nasli i profesori, knjizevnici, kao i istaknuti umet-
nici. Sedam dana trajale su demonstracije pod parolama ,Dole crvena bur-
zoazija” i ,Izvozimo ljude kao smrznutu govedinu”. U svim redakcijama se-
deli su predstavnici policije sprovodeci cenzuru u medijima. Studente su u
novinskim ¢lancima nazivali Sakom kriminalaca koji ne Zele da uce. Posle
sedam dana, u kasnim vecernjim satima demonstrantima se posredstvom
televizije obratio Tito, ubedivsi ih da ¢ée do¢i do nekakvih promena, ¢ime su
demonstracije pretvorene u manifestaciju sa pevanjem i klicanjem Titu.

Te 1969. godine, u kojoj je nastajao film Izrazito Ja, jugoslovenski stan-
dard je bio na nezavidnom nivou, kultura i obrazovanje imali su sve uslove da
postanu jeftina roba, a narod je slepo verovao da sve $to mediji predstavljaju i
prenose kao istinu jeste istina. Ljudi su mogli putem radio talasa i prenosa slike
da budu u toku sa svetskim tokovima, ¢emu u prilog govori ¢injenica o osni-
vanju Beogradskog internacionalnog teatarskog festivala (BITEF), 1967. odine,
odlukom Skupgstine grada Beograda, kao stalna manifestacija od posebnog
znacaja za grad. To znaci da su publici, osnivaci BITEF-a Mira Trailovi¢ i Jovan
Cirilov, pored prredstavljanja domaéih rediteljskih ostvarenja, mogh da omo-
guce uvid u uzburkane dogadaje koji su se odvijali na svetskoj pozori$noj sceni
preplavljenoj avangardnim preispitivanjima. Nekoliko godina kasnije, izmedu
8.1 16. januara 1971. godine, u Beogradu je odrzan prvi FEST — Medunarodni
filmski festival pod sloganom ,,Hrabri novi svet” u Domu sindikata. Prvi FEST
poceo je priliéno spektakularno, i to sledeé¢im ostvarenjima: Odiseja u svemiru
Stenh]a Kjubrika, Goli u sedlu Denisa Hopera, Mes Roberta Altmana, filmo-
vima Erika Romera, Luisa Bunjuela, Zivojina Pavlovi¢a i drugih. U ovako naglo
prosirenom obimu estetskih sadrzaja krije se opasnost od estetskog sumraka,
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koji se manifestuje usmréivanjem njegovih tradicionalno uspostavljenih pred-
meta, kao $to je to recimo umetnost.™

Jovan Joca Jovanovi¢ je, oc¢igledno, duboko ose¢ao problem dualizma
koji po dinamici prevazilazi okvire tadasnje Jugoslavije. Veoma brz upliv
kulturnih sadrzaja sa zapada i istovremeno strah od istih u kulturnom
prostoru istoka dovodi do problema kod generacija koje su stasavale ’50-ih i
’60-ih godina proslog veka. Posleratne prilike ostavile su dubok, muéan i bo-
lan trag kod ljudi, zemlja se brzo izgradivala na rusevinama i zrtvama ratnog
razaranja, a pored masovne izgradnje pokusavalo se i sa izgradnjom iden-
titeta naroda po zapadnim standardima. Zapadni kulturni prostor, kako kaze
Boris Buden, nije prostor, on je univerzalno merilo, a univerzalno nije pro-
stor. Medjiji su pokazali svoju veliku mo¢, negativnu mo¢, a njihov negativni
uticaj Valter Benjamin vidi u tehnickom razvoju kamere, koja snimanjem
omoguéava politickim govornicima da ih neograniceni broj ljudi gleda i slusa.
Dakle, u prvi plan, pred kamere i publiku, izlazi politicki ¢ovek.

Bezimeni momak, hladan i cinican, u potrazi za na¢inom na koji bi
mogao da ispolji svoje Izrazito Ja, susrece se sa svojim odrazom u ogledalu
u liku mladog i zdravog kao ruza Stevana Nikoli¢a zvanog Stiv. Stiv, zar to
nije jedan od onih koji kli¢u ,American kind of life”? Jovanovi¢ jasno shvata
da se istok tretira kao prostor, vremenski prostor, velike kulturne i istorij-
ske zaostalosti u odnosu na liberalno-demokratsku druzinu sa zapada. Kul-
turni identitet na istoku izjednacava se sa politicCkom kulturom, to jest, iz-
jednacava se sa politicko-ekonomskom strukturom moci. Prostor koji za-
uzima Balkansko poluostrvo zapad tretira kao prostor zakasnelog moder-
nizma. Postoji invazija zapadne kulture na istok, ispoljava se ogromna zelja
da se uvezu zapadni proizvodi u svakom obliku. Zapadna kultura je norma,
ona vazi univerzalno, ona je merilo na osnovu kojeg se drugi prostori odre-
duju kao zaostali, zapad funkcioniSe po principu kanonski uspostavljenog
merila. Balkan, kao podvrsta istoka, zapadnoj propagandnoj masineriji sluzi
kao odrednica za partikularnu i specificnu kulturu, to jest, Balkan je nesto
provincijalno u odnosu na hegemonijski orjentisani zapad. Jovanovié¢ kroz
filmove Zeli da prikaze razliki izmedu istoka i zapada na nivou ideoloskog
problema; zapadni modernizam je realno egzistirajuéa utopija, dok pojam
istoka funkcioniSe kao amnezija, jer on tezi da se oslobodi istorijskog i kul-
turnog nasleda i postane kanonski kao i zapad. Jovanovicevi junaci nisu ni-
kakvi heroji, oni nisu prosli kroz proces osves¢ivanja i adekvatnog obrazova-
nja, zato ih on uzima kao modele pogresnog konzumiranja zapadnog marke-
tinga. Njihova kretanja u filmu jesu kretanja koja se odvijaju u prostoru jakog
propagandnog diktata, oni sami podlezu propagandi jer nemaju mehanizam
na osnovu kojeg bi razvrstali Sta je propaganda a S$ta ne, i umesto da njihova
borba bude borba za ocuvanje i razvoj duhovnih vrednosti, oni posezu za
oruzjem kao jedinim vidom odbrane od protivreénosti u kojoj su se zatekli.

u Divna Vuksanovi¢, Filozofija medija: ontologija, estetika, kritika; Cigoja, Beograd,
2007, str. 31.
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Prvi kadrovi filma Mlad i zdrav kao ruza otpoéinju Stivovom ili Ste-
vanovom voznjom ukradenog automobila kroz idilican i istovremeno uznemi-
rujuéi pejzaz, ispijajuéi koka-kolu u kosulji sa printom americke zastave. Dakle,
Jovanovi¢ ve¢ na pocetku publiku uvodi u dinamican osec¢aj neprekidnog
mesanja i preplitanja suprotnosti, pra¢enog autenti¢nim Titovim govorom koji
je bio uprilien za ,,Dan Mladosti”. Stiv ili Stevan? — u samoj ideji dvostrukog
identiteta krije se teznja reditelja da prikaze borbu unutar samog lika,
razapetog izmedu istoka i zapada. Dok nervozno slusa Titov govor na radiju,
Stiv ili Stevan se vidno dosaduje, zvizdi u znak protesta, a mladost o kojoj se
nasiroko govorilo u tom ,velicanstvenom” govoru gubila je rat sa naglim
uplivima vesternizovane instant kulture u domaéu ovestalu totalitarnu svest.
Mladi ljudi 60-ih godina proslog veka nasli su se u potpunom ¢éorsokaku bez
jasne ideje kako iz tog ¢orsokaka izac¢i. Demonstracije '68. godine neslavno su
zavrSene, omladina je podlegle masovnoj propaganda o boljem Zivotu. Studenti
1 njihovi profesori poverovali su da ée im mozda biti bolje ili da je pak bolje
ustuknuti pred totalitarnim rezimom. Jovanovicevi junaci pripadaju istoj onoj
mladosti za koju je receno da ¢e na njenim pleéima lezati nasa svetla budu¢-
nost. Kao posledica surove realnosti, javlja se dominantna ideja identifikacije
sa revolverom. Revolver je kao Jungova Senka, deo li¢nosti kod oba mladiéa
koju im omoguéava trenutni identitet, kojeg bi se, da su prosli proces individu-
acije, stideli. Revolver je kompenzacija za osveS¢enost koja u pocetku obitava
na simboli¢koj ravni, a kasnije postaje neodvojivi deo li¢nosti, kao drugo Ja,
kao onaj deo li¢nosti koji daje za pravo izrazitom JA, koji moze da razmrsi ¢vor
izmedu Istoka i Zapada u slucaju Jovanoviéevih filmova. Finalni deo filma
Mlad 1 zdrav kao ruza u najmanju ruku je furiozan, jer je situiran u okupaciju
hotela ,Jugoslavija”, Sto je predstavljeno kroz dvostruko simbolicki akt. Ime
hotela je prva simbolicka ravan, a druga simbolicka ravan jeste hotel kao sim-
bol za uspesan i luksuzan Zivot. Okupirani hotel ubrzo ispunjava Stivova dru-
zina, koja u demoliranim prostorijama izvodi orgijasticko-opijumski ritual, ri-
tual koji pokazuje sveukupnu amneziju zastarele moderne kulture istoka, koju
¢e iz dogmatskog dremeza probuditi vesternizovana pseudo-kultura. ,,U nasim
postmodernim drustvima nasa obaveza je da uzivamo”, kaze Zizek. UZivanje
postaje neka vrsta ¢udne izopacene duznosti. Paradoks u ispijanju koka-kole
leZi u nemogucnosti zadovoljenja Zedi, na Sta nam odmah ukazuje Jovanovi¢ —
Sto je viSe pijemo, Zelja za njom je sve vecéa. Zelja nikad nije Zelja za nekom od-
redenom svari, uvek je to Zelja za samom Zeljom Takode, reditelj koristi ime i
nadimak glavnog junaka kako bi prikazao dualizam izmedu Istoka i Zapada.
Stiv ili Stevan: Stevan je sitni kriminalac, ali Stiv je onaj koji ima revolver. Na
kraju filma policija puca u vesternizovanog Stiva, koji u stilu americkih gang-
stera nikako da umre, a onda krescendo: Stiv sedi u basti restorana u centru
Beograda sa mikrofonom u ruci, okreée se prema kameri i bioskopskoj publici
kaZe: ,Veoma uzbudljivo, veoma poucno, veoma pravic¢an kraj filma (...). Dasa
je ukokan, kako je ziveo tako je i crko. (...). Pravde ima samo u filmovima (...).
Ja se nadam da ¢emo se jos jednom sresti. Ja sam vasa budu¢nost!”
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Zaostala moderna kultura Istoka tezila je vesternizaciji drustva koje je
totalitarizam uveo u stanje hibernacije, a razlog takve teznje jeste vera u
razvoj zapadne kulture koji se predstavlja kao resenje problema, drugim re-
¢ima, deluje kao moguénost da se kupi koka-kola.

Ono Sto je karakteristicno za sam film jeste ne samo naéin na koji ¢o-
vek prikazuje sebe kameri, ve¢ naéin na koji ¢ovek uz pomo¢ kamere prika-
zuje sebi okolinu. Jovanovi¢ gotovo hakslijevski objasnjava kako je privile-
govani karakter odredenih tehnika izgubio na vrednosti, jer tehnicki napre-
dak vodi u vulgarnost. Tehnic¢ka reproduktivnost dovela je do beskonac¢nog
umnozavanja takozvanih umetnickih sadrzaja. Kako se svet tehni¢kih mo-
guénosti sve viSe razvijao, tako se svet estetskih vrednosti sve vise suzavao.

U procesu sveopste ,estetizacije”, po re¢ima Divne Vuksanovié¢, mediji
masovnih komunikacija igraju nepobitnu ulogu.'> Medijska kultura, koja je
izrasla na marksistickim temeljima, potpuno je izjednacila kulturnu delatnost i
politicko-ekonomsku situaciju, to jest medijska kultura je pocela da deluje kao
otvoreni politicki angazman. Mediji masovnih komunikacija ispunjeni su sadr-
zajima koji nekadasnje neestetske fenomene transformisu u dozivljaj sveta glo-
balnog spektakla. Masovnoj reprodukciji, kojoj veliki doprinos daje sprega iz-
medu umetnosti, kulture, medija i ideologije kao savremenog politicko-eko-
nomskog Zivota, ide u prilog reprodukcija masa u velikim sve¢anim povorka-
ma, u dzinovskim zborovima, u sportskim masovnim priredbama, u ratu, zabe-
leZena kamerom, jer se masovni pokreti jasnije prikazuju aparaturi nego po-
gledu.

Jovanovi¢ u svojim filmovima jasno i nedvosmisleno cilja na masovnu
proizvodnju drustva spektakla usled amnezije javnosti, pomocu tehnicke re-
produkcije stvarnosti koju trziste zahteva i pomocu koje ljudi mogu potpu-
no da se prepuste hipnozi koja ih je zadesila, ne razmisljajuci o posledica-
ma. Proizvodnja masovne iluzije posledica je trzisne politike, Sto za sobom
povladi posledicu stvaranje medijske publike, putem dekonstrukceije neka-
dasnje umetnicke publike, nad kojom suvereno vlada struktura totalitarizu-
juceg drustva spektakla.

Zakljucéak

Pojam tehnologija tradicionalno referira na tehno-fenomen kao neutral-
nu vrednosnu kategoriju, ¢ija se funkcija isrpljuje u poboljsanja i usavrsavanja
ljudskog zivota. Razvojem industrije formirala se ogromna publika koja zna da
¢ita i koja moZe sebi da pribavi gradu za citanje, zatim, moZze sebi da pribavi
materijal za likovno, muzicko i filmsko stvaralastvo. Postindustrijska era esteti-
zuje tehnoloske procese i dovodi ih u vezu sa kapitalom, te se tako pojavljuje
veliki broj virtuelnih talenata ¢ija uloga je koncentrisana oko sve veée masovne
produkcije vanestetskog sadrzaja naustrb umetnickog dara.

12 Tbid., str. 34.
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DA LI JE TEHNICKI NAPREDAK USLOV UMETNICKE PROIZVODNJE?

Bertnard Rasel, u svom delu Skica za intelektualno smece, kaze da je
otkri¢e da ¢ovek moze da bude u stanju da manipuliSe nauénim otkri¢ima,
da vlada i da uz pomoc¢ istih manipuliSu masama, jedan od vodeéih uzroka
ljudskih nedaca.

Prva glava Bergsonove knjige Materija i memorija, koja nosi podnaslov
O izboru slika za predstavu — Uloga tela, po¢inje objasnjenjem slike. Mi se na-
lazimo u prisustvu slika u najneodredenijem smislu te reci, slika koje primamo
putem nasih ¢ula, i sve te slike koje nas okruzuju nalaze se u medusobnim
relacijama prema zakonima prirode. Medu svim tim slikama postoji jedna slika
koju mi poznajemo ne samo po svojim spoljasnjim karakteristikama putem
percepcije, ve¢ i na osnovu unutrasnjih stanja, odnosno afekcija, ta slika je nase
telo. Uslovi pod kojima nastaju afekcije jesu stanja izazvana spoljasnjim utisci-
ma i odgovorom na iste. Mi dakle primamo spoljasnje utiske o nekoj stvari i na
osnovu tih utisaka izvodimo odredeni pokret ili uzvratamo porukom. Medutim
to ne ide tako lako, jer je u odnos izmedu utiska i pokreta umesana afekcija
koja izvodi konacan postupak, drugim recima, afekcija nam daje konacno
tumacenje o sadrzaju poruke i primaocu poruke. Vazno je stimulisati afekciju
na ,pravi sadrzaj”. Jovanovi¢ je u svojim filmovima najvise paznje poklonio
afekeiji i tumacenju kako odredeni istorijski, kulturni, politicki i ekonomski tre-
nutak aficira unutrasnja stanja ljudi u datom trenutku. Vazno je koji je to
sadrzaj koji ¢e reprodukovati nas unutrasnji bioskop ukoliko nismo ustanju da
proizvedemo vlastiti sadrzaj. Mi ne mozemo proizvesti vlastiti, u smislu
celoviti, sadrzaj tokom ¢itavog Zivota, kako kaze Sartr, jer je covek nedovrseno,
uvek otvoreno bice, ali nekakav sadrzaj u smislu fundamentalnog projekta je
mogu¢ i ne samo mogu¢, on postoji u nama i tokom naseg zivota on se ispolja-
va i uoblicava tezeéi ka celovitosti. Jovanoviéevi junaci su ve¢ u mladosti uhva-
¢eni u paukovu mrezu totalitarizma i njihovo kretanje ograniceno je na margi-
ne zapad-istok prenemaganja. Tehnoloska reprodukcija umetnickog dela nije
nista drugo do proizvodnja sve veceg otpada u svim oblastima umetnosti, i Jo-
vanovic je to znao ve¢ ’60-ih godina proslog veka, njegovi filmovi nastali su na
temelju potrebe za tumacdenjem tadasnje stvarnosti kao i potragom za na¢inom
budenja iz totalne anestezije. Danas, posle skoro pola veka od premijere filma
Mlad i zdrav kao ruza, mi se nalazimo u potpunom diktatu trzista, doslo je do
stapanja medijske i umetnicke publike koja sve sadrzaje, od sadrzaja iz spolj-
nog sveta, pa sve do sadrzaja iz domena unutrasnjeg stanja bi¢a, konzumira
kao bilo koju vrstu proizvoda robnog karaktera. Ne samo da tehnoloski razvoj
jeste uslov umetnicke proizvodnje, ve¢ se i sam covek danas ponasa kao roba
na trzistu. Ono $to bi moglo da bude eventualni savet ili preporuka jeste da
ljudsko bi¢e mora da vodi rac¢una ¢ime svoj unutrasnji bioskop aficira.
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IS TECHNICAL PROGRESS A REQUIREMENT
FOR ARTISTIC PRODUCTION?

Abstract. It is my intention, in interpreting Benjamin's text as well as
texts several eminent theorists in the fields of philosophy, film and
technology, to show how important was the contribution made by film
directors Jovan Joca Jovanovic in the field of social and individual
responsibility in our lives. First of all, I want to show Jovanovic's
interpretation of the traditional and contemporary aesthetic culture
within the civilization of mass and online media through his characters
in the film conditioned by technical reproduction. The mass and online
media in an essential way constitutes all dimensions of our life and
greatly influence the fundamental changes in the sphere of human
creativity and reception, and even lead to changes that take on the
character of anthropological phenomena. My effort to try to shed light
on the impact of the media sphere through the open dialogue between
Jovanovic and the film is contained in the very topic this director deals
with. At the center of his interests is a man thrown into the world, a
world imbued with the entire cultural, mythological and historical
heritage, trying to reflect on himself and the world around him through
an uncompromising struggle.

Key words: director, film, technology, the media.
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ZNACAJ ZABAVE U ESTETICI MEDIJA

Apstrakt. Sa razvojem medija, estetika kao prakticna filozofija Sirt
svoje polje istrazivanja. Za razliku od psiholoskih istraZivanja i
istrazivanja javnog mnjenja, u koja se ulaZe dosta finansijskih
sredstava, estetika medija kao da je zanemarena, sto ne znaci da je
irelevantna za drustvo i kulturu. Razvoj industrije zabave postavio je
temelje nezaobilaznoj vrednosti u estetici medija — zabavi. Ova vrednost
konstituisSe mnoge druge vrednosti i fenomene — prijateljstvo, slobodu,
potkulture i dr. Pitali smo se da li zabava ide uz umetnost? Odgovor na
nase pitanje nalazimo u pragmatickoj estetici Ricarda Sustermana, koji
podsecéa da je pojam zabave stari pojam, uz koji idu pojam zadovoljstva i
funkcionalnosti. S tim u vezi, ispitaéemo Sustermanovu hipotezu
meliorizma, 1 definisati nase stanoviSte u vezi sa pitanjem vrednosti
popularne kulture i znac¢aja zabave za estetiku medija.

Kljuéne reéi: estetika medija, zabava, meliorizam, sloboda,
prijateljstvo.

1. Dvod

Da bismo mogli razlikovati da li je nesto lepo ili nije, mi ne povezuje-
mo razumom predstavu sa objektom radi saznanja, veé¢ je povezujemo
uobraziljom sa subjektom i sa njegovim ose¢anjem zadovoljstva, objasnjava
Kant u Prvoj knjizi Kritike moéi sudenja. On smatra da sud ukusa nikako
nije sud saznanja, te nije logicki ve¢ estetski, odnosno subjektivan. Dopada-
nje je, prema Kantu, bez ikakvog interesa ako je u vezi sa sudom ukusa, ako
je pak u vezi sa interesom onda govorimo o dobru. Da bismo znali da je
nesto dobro, moramo da znamo nesto o predmetu, ili fenomenu koji naziva-
mo dobrim. O lepom, pak, ne moramo znati nista da bi nam se dopalo. Do-
bro je ¢ak ponekad istovetno sa prijatnim. Ipak i tu ima razlike — neko moze
uzivati u ispijanju vina, $to nije dobro, ali moZze biti prijatno. Medutim, ne
radi se samo o subjektivnom dozivljaju kada govorimo o lepom i prijatnom.
Svaka veza predstava i veza oseanja, moze da bude objektivna (Kant, 1991).
Kantovi kriti¢ari obi¢no smatraju da Kantova estetika nije priozasla iz nepo-
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srednog interesa za problem umetnosti i umetni¢kog stvaranja (Kasirer,
2006). O estetici se moZe raspravljati i van umetnosti.

Zabava se Cesto stavlja nasuprot umetnosti, $to sledi iz razlikovanja
visoke ili lepe umetnosti i popularne umetnosti. Ri¢ard Susterman (Rlchard
Shusterman), pak, smatra da se umetnost c¢esto opisuje kao zabava i da je
koncept zabave stariji od koncepta popularne umetnosti, i zbog toga analiza
pojma zabave moze biti od znacéaja za samu estetiku, ne samo za popularnu
umetnost. On brani popularnu umetnost od kriti¢ara poput Hane Arent,
Teodora Adorna, Pjera Burdijea i dr. Susterman je pragmatista, otud uzima
u obzir posledice i istorijsku perspektivu kada analizira zabavu i zastupa
meliorizam po pitanju vrednosti popularne kulture.

Nas cﬂJ je da ispitamo Sustermanov meliorizam. Polazimo od pretpo-
stavke da je zabava estetska vrednost koja se moze prlplsatl i visokoj i popu-
larnoj umetnosti. Naravno, ne izaziva svaka umetnost osecaj zabave. Da bi-
smo odbranili polaznu pretpostavku obJasnlcemo Sustermanov meliori-
zam, napravi¢emo razliku izmedu visoke i popularne umetnosti, objasniti
Sta je zabava i ukazati na znacaj zabave u estetici medija.

2. Popularna umetnost i visoka umetnost

Postoje dva rasirena glediSta medu teoreticarima o tome da li je popu-
larna kultura donela vise dobra ili zla drustvu, umetnosti i kulturi: glediste
apokalipticara i glediSte integrista.! Prvo glediste je odredeno klasicnom
estetikom umetnosti, stoga su prave umetnosti epska umetnost, lirika, po-
zoriSna drama ali ne i petparacki romani, $lageri i avanturistic¢ki filmovi
(Maze, 2008). Popularna umetnost i zabava su prepuni nedostataka: pred-
stavljaju surogat, nize vrednosti, pre su pseudoumetnosti nego prave umet-
nosti, zavode, isti¢u ¢ulnost u prvi plan, omogucavaju beg od realnosti i sl.
Popularna kultura se jo$ naziva i masovnom, pa, kao takva, pripada neobra-
zovanim masama, nesposobnim da dokuce pravu umetnost. Druga struja,
tzv. Skola integriSuéeg govora, razvija se nakon Drugog svetskog rata. Ovako
Maze opisuje stanoviste pripadnka te skole:

Ko bi smeo da se usudi da s visine gleda na one koji su posle teskog rada
trazili laku razonodu, blestavu razblbrlgu i one snazne efekte koji razve-
sele ¢ak i umorne? Sta bi bilo manje vredno u napetosti koja oduzima
dah, u urnebesnom humoru, dirljivoj osec¢ajnosti, u jednom svetu snova o
sreci ili uzasu za koji svi znaju da je samo izmiSljeni svet? Estetskim me-
rilima probirljive umetnosti ovde nije mesto, kultura razonode ima svoje
sopstvene zakone (Maze, 2008:20).

Masovne ili popularne umetnosti treba da predstavljaju dve stvari: su-
rogat za pravo ispunjenje, kompenzaciju za patnju i bekstvo iz mucnih zivo-
ta I, drugo, ove umetnosti se obracaju prosecnom coveku teze¢i uspehu u

! Ovu podelu pravi Umberto Eko.
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svakodnevici. Popularna umetnost je estetsko iskustvo ucinila elementom
svakodnevnog Zivota, i za nju mozemo re¢i da predstavlja umetnost za mo-
derno industrijsko drustvo, objasnjava Maze.

Umetnicko delo, za razliku od dela popularne umetnosti, odlikuje
autenticnost. Medutim, estetika popularne umetnosti pripisuje nove kara-
kteristike umetnosti. O tome nam govori Nikola Burio u knjizi Postprodukci-
Jja (2000). Prema njegovom misljenju, umetnost danas postaje tercijalni sek-
tor, servisna industrija. Njena funkcija se ogleda u bavljenju predmetima koji
su proizvedeni negde drugde, izvan umetnosti. Danasnja umetnost reciklira
kulturu, a ne proizvodi (umetnicke) predmete. Primer je DJ, koji, primenju-
juci tehnicke postupke na muziku, integrise proizvedenu muziku u savreme-
nu umetnost. Novo doba, ili doba metamedija, ogleda se u poznavanju ruko-
vanja starim medijima i kreiranju novih stvarnosti. Lev Manovic¢ pravi parale-
lu izmedu avangarde dvadesetih i avangarde devedesetih godina. Iako bi se
mnogi pitali postoji li avangarda devedesetih, Manovi¢ pazljivom analizom i
davanjem znacaja novim medijima nalazi novu vrstu auteni¢nosti u umetno-
sti devedesetih. Nova avangarda se ne bavi posmatranjem i reprezentova-
njem sveta na novi nacin, kako je to ¢inila stara avangarda, ve¢ novim naci-
nima kori$c¢enja prethodnih medija. Zato on govori o metamedijima.

Postalo je vaznije pronaci nacine za efektnije i efikasnije postupanje sa
ve¢ nagomilanom koli¢inom medijskog materijala nego registrovati no-
vi materijal ili to raditi na nove nacine. Ne Zelim da kazem da je drustvo
u tom trenutku napustilo uobi¢ajenu potrebu za posmatranjem spoljas-
njosti, za reprezentacijom i za novim formama; ali naglasak se pomera
na pronalazenje novih vidova obrade medijskih zapisa dobijenih od strane
veé postojec¢ih medijskih masina (Manovi¢, 2001:76).

Odlike avangarde dvadesetih su novi izumi i perspektive, npr. pti¢ja i
Zablja perspektiva, montaza, kolaz, nadrealizam, moderan graficki dizajn
itd. Razvoj masovnih medija i masovne kulture omogucio je razvoj popular-
ne umetnosti. Zahvaljuju¢i masovnim medijima, i visoka umetnost, poput
klasi¢ne muzike, opera i dr., stice osobinu masovnosti i ponovljivosti bivaju-
¢i emitovana na televiziji. Masovni mediji, pored svoje uloge medijatora,
ostvaruju i ulogu oruda (instalacije). Dozivljaj i estetsko iskustvo jesu dru-
gaciji u odnosu na slusanje koncerta klasicne muzike uzivo, ali zasluzuju
paznju teoreticara bas zbog toga Sto ostavljaju utisak, pokre¢u publiku i za-
bavljaju je. Prenos operete Slepi mis na program RTS 3 svakako zabavlja-
zasmejava, uveseljava, raduje i podstice Zelju za novim estetskim iskustvima.
Ipak, nece svima biti zabavna ova opereta. Mnogi ¢e kanal odmah prebaciti i
izabrati neki rijaliti program, koji im je daleko zabavniji. Umetnik i filozof,
rekao je Nice, deluju na mali broj ljudi, ali kod onih malobrojnih ne pogadaju
toliko snazno koliko ,,odapinju svoj luk” (Nice, 1987). Nice smatra da moramo
praviti razliku izmedu umetnosti kao dejstva i umetnosti kao uzroka.

195



Ivana Lj. Stojanovié¢ Prelevié, Vladeta C. Radovié

Kako je grandiozna kao uzrok, a kako je slaba, kao tihi odjek, u svom
dejstvu! Nema sumnje, umetnik stvara svoje delo prema volji prirode, za
dobro druglh ljudi; uprkos tome, on zna njegovo delo tako kako ga on
sam shvata i voli. TaJ visoki i Jedlnstvenl stepen ljubavi i razumevanja Je
prema nevestom reSenju prirode, neophodan da bi mogao da nastane nizi
stepen i jednog i drugog; uzviSenije i plemenitije upotrebljeno je kao
sredstvo za stvaranje neceg niStavnijeg i neplemenitog (1978:71).

Jos je Nice upozoravao na izopaéenost ljudske prirode i nemoguénosti
prihvatanja i poklanjanja poverenja prav1m filozofima, misleéi u svoje vreme
na Sopenhauera. Svet koji nas okruque je svet obmana, a, prema Niceu, to
nisu samo relogiozne dogme, ve¢ i lukavi pojmovi poput: progresa, opsteg
obrazovanja, nacionalnosti, savremene drzave, borbe za kulturu. Ovi pojmovi
se u doba medija jo$ viSe koriste i to za pridobijanje poverenja masa radi
Sirenja propagande i dr.

3. Estetika medija — umetnost i zabava

Nastanak filma i velika produkcija otvaraju vrata industriji zabave. Glav-
ni cilj industrije zabave je zarada, a sredstvo je upravo zabava, kao nacin prido-
bijanja gledalaca i, uopste, kao nacin Zivota. Zabava je u funkciji razbibrige, za-
borava ali i sanjarenja. Pojava bioskopa i stvaranje navike odlaska i gledanja
filmova uti¢u na kulturni zivot ljudi obogacéujuéi ga novim iskustvima, medu
ostalim i estetskim iskustvima.

Fotograflja se smatra prv1m masovnim medijem. Zahvaljujum njoj,
nastao je i film. Estetika medija je, pak, Siroka oblast koja obuhvata i este-
tiku televizije, interneta, Stampe itd. Pored komercijalne funkcije, mediji su
od samog nastanka imali tendenciju da stvore novu istinu. Pitamo se: zasto
ne bi stvarali i novu umetnicku istinu? Stvaranje umetnickih filmova je
ujedno i stvaranje novog videnja nekog dogadaja, iskustva, zivota. Isto mo-
zemo reci i za fotografiju. Multimedijalne izlozbe, bez ikakve sumnje, radaju
nova estetska iskustva. Medutim, nisu svi mediji u sluzbi umetnosti, vet
imaju pre svega informativna i zabavna funkciju. Zato se stvaraju novi na-
¢ini Citanja estetike medija, a jedan od njih je princip zanra ili formule.

»Objektivnost” kamere Cesto sakriva ¢injenicu da i televizijska slika pod-
leZe pravilima kompozicije i produkcije, sli¢no kao i fotografija ili ulje na
platnu. Gledalac, kako se ¢ini, ne dozivljava televizijsku sliku kao aktivnu
proizvodnju znakova ve¢ jednostavno prima prizor kao ¢istu, neposrednu
informaciju. Medutim, upravo semiotika podseca da u celokupnom tele-
vizijskom programu (od informativnog do dramskog zanra) imamo posla
sa znacima, a ne s referencama (Crnobrnja:2010:32).

Ponavljanje koje postoji u komercijalnim emisijama je ono Sto diskva-
lifikuje ovu sferu iz oblasti estetike, jer, kao takva, ona nema niceg origi-
nalnog ni inovativnog. Debata o tome da li je televizija umetnicki medjij raz-
vila se sa pojavom same televizije. Moze se napraviti razlika izmedu tradici-
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onalnog i savremenog pristupa. Hronoloski gledano, stavovi o ovom pitanju
postaju sve liberalniji, objasnjava Crnobrnja (2010), pozivajuéi se na Slobo-
dana Novakoviéa, Petra Ljubojeva i Tomu Dordevi¢a. Novakovi¢ vidi nedo-
statak u jeziku televizije. Film ima svoj filmski jezik, koji jeste umetnicki, no
jezik televizije je liSen metaforicke strukture i karaktera. Prema Novakovicu,
filmska umetnost stvara autore. Ipak, ne porice da ima odstupanja u pojedi-
nim zanrovima kao i u video-spotu. Ljubojev se zalaze za stvaralac¢ku origi-
nalnost na televiziji koju bi trebalo da obelezava sintagma ,autorska televi-
zija”. On u televiziji vidi nove komunikacijske moguénosti, koje predstavlja-
ju Sansu za stvaralanje osobenih umetnickih dela (Crnobrnja, 2010). Tako
televizija usavrSava produkciju tv drama, serija, pojavu spota. DPordevic,
nasuprot upravo spomenutim teoreticarima, u Zivom programu vidi pre-
imucéstvo televizije. Prema njegovom misljenju, televizija stvara spektakl, a
u njemu se prepoznaje estetska komponenta televizijskog medija.

U savremenom drustvu recipijent je tvorac znacenja. S druge strane, na
znacenje utice diskurs koji je potrebno odgonetnuti, ali pre svega razumeti, i
to kao rezultat upotrebe jezika i specifi¢ne ideologije, tj. sistema verovanja. U
medijskom svetu javlja se teznja ka institucionalizaciji diskursa, tako moze-
mo govoriti o diskursu reklama, sportskog programa i dr. (O‘Sullivan, 1987:
203). Isto kao $to znacenje umetnickog dela zavisi od samog posmatraca a ne
u potpunosti od umetnika, tako i u posmatranju televizijskog programa gle-
dalac unosi svoja verovanja i ne moze biti u potpunosti ogranié¢en diskursom
koji upotrebljava proizvoda¢ komercijalnog programa. To je narociti problem
za proizvodace komercijalnih programa, ali ne i za umetnike koji stvaraju
umetnicke filmove.

Virtuelnost ¢ini iskustvo postmodernog ¢oveka ve¢im i ukazuje na kri-
zu vizuelizacije, S$to je viSe problem za tradicionalne vizuelne discipline. Sa-
vremene vizuelne discipline teZe da objasne novu vizuelizaciju i da postanu
deo svakodnevnog Zivota. Postmoderno razaranje stvarnosti je izvrseno u
svakodnevnom Zzivotu, ne u studijima, smatra Mirzoef (1983). Primer za to
su svakodnevne fotografije u Stampanim medijima, sapunice, serije itd. koje
su sastavni deo nase svakodnevnice.

4. Sustermanov meliorizam

Filozof Ri¢ard Susterman je pobornik meliorizma, koji obja$njava na
slede¢i nacin:

Meliorizam je stanoviste prema kom popularna umetnost zahteva poboljsa-

nje zbog svojih mnogobrojnih nedostataka, ali i da moze biti poboljsana jer

Cesto ostvaruje stvarne estetske vrednosti i sluzi vrednim drustvenim

ciljevima (Shusterman, 2003:289).

Mnogi ¢e biti saglasni sa tezom da je popularna umetnost zabavna i
da o njoj mozemo govoriti samo kao o zabavi, a ne kao o umetnosti. Ipak,
Susterman smatra da se zabava éesto izjednacava sa umetnoséu. Primer su
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dnevne novine, u kojima postoji zajednicka rubrika ,Umetnost i zabava”
(2003: 290). Svakako, ovo nije argument da izmedu umetnosti i zabave po-
stoji znak jednakosti, ali jeste pokazatelj da covek umetnost moze doziveti
kao zabavu i obratno. Estetsko iskustvo moze imati tri izvora: estetiku per-
cepcije, kognicije i estetiku akcije2 (Salem, 2005). Sva ova iskustva nastaju
na osnovu subjektivnog dozivljaja i ponekad iracionalnih elemenata, prema
Benu Salemu. No, estetika moze biti koncipirana i sa aspekta zabave, §to ¢i-
ni socijalna estetika, koja istrazuje trendove, kulturu i religiju. Kultura moze
uticati na sledeéi nacin:

Bilo koja drustvena promena moze biti uzrokovana trima razlicitima, skoro
nezavisnim procesima: (1) razvitkom sistema verovanja, (2) tehnickim i in-
dustrijskim pokrenutim inovacijama i (3) promenama kodeksa ponasanja
ljudi (Salem, 2005).

Susterman smatra da je zabava odredena kontekstom. Kada pogleda-
mo unazad, vide¢emo da su mnoga umetnicka dela imala razli¢ite vrednosti
kod publike i u razli¢itim drustvenim kontekstima. Na primer, Sekspir je
igran kao autor ozbiljnih pozorisnih komada, ali i kao autor vodvilja, knjige
se mogu Citati radi zabave ili kao upustva, nauc¢na dela i dr. Protestanska
etika je narocito prezirala zabavu. Medutim, sa modernom sekularizacijom
drustva, zabava dobija pozitivno znacenje.

U sekularnom svetu, dela klasika postaju nasi sveti tekstovi dok muzeji
zamenjuju crkve, kao mesta koja se posecuju vikendom radi duhovnog
uzdizanja (Shusterman,2003:302).

Zabava u nasim zivotima ima osvezavaju¢u ulogu, nikako neku trans-
cedentalnu, poput religije. Pragmatisti u umetnosti vide dve klju¢ne vredno-
sti, zadovoljstvo i Zivot.

Tradicionalno se pravila razlika izmedu ¢ulnog uzivanja (voluptas) i
religioznog uzivanja (gaudium).

Dok zabava i zadovoljstvo oznacavaju brzinu koja moze ukazivati na trivi-
jalnost, pojmovi odusevljenja, ushi¢enja i ekstaze nesumnjivo pokazuju
kako duboko zadovoljstvo mozZe biti. Takva zadovoljstva, poput istine, po-
mazu konstituisanju naseg doZivljaja sakralnog i mogu postaviti ili uzdici
nase najdublje vrednosti (2003: 302).

Susterman na zadovoljstvo gleda kao na aktivnost koja je sveobuhvat-
na, primamljiva i pojacava nase interesovanje, za razliku od modernih em-
piricara koji na zadovoljstvo gledaju kao na pasivni ose¢aj koji postoji u na-
Sem mentalnom svetu. Prema tome, osecaj zadovoljstva je neodvojiv od ak-
tivnosti koja to zadovoljstvo pruza. Tako je uzivanje u umetnickom delu sa-
stavni deo posmatranja ili sluSanja i razumevanja tog dela. Pojac¢avanjem
ove aktivnosti mi ¢inimo sopstvene Zzivote savrsenim.

2 Estetika akcije se javlja u umetnosti perfromansa, na primer u formi pantomime i plesa.
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Maslov (Abraham Maslow) je razlikovao nize i viSe potrebe. Prve su fi-
zioloske prirode, njihovim zadovoljenjem covek stvara viSe poptrebe, poput
potreba za samocenjenjem, sigurnoScu, afirmacijom i sl. Kulturne potrebe bi
bile vise potrebe. Dragiéevi¢ SeSi¢ i Stojkovi¢ izdvajaju sledeée kulturne po-
trebe:

potreba za jezickim izrazavanjem i komunikacijom,
potreba za saznavanjem, Sirenjem vidokruga,

estetske potrebe u svakodnevnom zivotu,

estetske (umetnicke) potrebe

potrebe za estetskim dozivljajem,

stvaralacke potrebe. (Dragicevi¢ Sesi¢, Stojkovié, 1996: 15).

Ove potrebe su deo zivota veéine ljudi. Svako od nas pozeli da ima le-
po ureden stan, dvoriste, ulicu, grad u kome Zivi. Svi smo imali bar jednom
potrebu da posetimo neko lepo mesto, grad, planinu, banju. Umetnicke po-
trebe se nesto rede javljaju, premda, ipak, i one ¢ine deo svakodnevnog zi-
vota. Uz ove dozZivljaje obi¢no ide i dozivljaj zabave. Neko putuje jer ga to
zabavlja. Mogu zabavljati nova saznanja, novi ljudi, nove price itd. Mogu za-
bavljati i posete galerijama, muzeijima, operete, filmovi i dr. Osec¢anja koja
preplavljuju umetnike i zabavljace motiviSu i samu publiku ali i kriticare,
smatra Susterman. On takode smatra da su osetanja ,zarazna”, npr. kada
osetamo radost tipi¢no je da poZelimo da je podelimo sa drugima. Na isti
naéin mozemo podeliti i estetsko zadovoljstvo i estetsko iskustvo. Prema
njegovom misljenju, narocito je bitna socijalna dimenzija estetskog zado-
voljstva, koje upotpunjuje estetsko iskustvo razmenjujuci se u svakodnevnoj
komunikaciji. Ipak, smatra da je upravo ova dimenzija razlog pripisivaja tri-
vijalnosti zabavi i popularnoj umetnosti. Hana Arent ¢ak nalazi da je zabava
deo naseg bioloskog i drustvenog zivota, te da se moze pripisati i popularnoj
ilepoj umetnosti.

Termin ,popularan” viSe nije rezervisan samo za umetnost i kulturu,
odavno se govori o popularnoj psihologiji, koja je narocito aktuelna kod
mladih, filozofija se popularizuje tako sto se koristi na koué-treninzima, go-
vori se o popularnoj matematici itd. Popularnost upravo ukazuje na prijem
kod masovne publike, na masovnost i to je jo$ jedan od razloga Sto se ona
negativno opisuje.

4.1. Zabava, prijateljstvo, sloboda

Medijski sadrzaj je prozet zabavom. Ona predstavlja i apel-ideju pre-
ma kojoj se prave reklame, razne televizijske i radijske emisije, ¢ak i infor-
mativni program ubacuje elemente zabave u svoj sadrzaj. Zabava je samo
jedna medu mnogobrojnim ljudskim potrebama, a izvori zabave su razliciti:
humor, radoznalost, sport, film, muzika, umetnost, nauka itd.

Prijateljstvo i sloboda su dva fenomena koji idu rame uz rame sa feno-
menom zabave. Popularne zabave pre Prvog svetskog rata, poput borbi zi-
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votinja i grubo-drasti¢ne komike, u kojima su uzivali nizi SlO_]eVI s druge
strane, knjizevnost npr. Dima, DO]] i drugi, zatim muzika Strausa i Ofenba-
ha, umetnost Tuluz Lotreka i Renca, tzv. zabava visih slojeva, omogucavale
su pojedincima nova estetska iskustva ali i uzivanje sa prijateljima, bilo uz
zajednicko prisustvovanje nekom dogadaju bilo uz prepri¢avanje dogadaja.
S renesansom i prosvetiteljsvom, smatra Maze (2008), zabava se pretvorila
u bitnu svrhu umetnosti, i to takvu svrhu koja stoji samostalno, liSena bilo
kakve druge smislenosti. Svrha posmatranja umetnickog dela bio je li¢ni
dozivljaj. Ipak, taj liéni dozivljaj nije ¢uvan sebi¢no za sebe, veé su ljudi ima-
li potrebe da ga podele sa drugima. Isto tako, danas, ¢esto mozemo cuti i sa-
mi ucestvovati u prepricavanju televizijskih emisija, dogadaja iz nekog tok
Soua, filmova, pa éesto i reklama. Organizuju se razni klubovi ljubitelja po-
zoriSta, filma, knjizevnosti i dr.

Zabava i zadovoljstvo gledanja filmova okupljali su ljude ispred bio-
skopskog platna. Maze belezi podatke o broju posetilaca bioskopa u samom
nastanku: 1924. u Nemackoj je bilo preko 2 miliona posetilaca dnevno, dok
je iste godine preko cele godine u Francuskoj bilo 250 miliona posetilaca;
1939. u EngleskOJ je nedeljno bilo 23 miliona posetilaca. Pruateljl bi se, po-
red bloskopa i sportskih dogadaja, okupljali i u luna-parkovima i na raznim
vaSarima ili svetkovinama. Popularna umetnost i sama popularna kultura
su sa lakocom spajali ljude okupljajuci ih oko raznovrsnih umetnickih dela
i dogadaja, ina taj nacin omogucavah kolektivnu zabavu.

Sloboda prati razvoj popularne umetnosti i kulture. Umetnost i kultu-
ra omogucavaju unutrasnji dozivljaj skriven ,,od o¢iju javnosti”, zatim, okre-
tanje telu i ekspresiji tela, i jedan slobodniji i lagodniji pristup Zivotu, objas-
njava Maze (2008). O unutrasnjim dozivljajima mislimo kao o estetskom
iskustvu koje je posredovano razlic¢itim formama, prirodnim, umetni¢kim
itd. Okretanje telu je karakteristi¢no za period nakon Prvog svetskog rata.
Ljudi postaju manje ,dostojanstveni” a viSe okrenuti zdravom Zivotu, pa sa-
mim tim sportu, zdravoj ishrani itd. Telo nije viSe samo inspiracija umet-
nika ve¢ medij (performansi).

5. Zakljuéak

Estetika medija nam pruza uvid u to da se iste vrednosti mogu pripi-
sati razli¢itim drustvenim fenomenima. Konkretno, u ovom radu smo otvo-
rili problem vrednosti popularne kulture naspram vrednosti umetnickih de-
la. Napravili smo razliku izmedu popularne kulture, koja je Siri fenomen, i
popularne umetnosti, uzZeg fenomena. Mediji su sastavni deo popularne kul-
ture. Raznovrsnost medijskog sadrzaja, u rasponu od komercijalnih do
umetnickih sadrzaja, zahteva od istrazivaca I kompleksan pristup. Razliko-
vanje zanrova olaksava analizu i procenu.

Pojam uzvisenosti je izgubio svoje prvobitno znacenje. U dobu vlada-
vine medija, druge kategorije — poput zabave, prijateljstva i slobode — zau-
zimaju bitno mesto. U radu smo naveli primere koji pokazuju da zabava ide
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uz umetnost, i da moze predstavljati estetsku yrednost. Uz zabavu idu prija-
teljstvo i sloboda, sastavni elementi kulture. Susterman je svojim melioriz-
mom pokazao da nisu sve popularne umetnosti i kulture dobre, te da zahte-
vaju poboljSanje, a smo pomocu analogije pokusali da pokazemo da su
mnoga umetnicka dela dozivljavala razli¢ito vrednovanje, zatim, da zabava
prati mnoge aspekte naSeg zivota koji nisu ni malo trivijalni, i da zabava
predstavlja samo jednu medu mnogim estetskim vrednostima.
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ON THE IMPORTANCE OF ENTERTAINMENT IN MEDIA
AESTHETICS

Abstract. With the development of mass media, aesthetics, considered a
branch of practical philosophy, has spread its field of research. Unlike
psychological and public opinion researches, which are generously
supported, media aesthetics seems to be neglected. This by no means
shows that it is irrelevant for society and culture. Development of
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entertainment industry has brought entertainment to the fore in media
aesthetics. This value constitutes many other values and phenomena,
such as friendship, freedom, subculture and, the like. Our main goal in
this paper is to _find out whether entertainment and art can go hand in
hand. We opt for positive answer to this question, arguing that Richard
Shusterman's pragmatic aesthetics, which reminds us that the term
“entertainment” is an old term, closely tied with terms “pleasure” and
“functionality”, provides the best solution to the whole issue. Relatedly,
we scrutinize Shusterman's meliorism hypothesis and spell out more
precisely our views about the value of popular culture and the
importance of entertainment to media aesthetics.

Key words: aesthetics, media, entertainment, meliorism, freedom,
friendship.
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MEDIJI I INDUSTRIJA ZABAVE

Apstrakt. Mediji danas predstavljaju dominantnu snagu koja upravlja
nama i nasim Zivotima. Broj i vrste medija 1 tehnologija vrtoglavo rastu,
a kualitet sadrzaja osiromasuje. Mediji bitno utiéu na nasu stvarnost,
bilo da je re¢ o medijima masovnih komunikacija ili o internetu. Sa
razvojem kapitalizma sve se vise govori o slobodnom vremenu koje se
komercijalizuje kroz razli¢ite industrije zabave. Mediji i industrija
zabave prepoznali su prazan prostor na medijskom trZistu i ponudili su
zavodljive sadrzaje koji zadovoljavaju ljudsku potrebu za zabavom, a
pritom ostvaruju velike profite. Industrije zabave poprimaju velike
razmere 1 postaju najprofitabilnije industrije. Sigurno je da, kad zataji
sistemska podrska kulturi, cveta njen surogat u vidu industrije zabave,
mode, stila, laznih kodeksa i kratkoroc¢nih spektakala, ¢iji cilj 1 jeste
dominacija nad kulturom. Umesto kulturno-obrazovanih emisija, u
medijima dominiraju proizvodi industrije zabave.

Kljuéne re¢i: mediji, industrija zabave, medijske zvezde, medijska
pismenost.

Uvod

Mediji ispunjavaju slobodno vreme, u okviru koga zabava zauzima
znacajno mesto, narocito kod mladih. Mozemo reé¢i da slobodnim vreme-
nom i na¢inom zabave upravljaju mediji i industrija zabave.

U danasnje vreme imamo podelu vremena: vreme za rad i vreme opu-
Stanja, zabave. Mediji sve viSe postaju prostor u kome ljudi traze zabavu i
opustanJe Oni to koriste i nude zabavne sadza]e kroz koje veoma profitiraju
a i namecu nove stilove zivota i ponasanja. Slobodno vreme je jedna od ve-
oma bitnih pojava savremenog doba, tako da je potpuno besmisleno ,,odvo-
jiti ovaj fenomen iz konteksta u kome je ponikao i postoji” (Martinié,
1977:4) i analizirati ga odvojeno od drustvenih procesa.

Karakteristike savremenog drustva, ekonomski razvoj, industrijaliza-
cija, razvoj nauke i tehnike same po sebi nose dosta promena. Analiza po-
sledica svih bitnih promena savremenog drustva ukazuje na neophodnost
uvodenja pojma dominacije. Ekonomska dominacija predstavlja dominaciju
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nad ljudskim potrebama. Dominacija podrazumeva nametanje volje poje-
dincima i manipulasanje ljudima. Markuze smatra da ,Sto je represivno
upravljanje drustvom racionalnije, produktivnije, tehnickije i totalnije to je
manje moguce zamisliti sredstva i naéine kojima bi ljudi mogli slomiti svoje
suzanstvo i zadobiti vlastito oslobodenje (Markuze, 1989: 26).

Proizvodnja i potroSnja teZe da oveka pretvore u potroSaca; nase se
potrebe proucavaju i prate u cilju pretvaranja ljudi u potrosac¢ku masu. Co-
vekova individualnost se smatra nepozeljnom. Sve ovo utice i na nacin ko-
riS¢enja slobodnog vremena, jer ono nije autonomna sfera drustva. Medij-
ska industrija uti¢e na ljude, na naéin na koji ée oni koristiti slobodno vre-
me. Uticaj medija je veliki i na proSirivanje znanja o kulturi, drustvu, usva-
janju kulturnih vrednosti, usvajanju vrednosti drugih kulturnih sredina i sl.

Kultura modernog doba je masovna kultura. Ona privlaci veliki broj
ljudi, odnosno masovnu publiku. Ova publika se razlikuje od pozorisne, jer
se formira usled delovanja Sirokog kruga podsticaja, kao $to su Stampa, ra-
dio, televizija, a ne usled fizickog zblizavanja (Kloskovska, 1985: 130).

U eri medijski zasnovane ekonomije, granice izmedu medija i zabave
se odavno gube. Zivimo u vremenu u kome su mediji svuda. Svi smo postali
korisnici radija, televizije, interneta, elektronskih igrica i sl. Mediji se kori-
ste neprestano, i ponekad ulazimo u stanje ,slepila za medije”, kada ne
uspevamo da prepoznamo prisustvo, a joS manje uticaj medija na nase sta-
vove, verovanja i odluke koje donosimo. Dolaskom interneta, razlika izme-
du tradicionalnih i novih medija postaje mala. ,Mekluan je najpoznatiji tvo-
rac izraza ‘medij je poruka’. On je Zeleo da kaze da se mediji i poruke ne mo-
gu tek tako razdvojiti i proucavati kao odvojeni entiteti” (Dzajs, 2011: 13).

Abraham Maslov (Maslow, 1943) predodio je sliku pojedinca kao
aktivnog c¢inioca koga pokrece Zelja da zadovolji odredene potrebe. Kada se
zadovolje osnovne potrebe poput gladi i sklonista, mediji obraéaju paznju
sofisticiranim potrebama, kao Sto su potreba za razonodom i zabavom. Ono
Sto je vezano za medije jeste slava i zvezde koje se pojavljuju u njima.

Ako uzmemo, na primer, Aleksandra Makedonskog kao slavnu osobu,
znatemo da se kretao duz Mediterana, da se o njemu i njegovim delima
Sirio glas. Da bi neko bio slavan u ¢etvrtom veku, bilo je potrebno da uradi
nesto izuzetno. Medija za komunikaciju bilo je malo, tako da su se vesti o
njegovim uspesima prenosile usmeno. ,Danas postati poznat je sasvim dru-
ga prica. Novo ime u svetskim medijima moze da se emituje u okviru neko-
liko sati, a sveprisutnost medijskih aktivnosti znaci da bi veliki broj ljudi $i-
rom sveta uskoro bio upoznat sa njim” (DZajs, 2011:124).

Najupecatljivija razlika izmedu slave u doba antike i u danasnje vreme
jeste da se danas do nje moze lakse do¢i, a da pojedinac ne mora mnogo da
se potrudi. Potrebno je da se pojavi na televiziji i zabavlja gledaoce.
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Rijaliti program i televizijske zvezde

Ucesnici ,rijaliti televizije” su pravi primer brzo stecene slave. Mnogo-
brojne televizijske stanice preplavljene su rijaliti Sou programima koji, kako
se strucnjaci slazu, imaju ogroman potencijal za postavljanje standarda po-
nasanja, najvise za tinejdzere, bila to namera autora ili ne.

Retko koji kulturni fenomen izaziva toliko pitanja i nedoumica o mno-
gim uticajima na ljude kao ovaj, naizgled, lagani vid zabave. Kao $to kaze
sociolog Ratko Bozovié: ovaj svetski trend mnogi su prihvatili kao obnovu
svakodnevlja. Do sada su nas ,,usrecivali” ,,Veliki brat”, ,,Farma” i ,,Parovi®,
a to su primeri medijske i moralne sramote. To $to je rijaliti Sou ovladao $i-
rokim auditorijumom ne bi trebalo videti kao posledicu spektakularnih za-
misli televizijskih programera niti njihove pameti i morala. U ,,lovljenju” te-
levizijskih dusa ucestvovali su i ulovljeni, privrzenici ovakvog medijskog
,umrezavanja”. I kad se nastoji proniknuti u mehanizme identifikacije i
sveprisutne popularnosti rijaliti gluparenja, neophodno je suoditi se sa za-
jedni¢kim imeniteljem mentalne i psiholoske slike televizijskih vernika. Sli-
ka nije spolja nego i unutra, u gledaocima koje obelezava duhovna pustos i
nekultivisanost. Tako televizija pretvara svoje pleme u voajere, u vernike za-
ostale u razvoju. Neposrednost, spontanost i iskrenost ostaju bez zastite. Za
mnoge je, kako se istice, bila najvaznija strategija: iza¢i iz anonimnosti, po-
stati pobednik, biti popularan, a ocekuje se i korist.!

Cinjenica da ucesnici rijaliti programa pokazuju svoju intimu, i bez
ikakvog srama prelaze iz privatnog u javni Zivot pred velikim auditoriju-
mom. U ovome se vidi ne samo psiholoski problem li¢nosti, veé se favorizu-
ju prostakluk, agresivnost i nekultura.

Slavne li¢nosti predstavljaju ambleme savremene medijske kulture.
Zvezde koje su slavne zbog svoje karijere i privatnog zivota i poznati koji su
spremni da za novac i trenutak slave zrtvuju sve, postali su simboli global-
nih medija. Savremena medijska kultura povezana je sa dominacijom spek-
takla i potrosackog konzumerizma. Zvezde su ikone potrosackog drustva i
kulture u kojoj se tezi trziSnom uspehu.

U potrosackom drustvu sve je podredeno spektaklu — ,zivot je pred-
stavljen kao ogromna akumulacija prizora”, istice Debor (Ge Debor 2003:
9). Javne li¢nosti oblikuju medijski prostor, a na taj nacin i svakodnevni
zivot publike koja je anestezirana uticajem laznog sjaja spektakla.

Mozemo konstatovati da fenomen slavnih li¢nosti jeste deo drustve-
nog procesa koji je povezan sa ekonomskim, politickim, kulturnim i tehno-
loskim napretkom. Uticaj slavih li¢nosti na formiranje kulturnih vrednosti
je veliki.

»Tokom viSe decenija dvadesetog veka dominiralo je stanoviste prema
kome slavne li¢nosti nisu nista viSe od trivijalnih i izmisljenih osoba koje je
proizvela dominantna kultura radi odvajanja ljudi od ’stvarnog’ zivota. To-

1 http://portalanalitika.me/clanak/190559/uticaj-rijaliti-programa-samo-mediji-mogu-
zaustaviti-nasilje-gluposti
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kom tridesetih i pocetkom cetrdesetih godina dvadesetog veka, teoreticari,
u okviru kriticke teorije drustva, pocinju da razmatraju status slavnih li¢no-
sti u kontekstu njihovog mesta u potrosackoj kulturi” (Vukadinovi¢, 2013:
22). Predstavnici franfurtske skole kritikovali su ,kulturne industrije” zbog
proizvodnje slavnih li¢nosti koje lako mogu manipulisati masom. Zvezda u
americkom drustvu bi trebalo da predstavlja svaku osobu koja zivi u tom
drustvu, dok u je realnosti ona samo deo sistema laznih obe¢anja unutar si-
stema kapitala, kako bi se odrZzao mit o potencijalno univerzalnom uspehu.

Slavna liénost nije stvarna osoba ve¢ roba, slika bez sustine, koja se
koristi da bi se stvorila i kontrolisala poslusna javnost (Vukadinovi¢, 2013:
23). MozZemo re¢i da se u danasnje vreme mmanipulacijama mogu kreirati
javne li¢nosti bez ikakvog stvarnog kvaliteta. Pojavljuju se zvezde kojima
nedostaje ,,dubina” ili kvalitet. One ¢esto imaju negativnu drustvenu kono-
taciju, a povrsnost je jedna od glavnih karakteristika kulture slavnih. Medij-
ska slava Paris Hilton (Paris Hilton)2 1 Kim Kardaéijan (Kim Kardashian)3
predstavla primer povrsnosti zvezda. Bez znanja, profesue i bilo kog drugog
kvaliteta, uspele su preko medija da postanu slavne, i sve njihove aktivnosti
su usmerene na privlacenje medijske paznje. One predstavljaju medijski do-
gadaj koji prati publika na globalnom nivou.

Ovakvih medijskih liénosti ima mnogo u savremenoj popularnoj kul-
turi. Veéi je broj osoba koje su slavne jedino zahvaljujuéi medijskoj prisut-
nosti, nego onih koje su to zasluzile zahvaljuju¢i svojim kvalitetima. Brend
Kim Kardasijan je medijski proizvod — Famous for being famous. Gleda-
nost rijalitija Keeping Up with the Kardashians je vrtoglavo rasla u ¢itavom
svetu. Danas ona ima svoju modnu liniju, parfem sa svojim imenom, liniju
proizvoda za mrsavljenje, i predstavlja uzor mladima i simbol uspeha.

Uticaj zvezda na drustvo u direktnoj je korelaciji sa popularnoséu ma-
sovnih medija. Daglas Kelner kaze: ,medijska kultura stvara izrazito snazne
slike i prizore identifikacije, koji mogu direktno da utic¢u na publiku, stvara-
ju¢i modele ponasanja, odevanja i stila” (Kelner, 2004:182).

Publika o zvezdama saznaje putem medija, odnosno, televizije, novina
ili interneta. Zvezde su ,¢lanovi zajednice koje svi mogu da procenjuju, vole,
kritikuju. Oni su izabrani objekti kolektivhog ogovaranja, njih upoznajemo
kroz masovne medije” (Alberoni, 2007:70-78).

Mozemo konstatovati da je medijska kultura prvenstveno orijentisana
na promovisanje zvezda iz sfere zabave. Masovnu publiku su oduvek privla-
cile licnosti koje imaju zabavljacke sposobnosti. Najveéi broj poznatih li¢no-
sti pripada svetu zabave. Industrija zabave se moze smatrati kolevkom slav-
nih liénosti u dvadesetom veku.

2 Paris Hilton je naslednica lanca hotela ,Hilton”, kao i porodi¢nog bogatstva u nekretnina-
ma i investicijama. Bavi se i manekenstvom i glumom.

3 Kim Kardasijan americka je javna licnost koja je postala poznata u rijaliti programu: U
korak sa Kardasijanima.
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Istoricarka Ejmi Hendel istie ,da su upravo zvezde stimulisale razvoj
svih vidova zabave i komercijalne kulture, kao da su postale ikone te kulture ta-
ko §to su ih promovisale prate¢e industrije koje su se razvile oko industrije
zabave”.4 U Indiji industrija zabave i medija usvaja polako novi trend —
digitalne medije. ,Industrija medija i zabave je svakako jedna od industrija
koje najvise profitiraju zbog povoljnih demografskih trendova u Indiji”.5 Ci-
njenica da Indija predstavlja jednu od najmladih svetskih populacija, a i po-
voljni regulatorni uslovi, rastuéi trend digitalizacije, zajedno ¢ine da Indija
postane jedna od omiljenih zemalja u svetu za investicije globalnih medij-
skih korporacija.

Zakljucéak

Deca se smatraju posebnom vrstom korisnika medija, zbog svoje ne-
zrelosti. ,Javnost u celini, istrazivaci i kreatori politike tretiraju decu kao
posebnu vrstu medijske mete. Za to postoje valjani razlozi, pre svega mis-
ljenje da su deca izloZena vecem riziku negativnih posledica uticaja medij-
skih poruka jer su na nizem nivou razvoja — u saznajnom, emocionalnom i
moralnom pogledu — i nemaju dovoljno iskustva u stvarnom Zivotu za od-
govarajucu obradu medijskih poruka” (Poter, 2011: 100).

Stoga, kada govorimo o medijskom uticaju, prvenstveno imamo u vi-
du mlade, jer oni, zbog svog neiskustva, $to Zivotnog, §to medijskog, pred-
stavljaju posebno osetljivu grupu. Oni se tretiraju kao ciljna grupa kojoj je
potrebna zastita od manipulativnih uticaja medija. Ali, moramo naglasiti da
ni odredene odrasle osobe nisu dostigle takvu zrelost i iskustvo, te da je i
njima takode potrebno medijsko opismenjavanje.

To da mediji mogu da nanose Stetu drustvu i da je mlada publika pod
njihovim velikim uticajem opste je poznato. Ali, Sta raditi sa tim saznanjem,
kako pomo¢i mladima da budu medijski pismeni, da steknu kriti¢ko mislje-
nje prema medijskim sadrzajima i da prepoznaju koji sadrzaji su kvalitetni
a koji su manipulativnog karaktera.

Godine 1982, Uneskov medunarodni simpozijum za medijsko obrazo-
vanje izdao je Grinvaldsku deklaraciju, koja je prepoznala medijsko obra-
zovanje kao okosnicu projekta sticanja univerzalnih politi¢kih znanja, ima-
juéi u vidu da je zivot ljudi u medijski zasiéenom svetu globalna stvarnost.
Umesto da osudujemo ili podrzavamo nesumnjivu mo¢ medija, kaze se u
tekstu, treba da prihvatimo njihovu znacajnu zastupljenost u svetu kao ne-
ospornu ¢injenicu. Medije treba shvatiti kao sredstvo za aktivno udesée gra-
dana u drustvu. Medijsko obrazovanje je sustinski vazno. Bez razumevanja
medija, danas je praktiéno nemoguce ostvariti svoja gradanska prava (Radok,
2015: 17).

4 Amy Henderson, Media and the rise of Celebrity Culture, str. 51
5 http://www.bg2.net/biz/vesti/svet.php?yyyy=2012&mm=04&dd=05&nav_id=597675
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Potreba za medijskom pismenosé¢u nikad nije bila ve¢a. Ako uzmemo
uticaj medija na formiranje stavova, verovanja i misljenja, na broj medija
koji se stalno povecava, vidimo da je medijska pismemnost zaista neopho-
dna. Mo¢ medijskih industrija raste, a vlade odredenih drzava nikad se nisu
istinski trudile da ih regulisu. Javlja se neophodnost uvodenja medijske pi-
smenosti kao nastavnog predmeta, ali isto tako i formiranje medijskih pe-
dagoga koji bi deci preneli odgovarajuca znanja u skolama. ,Umesto $to se
ponasa kao da televizija uopste ne postoji, skola bi morala deci da predlozi
diskusije o emisijama i idejama, dobrim ili losim, koje su im ponudene. Mo-
rala bi da organizuje pedagoske programe, ¢iji bi zadatak bio da od dece na-
¢ine gledaoce sposobne za kriticko promisljanje, i to od najranijeg uzrasta.
Trebalo bi im dati da koriste video opremu i da prave male predstave i rek-
lamne spotove, kako bi i sami postali svesni da je uz pomo¢ jedne kamere
sasvim lako preobraziti i deformisati stvarnost” (Popper, 1994: 36). Poduca-
vanje mladih ne moze uroditi plodom ako nauc¢nici ne nastoje da razumeju
svet iz ugla studenata, a medijska i drustvena mo¢ se ne moze analizirati
ako se ne uzme u obzir politika istrazivanja. U ovom procesu, pored sarad-
nje nastavnika i ucenika, veoma je vazna uloga roditelja, kao i postojanje
pozitivnog stava spram medijske pismenosti. Roditelji obi¢no smatraju da
se ,u Skolu ne ide da bi se naudilo ¢éitanje Stampe, gledanje slika i televizije,
vet da bi se stekla osnovna znanja”; ali, detemora da zna da ¢ita novine, jer
je to potrebno u potrazi za zaposlenjem, a posebno je znacajno to sto ,ro-
ditelji danas jos uvek nemaju orijentire vezane za tu temu, jer su cesto sklo-
ni poredenju sa svojim sopstvenim obrazovanjem” (Gone, 1998:25).

Ono §to je sigurno, jeste da se ¢ovek ne rada sa kulturom, veé da se
ona stice. Stoga bi mediji, pored informativne i zabavne uloge, trebalo da
imaju i obrazovnu funkciju. To je njihova obaveza i odgovornost. Pod utica-
jem potrosackog drustva i sticanja profita, mediji se opredeljuju za pretezno
prikazivanje komercijalnih vidova zabave, pa su njihovi konstantni uticaji
uvek u interesu vlasnika. Ovde se, naravno, potpuno zanemaruje profesi-
onalna etika, koja jeste vrlo vazna u svakom segmentu drustva, ali narocito
u izuzetno uticajnim medijima i novinarstvu uopste. Dogada se da ¢ak i sam
ministar kulture biva prinudjen da govori o industriji zabave, polazeé¢i od
shvatanja da je kultura sustinski humana i oslobodena od nasilja, te kad za-
taji sistemska podrska kulturi, cveta njen surogat u vidu industrije zabave,
mode, stila, laznih kodeksa i kratkoro¢nih spektakala, ¢iji cilj i jeste domi-
nacija nad kulturom. Prerusena u kulturu, zabava je kratkog daha: ono sto
je prolazno ne moZze se ostaviti u naslede. Iako uvek moze da se racuna na
pobudivanje autoimunog sistema u kulturi, pravilna strategija kulturi olak-
Sava put u pronalazenju sopstvene mo¢i i snage.®

Kada kulturna politika zataji, industrija zabave zauzima mesto kulture
posredstvom trziSta. Ekonomski interesi traze da se mladima pruzi zabava,

6 http://www.kurir.rs/tasovac-kad-zataji-podrska-kulturi-cveta-industrija-zabave-clanak-
970621

208



MEDIJIIINDUSTRIJA ZABAVE

a glad za profitom ne razmislja o obrazovnim i vlasitnim posledicama, pa
mediji i industrija zabave proizvode spektakle i sadrzaje najnizeg kvaliteta.
Stoga je cilj medijskog obrazovanja osposobljavanje mladih da prepoznaju
takve sadrzaje i formiraju kriticko misljenje prema njima. Medijska pisme-
nost bi trebalo da pomogne deci, mladima, alli i odraslima da umanje nega-
tivan uticaj medija. Moramo nauciti kako da ¢itamo medijske poruke i da
pravimo selekceiju, kako bismo imali kontrolu nad uticajem medijskih sadr-
zaja. Ako smo medijski pismeni, ima¢emo neki oblik ,,samozastite” od Stet-
nih medijskih sadrzaja i pogresnih odluka koje donosimo na osnovu infor-
macija steéenih putem medija. DZejms Poter (James Potter)7 smatra da po-
stepenim uticajem mediji odreduju ljudima znacenje zivota, nacin ponasa-
nje, stavove i emocije i da ¢e oni postepeno bivati uskladeni sa takvim odre-
denjima. On tvrdi da iskljucivo na koriséenje medija provodimo oko tride-
setak odsto svog budnog stanja, uz dodatnih trideset devet odsto zajedno sa
nekom drugom aktivnoséu (Poter, 2011: 25).

Iz ovoga mozemo zakljuditi da sedamdeset odsto budnog stanja pro-
vodimo u nekom vidu prac¢enja medija. Stoga su kriticko posmatranje medi-
ja i njihovih sadrzaja, kao poznavanje ekonomskog uticaja na funkcionisa-
nje medijaje, prioriteti medijskog opismenjavanja postmodernog drustva. U
protivhom, gledaoci postaju sredstvo kojim upravljaju mediji. Mnogi sma-
traju da je ,paznja” mnogo vrednija od ekonomske valute koja se nalazi na
bankovnim ra¢unima. Razumevanje paznje i upravljanje paznjom danas je
najznacajniji ¢inilac poslovnog uspeha (Poter, 2011: 92). Postoje ¢itavi multi-
disciplinarni timovi koji se bave pronalazenjem nacina pridobijanja paznje.
Iza njih stoje multinacionalne kompanije koje putem medija Zele da dopru
do paznje ljudi, nametnu im svoje ciljeve kao pozeljne i neophodne. Potro-
Sako drustvo namece nacine Zivljenja, potrebu za odredenim proizvodima,
brendovima, a mediji im pomazu u pridobijanju paznje i postizanju uticaja
na odredenu populaciju — radi ostvarivanja profita.

Razvijena rustva ne prepustaju pojedincima da se sami opismenjavaju
i bore za sticanje znanja koja ¢e im pomo¢i da uvide koje su poruke manipu-
lativnog a koje su kvalitetnog sadrzaja, ve¢ primenjuju razlidite strategije
medijskog opismenjavanja, sledeéi pozitivne primere i preporuke. Razvoj
tehnike i tehnologije, ekonomske promene i politic¢ki trendovi uticali su na
savremeno drustvo. Internetizacija i digitalizacija donele su neke nove mo-
dele u komuniciranju, odredenu demokrati¢nost, ali i negativne reperkusije
na publiku, a narodito na mlade, kao posebno atraktivnu ciljnu grupu me-
dijske industrije zabave.

Medijska pismenost je vazna bar onoliko koliko i osnovna jezic¢ka pi-
smenost iz vremena dobijanja informacija putem Stampanih medija, a su-
Stinu medijske pismenosti predstavlja kriticko promisljanje medijskih sadr-
Zaja, radi probijanja do ,istine” i radi prepoznavanja mogu¢ih uticaja medi-
jana nas — bilo da je taj uticaj dobar ili los.

7 Dejms Poter predaje teoriju komunikacije na Kalifornijskom univerzitetu.
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Abstract. The media today represent a dominant force that governs us
and our lives. The number and types of media and technology is grow-
ing rapidly, and the quality of content impoverished. Media significantly
influence our reality whatever it is about the media of mass communi-
cation or internet. With the development of capitalism there is more and
more talk about free time, which is commercialized through various en-
tertainment industry. The media and entertainment industry have rec-
ognized the empty space on the media market and offered the alluring
facilities that fulfil the human need for fun, and make large profits. The
entertainment industry takes on major progress and is one of the most
profitable industries. What is certain is that when the system support of
culture fails, her surrogate increases in form of the entertainment in-
dustry, fashion, style, false codes and short-term spectacles, which goal
is the dominance over the culture. Instead cultural education emissions,
dominates the media entertainment industry.
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