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HAIIOMEHA ITPUPEGBNBAYA

HayuyHu cuMnosujymu us cepuje YmemHocm u KOHmeKcm opraHusy-
jy ce oz 2014. ronune. Beh ce u3 mUxoBUX Ha3MBa MOKe BUJIETH /1a OPTaHU-
3aTOpPU HACTOje /1a TeMaTu3yjy YHUBep3ajHe, ali UCTOBPEMEHO U Beoma
aKTyaJIHe U YaK 3a0MITPeHe Ipo0JsieMe OICTAaHKAa MOjeAUHUX APYIITaBa U
YOBEUAHCTBA, KOjJU Cy Ba3/la UM KaKO IJIOOATHY 3HAYaj TAKO U JIOKAJIHY
creruUIHOCT, a CBe 3ajeTHO 00eseKaBaId jeTUHCTBEHY JbYACKY CyOMHY:
Kemne — pam — ymemnocm (2014), Peaueuja y ymemnuuxkum deauma (2015),
Muepauyuje (2016), IIpupoda y ymemnuuxum deauma (2017), BpedHocmu —
/NI0KANHO U YyHUBep3aaHo (2018). YuecHUIH Cy 0Ia31UIN U3 BUIIE €BPOIICKUX
demasba (Byrapcke, Uranuje, Makenonuje, Ilosmcke, Cpbuje, Ykpajune,
®panirycke, XpBarcke).

306opHunY ca IpBa ABa cummosujyma Beh cy objasbenu. IIpex unTa-
oreM je 300pHUK pazoBa ca Tpeher cumnosujyma, Koju je, Ha TeMy Muepa-
yuje, onprKaH 2. cenTeMbpa 2016, U YETBPTOT, KOju je, HAa TeMy IIpupoda y
YyMemHu4KuUM 0eauma, ogpKaH 29. centeMopa 2017. CHMIIO3HjyM O MUTpa-
nujama 6wo je mocaeAmu y opraHudanuju lleHTpa 3a HayYHOUCTPaXKH-
Bauku pag CAHY u Yuusepaurera y Humry u YT, Jlutepa“ Hum, 6yayhu 1a
je LlenTap, Ha Kpajy 2016. rofuHe, HAKOH 26 TOZMHA PaZia, a Ca OCHUBAHEM
Orpanka CAHY y Humy (centem6pa 2016) mpecrao ja nocroju. PykoBo-
crBo Orpanka CAHY y Humiy ca BeJIMKHM je pa3ymMeBameM IMPUXBATHIIO 14
y CBOje TOAUIIEE IporpaMe pajZia YBPCTH KaKO CHMIIO3UjyMe U3 CepHuje
Ymemuocm u xonmexkem, Tako U objaB/pbUBame MpoUCXofehux 360pHUKA
pazioBa, 3a IITa OPraHU3aTOPU OBUX HAYUHUX OKYI/baHha JIYTY]y BEJHKY 3a-
XBaJTHOCT, IPUXBaTajyhu UCTOBpEMEHO U UMaHEHTHY 00aBe3y /1a KBaJUTET
npezcrojeNux CHMIIO3ujyMa MOAUTHY Ha jOI BUIIIA HUBO.

OGjaB/bUBabEM MPUCTHUTJIUX U TO3UTUBHO PeIleH3UPaHUX pajioBa ca
JIBa CUMIIO3UjyMa OPTraHU3aTOp HACTOjH Jla IPEMOCTH Kallliherhe y MyOJIu-
KOBamy, KOje je HaCTaJio U3 MOMEHYTHX OPTaHU3AI[MOHUX PECTPYKTypHCca-
1a, a npupehuBaun KopucTe OBy NMPWIMKY /a YYECHHIIUMA MOMEHYTHX
CUMITIO3HUjyMa U ayTOpUMa IIPUIOora 3axBajie Ha CTPIUbEY U pa3yMeBarby.

[TpupehuBaun 360pHUKA 3axBasbyjy €€, U OBOM IPUJIHUKOM, PYKO-
BozctBy Orpanka CAHY y Hury, u cBUMa ocTajvMa KOjUu Cy Ha OBaj WU
OHaj HAYMH JOTIPUHEH IPUIIPEMH U ITyOJIMKOBaky 300pHUKA

Y Humry, IIpupehuBaun
aBrycra 2019.
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YBO/IHA PEY
Jparax Kynuh

YCYIUN U N3bOPU CEOBA

1. Ca coLMOIIONIKe TauKe IVIE/UINTA, MUTPALje Cy IPOLECH BOJbHE WK
IPUHY/HE, BDEMEHCKU OTPaHMY€eHe MK TpajHe QpU3HUKe, Jakile, reorpadceke
NOKPET/BUBOCTH TIOjelMHALA ¥ IPYIIA YHyTap jeAHe 3eM/be Win y MeDhyHa-
POIHUM pa3Mepama, Tj. u3Mel)y pa3IuuuTUX PEeruja, ApKaBa, KyJITypa UTi., a
CBAaKaKO MPEKO MOJIUTHYKO-aIMUHUCTPATUBHUX, IPUBPETHO-TPXKUIIIHUX, PY-
paTHO-ypOAHUX WM CUMOOJIMYKO-KYJITYPIHUX TpaHUIia. [IpyiiTBeHe HaykKe
ce 3aHMMajy IIpe CBera 3a MeljyHapo/iHe MUTpalyje, IIe ce PasInKyjy: u3oer-
JIWIEe ¥ TPKUOLU a3Wjia, MUTPAHTH U3 OMBIIHUX KOJIOHHUja, EKOHOMCKUA MU-
TPaHTH, €ETHUYKY TPUBUJIETOBAHU MUTPAHTH UT/,

Ho, Beh Ham u3BOpHH JIATUHCKH TEPMUHH omoryhaBajy mpeHOCHO,
TPOIMYKO 3HAYEHe IojMa ,MUrpaiuje”, jep cam TepMuH migratio 3Ha4u U
mpesia3 pedyu y APyro 3Hauele — CeJbelbe 3Hauera, Te cTora cpehemo u
npwindaH 6poj puryparuBHux onpehema. Tako, mopen ,cepema”, ,ceobe”,
MHUTpAIFja MOXKe /1a 3HAYH U ,,yMHpa}be” Tj. MUTPHUpATbE U3 XKUBOTA, a mi-
grare 3Ha4Yu U ,IIPOMEHUTH Ce”, 1A ,IPECTYIIUTH , ,[IPEKPIIUTH ", HIIP. 3a-
KOH. Murpauuje o KojuMa TOBOPEMO /IOUCTA NIOJPasyMeBajy U pasHe BpCTe
mpoMeHa y 6uhy MurpasHarta, Tj. OHUX KOjU Cy ce TIPeCceInuiid, na u y ouhy
OHHX KOjUMa Cy MUTPAHTH IIPU/IOIILIH.

2. Murparyje cy, Ha OBaj WJIM OHA HAYWUH, OOEJIEIKIJIE YUTABY ITOBECT
YOBEYAHCTBA — O] MIPEUCTOPH)CKUX ,,IIPUPOJHUX  KPETakha MPBOOUTHUX JbY-
JIA, TIOBECHO 3a0eJIeKeHUX KpeTara CTAHOBHUIITBA, KA0 INTO Cy: OWOJIMjCKU
ersmw1 u er3ofayc JeBpeja, ceobe KOIBHMUKUX HMH/IOEBPOIICKUX HApPO/Ia, er30/IyC
Magapa u JeBpeja u3 KaToJMYKUX 3eMajba y 16 BEKY, CPIICKe ceobe 071 17. BeKa
Ia JI0 JIaHa JIAaHATIIhET, TAJIMjaHCKa ¥ UPCKa IIPEKOOKEAHCKA eMUTparifja y 19.
¥ 20. BEKY, MUTpallije MabuHA HAKOH CTBaparba HAIlMOHATHUX JIpiKaBa y 20.
BeKy, er3w1 u3 Hanucruuke Hemauke u crasbunucruykora CCCP-a, murpa-
I[je pajHe CHare y 20. U 21. BEKy U MUTpAI{je U3 3eMajba Y TPAH3UIIU]jH,
MUTpaIlfje U3 ,HeAeMOKPATCKUX  PeKUMa Y 3eMJbe 3alajiHe IEMOKpaTHje y
20. U 21. BeKy, Tekyhe MHUTpaIlyje U3 paToM pa30peHHX U €KOHOMCKH YIIPO-
namrheHnx 3eMasba Azuje. Hema kpaja mokperary HOBUX ceo0a.

3. Yapoyu MHTpalnyja cy, Hajuerrhe, JIOIIM KUBOTHU YCJIOBU, HE3aIo-
CJIEHOCT, Tj, IIPUBPE/IHU KOJIAIC U mpoucxozieha »KUBOTHA OE3U3TIIEAHOCT, I10-
JIMTUYKA pernpecyja (1 pa3HU OOJIUITM MMPOTOHA U €T3K1JIa), PaT, eKOJIOIIKE Ka-
tacTpode, JUCKPUMUHAIMja, €ETHOHAIIMOHATHU U BEPCKU KOHQJIUKTH, JIEMO-
rpadcka rycTHHA CTAHOBHHIITBA... TO Cy TAaKO3BaHHU ,,uMHUOIY Typama’ (push
factors), mokperama Jbysi Ha MuUrpupame. Ca Jpyre cTpaHe, EKOHOMCKU 00-
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YBOJHA PEY - Iparau *Kynuh

JbUTAK ¥ nToBehaHe KMBOTHE IIIAHCE, ITIOTpebe 3a PaJITHOM CHAroM, 00pa30BHU U
KYJITYPHH MOTHBH, OCBOjeHa IIpaBa Ha CaMOOIIpe/ieberbe U n300p Mecta 06o-
PaBKa ¥ pajia, y yeJIOBUMA TJI00/IH3aIiHje IPUBPEIE U KYJITYPE, TTOJICTHIY MH-
rpupame, IIa ce cTora Ha3uBajy ,4uHuonuMa mnpusiademna” (pull factors) cra-
HOBHHIIITBA IPYTHX IpOcTOpa. Meosoryje HalMoHAIN3Ma, T1aK, 00ecxpadbpy-
jy ¥ ucebaBarbe U yCeJbaBae, U MOACTUYY (DU3UUKO U CHMOOJIMIKO 3aTBa-
pame rpaHuIa; HO, MOTY IIPOY3POKOBATH U IIPOTEPHUBAKGE U IPUCHIIHO MUTPHU-
pambe IPYTUX U PA3THIUTHX.

¥ nocaeduuye cnaziajy: mpakmemne MojeIMHUX perrja u geMorpadcka
IIPEHACEJHEHOCT JIPYTHX; CTBAPAhe€ pe3epBHE apMUje Pasa, CTBApame IOT-
YHIbeHEe KJIace HEeQJATHPAHUX U HEMHTETPHUCAHUX CTAHOBHUKA, 3aTUM pac-
HU, €ETHUYKH, KOHPECHOHATHU U KYJITYPHU KOH(JIMKTH; pasapame IpH-
MapHHUX, Tj. POJIOMHCKUX U IMMOPOJUYHUX Be3a, KceHodobumja, MopasHa ma-
HUKA UT/I.

M3jammaBame npomue NMUTPaHaTa, ca KOjUM ce JIaHac yecto cpehe-
MO U y CHPOMAIITHOM aJIA U Y JINIIEMEPHOME, 60TaTOM CBETY, UJIe U3 COLH-
jaJTHO-eKOHOMCKe CeOMYHOCTH M KOH3EPBAaTHBHUX CTPAXOBa O KBapema
HaIMOHAJIHOTA U KYJITYPHOT HleHTUuTeTa — U3 KceHodobuje. Ca apyre cTpa-
He, Y eMurpamyjaMa ce MOXK€ BHJIETH U MOTYNHOCT 32 OCBEXAaBambe Tp-
JKUIITA pasa u jemorapadcko noaviialjuBame CTAHOBHUINTBA, KAaO W 32
IUIOAHY aKyaTypanujy. Crora, vMa u OHUX KOjU CMaTpajy /ia Cy MUurparuje u
MHUTPAHTH IOKeJbHU YUHHOIH OCBEKABAKha 3aXTEBHE IIPUBPEJIE, OCTAPETIO-
ra CTAHOBHUIIITBA U YKpyheHe, OKOIITaJIe KyIType.

HaskasiocT, mako ce TEOPHjCKHU OJIaBHO IIPENOpy4yjy Mepe KojuMa Ou
CBAaKO MECTO Ha CBETY MOIJIO IIOCTaTH aKO He II0JKEeJHPHO a OHO 6ap IOJHO-
IIUBMBO 3a IIPHUCTOjaH U YOBEKA JIOCTOjaH JKHUBOT, jOII YBEK HUCY MPOHaleHn
HAYMHH J1a ce TakBe ebukacHO u npuMeHe. [IltaBuie, cBe10I CMO HOBHUX
Y CBe MACOBHHU]HX TaJIaca MUTPHUPAha U3 EKOHOMCKH, PATHO U 37IPABCTBEHO
YTPOJKEHUX WIN Beh pa3opeHHuX 3emMaba U peruja. M mto je joir rope, cy-
OYEeHH CMO He caMO Ca MHUTPAHTCKHUM JKUBOTHUM u360poM, Beh ca macos-
HUM [PUCWIHUM Murpanujama. [Iokymiaju 3aKoHCKOra crpeyaBarba MU-
rpamyja Hucy eduKkacHu, jep je 6op6a 3a rom KUBOT jaua. McrnocraBuiio ce
Jla H1 (pU3UUKO clipevaBare MUTpalyja pa3jIndyuTiM 3UI0BUMA U MTOJIUIU-
jama He Jjaje oueKHBaHe pe3yJITaTe, I1a je BUIIlE HETO jaCHO, U MOpajo ou
OUTHU jacHO OHHMMaA KOjU /Ip3Ke KOHIlEe }KUBOTHUX yCJIOBA Y CBOJUM pyKama, Jia
camo ob6e36ehjuBame Jby/ICKHX YCIIOBA KUBOTA Y CHPOMAIITHUM U OILyCTOIIIe-
HUM 3eM/baMa U perujaMa, IoCTHU3ame 3HATHOTA CTelleHa CTBapHe IOJIU-
THYKe IEMOKpAaTHje U ToJIepaHIIHje 3a Ipyre U pa3jIndyuTe, MOXKe aKo He 3a-
yCTaBUTH Tajlace MUTpaIyja, a OHO 6ap CMAambUTU BUXOB UHTEH3UTET U yue-
CTaJIOCT.

4. Y obnactu KyJiType Y y?KeM CMHCJIy, Kao JIyXOBHE KYJIType, IIoceOHO
y YMETHOCTHMA, MUTpalMje Cy OCTaBUJIe MHOTO yIleyaT/bUBUX Tparosa. Ha-
HMe, IIpoliecy aKyJITypaliyje, cycpeTa U cyiapa KyJITypa U pesiuruja, mpoose-
MU UJIEHTUTETA U aJITEPUTETA, APYrora, CTPAaHOCTH, TOJIEepaHIje U HeToje-
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paHiyje, kceHobMIMje U KceHODOOHje, HOCTAJITH]j€E, OJIJIaKeha U TTOBPATKa,
paszaparma U OuyBara IPUMapHUX I'PyIia U OJHOCA — OWJIH Cy M3a30BHU MO-
THUBH U THME IUJIOJIHO TJIe 32 YMETHHYKO cTBapasamTso. Ho, He camo Tema-
THUKOM, Beh HcTO Tako U Judy3ujoM U pa3MEHOM Pa3TUIUTUX JIYXOBHUX U
yMeTHHYKHX (popmu. VcTopuja KysITypa HaMTH KyJITYpHE IIIOKOBE, UyBa XH-
Opu/iHe, CHHTETHYKE U €KJIEKTUUYKe HOpMe, UCKYIIEHhA OTPEKIbEhA ITOTJIe-
Jla Ha OTalIOMHY IOCPEJICTBOM IIOIJIE/Ia CTPAHAIA €A KYJITYPHE M eMUTPAHT-
CKe JKMBOTHE JHcTaHIe. VcTopuja KIbHKeBHOCTH, HA IIPUMeED, He MOXKe ce
3aMUCIIUTU 0€e3 KIbMIKEBHOCTH y JIMjacllOpU U KIHHKEBHOCTU JIHjacIiope,
KIbIKEBHOCTH Y €T3WJIy, EMUTPAHTCKE KIbMIKEBHOCTU — PYCKe, HEMAaUKe,
M0JbCKE, TAJIMjaHCKeE, IIIIAHCKe, PYMYHCKe, CpIcKe... Mcra je curyanmja y
cBeTy (pryimMa; y My3HIIH jOII JIEJTUKATHH]ja, 300T IlbeHOTa YHUBEP3THOT je-
3UKa 2 PETHOHAJITHUX KOPEHOBA.

Ho, 6e3 o63upa Ha 3HayajHE pe3yJITaTe€ MUTPAHTCKUX W E€Tr3WJIAHT-
CKUX KOHTAKaTa M y3ajaMHOTa IPelIHOra Wi O0e3rpenrHora 3a4nmbarba, er-
3uJ je Hecpeha, u He cMe ce IUHUYHO TPETUPATH KAO MOKEJHbHU U IOZCTH-
[[ajHH WHCITUPATUBHY CKJIOIL.

5. IIITo ce TYe IpeHECEHNX 3HAUEHA peun ,Murpaiuja”’, Ymoepto Exo
je v H3nazarby o Hexum @PyHrkyujama xreuwicesHocmu (2001) HAIUCAO U
cenehe: ,,JIMKOBU MUTPHPA;y. [...] KEbUKEBHUM JINKOBHMA — He 6aIll cBUMa —
JIEIIaBa ce Jja OJIyTajy U3 TEKCTa y KOMe Cy pol)eHU U HaceJIe ce y HEKO] TEIIKO
OZipeauBOj obnacTy yHuBep3yma. HapaTvBHU JIMKOBH Ce, aKO MMajy cpehe,
CeJie O je/JHOT TEKCTa JI0 JIPYIor, /i M OHHU IITO y ceobe He Kkpehy Hucy
OHTOJIOIIKY PA3JIMIUTU Off CBOje cpehHuje 6pahe; jeqHOCTaBHO, HUCY UMAIU
ycrexa 1 HUCMO ce ’huMa Bulie 6aBrutn. Certe cy ce, of] TEKCTa 10 TekceTa (1
Memajyhu CyITHHY, y ajjanrangjaMma, o Kibure 10 GpuimMa wiu 6anera, Win
Ol YCMEHOT IpeZiarha [0 KIbUre) KAaKO MUTCKE TaKO U JIAWYKE IIPO3HE
smmaHoctH [...]7 (Eko, U. 2015. Beograd: Vulkan. Ctp. 14). Tu ukoBu, Ta 6uha,
,3a71001jajy KOJIEKTUBHY UCTUHUTOCT Y 3ajeHUIIaMa Koje Cy Y BHX ,,CTPACHO
nHBecTupasie” (16), Ta cy KibikeBHa O6uha ,Mely Hama, [...] oHa mocroje u
Tpeba uxX y3eTd y 003up. [...] ersucrupajy Kao KyJTypHH XaOUTyCH, Kao
ZpyuITBeHe nucnosunje” (17). Ayu, yIIPKOC Cesberby, YIIPKOC MoryhHOCTHMA
,JIONTPaBama C MeXaHW3MHMA XWIIEPTEKTCTOBA® W HEOTPAaHUYEHUM MO-
ryhHOCTHMA MHTepIIpeTanyje, IoCcToju OHO IITOo je Exo Ha3Bao ,MHTEHIUjOM
TekcTa” (11), Tj. KIbIKEBHE ,IIApTUType’: CyAOWHA KIHMKEBHUX JIMKOBA je
HeIIPOMeHJbUBA, Jlakie — CynbuHa (20), mpuye cy ,HeNpoOMeHJ/bUBe , U CTOra
IIPUYajy YBEK O HAMa CaMUMa, U nquaBajy Hac ,,0 ycyay ¥ cMpTH (21).

Ca sipyre cTpaHe MMaMO MUTpanyjama KOPEJIATHBHH, JTH CYBHIIE JIa-
KM 110jaM, Tj. MeTadopy caBpeMeHora ,HoOMaau3Ma”, Koja 6u Tpebaso 1a 03-
HauaBa II0jaBe 3ala/ilhayke IIPOCTOPHO-BPEMEHCKE KOMOIlMje, HeBe3aHO-
CTH, MOOMJIHOCTU JIOKOJIMYAPCKUX, IOCJIOBHUX, OOraTalIKo-JIyKCy3Upajy-
hux, 06pa3oBHO-HAyUHNX, JaKJIe IPUBIJIETOBAHUX 3aMIJ{HUX 10je/IMHATIA U
rpyna, Jjakje, eKOHOMCKUX, HMOJUTHUUKUX, KyJTYPHUX U HAyYHUX €JIUTA,
ONPEMJbEHHUX CpeJicTBUMa MHGOPMATHYKUX TEXHOJIOTHja U BUPTYAJIHUM
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HOBIIEM, KOju ceOM MOTy Jia JIOIycTe HETPAAUIMOHAIHA U HEeKOH(OpMHU-
CTUYKU ypOaHU — ,HOMAJCKH HAYUH KUBOTA, U JELEHTPAIN30BAHO, aJl-
TEPHATUBHO M HETOTAJIUTAPHO, a 3aIpaBO YeCTO KOMOTHO ,HOMAJICKO”
MHUIIUbEE Y 32 BbUX HIIAK ,Haj00/beM 011 cBHX MOryhux cBetoBa”. bor 3Ha 'y
KaKBOj je TO Be3H ca N3BOPHUM HOMAJICKUM HAYHMHOM JKHBOTA y ITOTPa3HU 3a
XpaHOM, IPOCTOPOM H cy1oboxom? YV metadopuukoj. /lakie, 10k HaM ce Ty
Hyau GUTYPaTUBHO TMOUTPaBalbe ca TEIIKUM II0jMOM ,HOMaau3Ma” U JI0-
HCTa HOMA/ICKOTa HaUMHA KUBOTa, YMOepTo Ex0, mo3HaBasial a u cam Maj-
crop Metadopa, 0/I0JIE0 je UCKYIIEHY /1a HE0IOTOBOPHOM YIIOTpeOOM MeTa-
dope pa3BosHM U 3aC/IaIM TMACTY U TOPKY Cy/IOMHY MUTPaHATA.

U mu 6ucmo, laHac U OBJle, ca UCKYCTBOM yCyZia BEKOBHUX U CaBpe-
MEHHX COICTBEHUX U MHUTpaNHja JAPYTUX, MOPUIH — U Y TEOPUjCKOME U Y
¢duryparuBHOMe UCKypCy — 33JIpKaTH AyOOKO pasymeBame U caocehame
3a jocyheHe u n3abpaHe WM HaBOJTHO U3abpaHe ceole.

Ymemnocm ce nmoayxsara jia o6paljyje emornmonaino Hab1jeHe MOTH-
Be IPOUCTEKJIE U3 HCKYyCTBA MHUTpaIfje, er3mia, *KUBOTA y AUjacIOpH, U
TBOPH — Basb/ia 300T MAMOCUHKPATUYHOCTH MOJACTHIAja (0/A/1a3aK, KPTBa,
HeIpuarol)eHocT, MoK, HenpuxBaheHOCT, HETOJIEPAHIHja, PA3IMUUTOCT-
JIPYTOCT-CTPAHOCT..., WUIM IIaK CHA’KAH 3aMaX KUBOTA Y HOBOj CPEJVHH, aJiu
MPOXKET CETOM U HOCTAJITHjOM) — CjajHA /iesia JbYACKOra JyXa y eCTETCKOME.
Kao ma cutyarnuje, )KUBOTH Yy U3THAHOCTH, V¥ ceobaMa, y pacejarkbuMa, y er-
3HJIy, TOACTHYY yoOpasusby Aa MPOU3BOAM MHOIITBO CHAXKHHUX €CTETCKHX
W/ieja, Koje ce He Aajy NPEeCTAaBUTH APYKIHje HEro y yMETHUIKUM /e/IiMa;
a y I0KUBJBajy GopMe THX Jiesia Ha3Hadyje HaM ce U HaroBellTaBa CMICAO,
WJIY TIaK yTPOKeHH U pascudUKOBAHU CMHUCA0, OJJHOCHO O€CMUCA0 OIICTaH-
Ka — C KOJUM ce CMHCJIOM WX 6€CMHCIOM MOPAMO CYOYUTH aKO CMO JbYH.
3aTo u nocroju ymerHoct. CaMo HaM OHA Ba3/ia U HENOTKYIJbUBO FOBOPU:
Huxkasa ce He 3Ha kazia hemo u mu qohu Ha pe.

6. Hamu ayropu 6aBmin cy ce caMO HEKMMA O] MOTYhUX U rope TeK
Ha3HAUYEeHUX TeMa U3 KopIlyca MUTpaIyja.

Hajupe — ucropuja. O 3Hauajy o6pa3oBaHUX MMHUIPAaHaATa 32 Pa3Boj
3eMJbe y K0joj Hasaze a3ui nuiie JoBaH Asiekcuh, Koju aHayM3upa Jo-
IIpUHOC Jlesia pyckKe ,0ese eMurpaije” jyrocJIOBeHCKOj U, IIpe CBera, CpIl-
CKOj KYJTYpH, HayI U o0pa3oBamy, MoApoOHUje omucyjyhu nenoBarme
PYCKHX YMETHHUKA Y CPIICKUM I'PaZIOBUMa y 00JIaCTU apXUTEKType, CIUKap-
CTBa, nozopumiTa (rmocebHo omnepe u Oasnera, cueHorpaduje, KOCTUMOIpa-
¢uje), satuM MysuKe UTA,., ouemyjyhu Taj JONPHHOC KAO HEMEPJBHB, Y
JenHoj Hepa3BHjeHO] K PATOM OIIYCTOIIEHO] 3eMJBU.

[ITo ce Tuye apyrora kpaja ceera, Tamapa Jdakwh 6aBu ce 4yuHU-
oIlMa HAaCTaHKA U KOMYHHUKATHUBHO-€KCIIDECUBHUM CMUCJIOM TaHTa, KA0 MH-
JIMKATUBHOT IIPHMepa eMUTPAHTCKe YMETHOCTH, HACTAJIOT Y MeJIAaHXOJIMYHOM
CyCpeTy KyJTypa eBpOIICKe JIoCe/beHHUKe, MMUTPAHTCKe, €HTy3UjacTHYHe I1a
pasouapaHe paJiHUYKe Kjace ¥ JOMUIIWIHOT apreHTUHCKOT CTAHOBHUIITBA Y
JIPyTOoj MOJIOBMHU 19. BeKa U HA IpeJasy y 20. BeK, YyIoTpebsbeHOT Kao dep-
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MEHT U POMAaHTU30BaHU aMOyieM KOHCTPYKIIMje HallUOHAJIHOT U KyJITYpHOT
uneHTrTera (ApreHTHHAIA), IpeM/ia I7I00aTHO puxBaheH.

EMHUTpaHTCKO KUBOTHO MCKYCTBO KAa0 KHHM)KEBHU MOTHB oOpaljyje ce
y pagoBuma busane hupuh, Jlanujene Ilerposuh, Carbe Muxajnosuh-Ko-
cTaguHOBCKe U busbane PajunnoBe-Hukosose.

Bbuwspsana hupuh ananusupa ¥ UHTEPIpETUPA HAJIIPe MOJTUTHYKE,
I1a IOTOM U eTHYKe aclleKTe MOTHBA HEMWWJIOCP/AHE eKCIIoaTalllje U cTpa-
Jlarba paIHuKa-eMHUTpaHaTa y apamu Exeuroyujo ViBa BojuoBuha (u3naxy-
hu Hajupe MHIUKATHBHY HCTOPH]jy H-€HOTA NMPUKA3WUBalkbha U pPeleniuje) —
IITO 3aIIPaBO 3HAYM JIa aHAJIM3UPA JpaMaTU3alujy cyZapa lepcoHaJIn30Ba-
HHX COITMjaJIHO-KJIACHUX, BPEITHOCHUX U MHTEPECHUX NO3UIIMja Y OYypH HU-
XOBOTa IVIO0ATHOT U JIOKAJTHOT JTyOpOBAYKOT IIPEBUPAaha.

Hanujesa IlerpoBuh ncrpakyje HCKyCTBO MUTPAIIHje Y IIPEILIETY CA
JIPYLITBEHUM M KyJTYPaJIHUM, aJl HaJacBe UCTOPUJCKUM U IOJTUTUYKUM
OKpY’KEeHeM JIMKOBa, Ka0 MOTHB YeTUPH poMaHa JlaBuza Asibaxapuja Koju
TEeMaTU3yjy KUBOT MUrpaHara y KaHaju v m»UXOBe HOCTAITHjCKO-UJEHTH-
TeTCKe MyKe, a MapajleIHO HUCIUTYje U KIUKEeBHO-(QPOPMATUBHO KOHCTPY-
Hcame HUXOBUX ,HAPATUBHUX HUJEHTUTETA , KA0 U IIOMepame 0/ MOJIEPHU-
CTUYKOTA KA IOCTOMOZIEPHUCTUYKOME IIPUIIOBETAYKOM IOCTYTIKY.

Cama Muxajinosuh-KocragmaoBcka o6paljyje mpobiem uckope-
EeHOCTU U U3MEIITEHOCTU MHUIPAHTKHUIbA, er3eMIUINGUKOBaH Yy AUDY3HO]
MpEeJICTaBU I0OMa Y ,MUTPAIAjCKUM~ POMAaHUMa /IBEjy MAKeJIOHCKUX CITHCa-
tespunia (JImguja JlumkoBcka u Kuma BaprimeBa-Koiibe), Koje »KeHCKO-KO-
CMOTIIOJIUTCKU JIEKOHCTPYHUIILY Taj IPOCTOP Kao TPaJUIIMOHAIIHU ,,Cy/I0MH-
CKH~ OCHOB KaKO OTAlIOMHCKOT, HAIIMOHAIHOT, TAKO U KEHCKOT UAeHTUTETA,
MPEKO CBOjUX ,0€37[0MHUX jyHaKHUIbA IITO JOKUBJbABA]Y ,,JIOM THIIMIHO
’)KEeHCKU — U3HYTPa, IIpe CBera Kao COICTBEHO, YHYTPAIIIke ja.

Bbusbana PajumHoBa-HukoJsioBa Takolje ce moayxBara pe-HHTEp-
IpeTanyje KibHKEBHOra Jiesia MakeZoHCKe cnucartesburie Kune Baprinose-
Konbe, kako Ou, U3 IMEPCIEKTHUBE IMIOCTKOJIOHUjaJTHE TEOPHje, ITPEUCITUTAIA
TaMO TE€MAaTHU30BaHy er3WJIAHTCKY IDAaHUYHY CHUTyalHjy, TPAyMy U >KPTBY
erejckux Make/ioHana, IpeoM/beHy Kpo3 (pusnuko-reorpadcku, TEPUTO-
pUjaTHU, ATy TIpe cBera CUMOOJINYKY — UCTOPU)jCKH, IIOJIUTUYKH, €er3UCTEH-
[UjaJTHU, UJEHTUTETCKU — PeHOMEH I'paHulle (MMarojgoruja rpaHuIe).

Ha xpajy, Ty je pax CHe:xane I'pyjuh, koja ce 3ayace 3a 3acHUBabe
HOBe eTUYKe JUCHUIUINHE — eTUKe MUrpanuja, U, y ToM KOHTEKCTY, OIIpe-
JleJbyje ce 3a eMOIIMOHAIUCTUUKY eTHUKY OPMXKHOCTH Kao HAQjIOTOJHUJU Te-
OPHUjCKM OKBUP 3a pa3yMeBame TpaHUYHE er3UCTeHIMjaJIHE CUTyaluje
YMETHHKA-MUIPAHTA U HEroBora /iesia, Kao mweHe objekTuBalje, a cBe TO
TIOCPE/ICTBOM K/bYYHOTa IIOjMa ¥ I0KUBJbaja eMIIaTHje, ¥ K0joj ce cycriay
eTUYKa U ecTeTCKA JUMeH3H1ja peHOMeHa ,yMeTHUUKUX MUTparja’.

OBaj 300pHUK IpeJICTaB/ba Majl, HEIPeTeHIIMO3HU IIPUJIOT pasyMe-
Bamy MUTpanyja — jeaHe o IIOOAJIHUX JjpaMa Hallle caBPEMEHOCTH, ca
HeOpOjeHUM I0jeITHHAYHUM U KOJIEKTUBHUM Hecpehama.
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JOITPTHOC PYCKE EMUTIPAIINJE CPIICKOJ
YMETHOCTU USMEDLY [IBA CBETCKA PATA

Cazkerak. O8uUM YIAHKOM NOKYWAAU CMO npedcmasumu 0onpuHoce u
ymuuyaje pycke ,bene emu2pauuje” Ha cpncky ymemHocm o0 1918. 0o
1941. 200uHe. Pad je HanucaH KAacu4HuUM ucmopuozpagckum memo-
dom. YobauveH je Ha Ha4UH Oa ce Y OK8UPY JACHO O2paHUYeHe XPOHO-
JNI0WKO-MeMamcke yeauHe npeseHmyje 0eaamHoCm PYCKUX YMemHuKa
y Kpamesuru CXC/Jyzocaasuju, 00 Kojux cy mMHo2u ocmasuau 0ybok
mpae y cpnckoj ymemrocmu. HanucaH je Ha ocHogy 00CmynHux ucmo-
PUJCKUX U380pA U pee8aHmHe aumepamype.

Ksbyune peun: Pycu, emuepauuja, ymemuocm, KpavesuHna
CXC/Jyeocaasuja.

[TpBu cBeTcku pat, OkTobapcka peBosyiuja u I'pahancku pat (1917-
1923) 3ayBeK Cy U3MEHWIH JIKIE PycHje u ofApeanIn ibeH UCTOPHUJCKU IIyT
Kpo3 caBpeMeHO 106a. 3a cBera 10 rojiHa OHAa je H3ryOHIa OTPOMHY
TepuTopHjy ox 868.866 km?2 (1mrto je, mopehema pagu, 40.000 km?2 Buiie
O/l CBUX 3eMaJsba baynkaHa 3ajeHo, ykpyuyjyhu u esponcku seo Typcke) u
HEBEPOBATHUX 40 MUIJIMOHA JbY/H, IITO j€ YHHUJIO YETBPTUHY IbeHe IIOILy-
aanyje 10 1914. ronude (Josanosuh 1994: 32). Ha mpocropuma T3B. ,3a-
rpannuHe Pycuje”, nmarnnapHe 3emsbe ,,Pyca 6e3 Pycuje”, :KUBeJIo je IpeKko
ocaM MuanoHa JbyAau. CTpax on OOJbIIEBHKA W PATHUX JelllaBarba, He-
OJIOIIKA HETPIIEJbUBOCT, EKOHOMCKA HECHUTYPHOCT W >KUBOTHA HEHU3BECHOCT
VIMHWIN Cy Aa Ha]BehH Opoj yryIu eJby 3a IIOBPATKOM V CBOj 3aBHYaj, Ha
unjoj je Tepuropuju dpopmupan Cases Cosjerckux Comujaauctuukux Pe-
nyosmka (CCCP). Tpeba pehu ja je MHOrMMa OJf BbUX ITIOBpaTak 01o 3abpa-
IbEH O] CTpaHe HOBHUX, COBJETCKHX BJacTH. Vce/baBame TOJHKO JbYAU U3
jezHe Aps;kaBe 3aCUTYPHO IIpeZcTaB/ba HajBehy murpaiiujy y EBponu y unra-
BOM 20. BEKY.

JenHa of 3eMasba y Kojy cy ce Pycu Hajuemrhe gocespaBasu Omia je
HoBogopmupaHa KpaseBuna Cpba, XpBata u CiioBeHara. Pazno3u koju cy
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TO OZPEAUIIN HaJIa3e ce V UCTOPHjckoj bnckocru ca Cpbuma, moBe3aHOCTH
Pycke m Cpliicke mpaBOC/JIaBHE IIPKBE, CIMYHOCTH V JE3HUKY, KYJITYPH,
tpagunuju. Iopex Tora, ocehana ce macymna norpe6a Kpasmesune CXC 3a
HHTEJIEKTYaJIlMa U CTPYYHUM KaJ[pOBHMa U3 Pas3HUX 00J1acTH, ¢ 003UPOM
Ha To z1a je IIpBU CBETCKHU paT OHEO BeJIUKU OPOj BUCOKOOOPa30BAHUX JbY-
Iu ca meHor moapydja. To ce moceOHO OZHOCHIIO Ha TEPUTOPHU]Y HEKa-
mamme KpaspeBune CpOuje, Koja je v HOBY ApsKaBy YJIOKKJIA CBE IITO je
“MaJia: CBOjy parHy mobenay, UMe, rp0, 3acTaBy, XUMHY, He3aBUCHOCT, Mel)y-
HapOJHHU yIJIe[, HEMEPJ/bUBY €HEeprujy U Mpeko 1.200.000 KUBOTA CBOJUX
rpahana. ITpema nponenu nesneranuje Kpasesune CXC Ha MUPOBHO] KOH-
depennuju y Bepcajy, ogHOCHO Ha mmperosopuma y jerosanuirry Cra, pat-
Ha mrrera Cpbuje u3HOCHIIA je Of 7 10 10 MUJIHjapAu 31aTHuX ¢paHaka (mo
IeHaMa U3 1914. Iroj.), a TO je Omja IMOJIOBUHA HheHe Tajalllibe YKYIIHEe Ha-
OUOHAJIHE MMOBHMHE. 3BaHHUUYHM IoAany rosope ga je CpbOuja 3a ueTupu
rofuHe paTta usryomaa Buile of 28% cTaHOBHHKA, OJHOCHO 62% MyIIKOT
pazHOr CTAaHOBHUINTBA (53% IMOTHUHYJIO U 9% TpajHUX MHBaIWAA) U3Mely
18 u 55 roguHa. O TUX I'yOUTaKa, 3/4 ogHOCHIO ce Ha yKy Cpoujy u Koco-
BO U Metoxujy. CpOu cy mOKUBeJIHU IIpaBy OMOJIONIKY Katacrpody. PaTtHa
nobexa Cpb6uje 6mia je ITuposa (Murposuh 2004: 508—509). OBu nojamu
BPJIO PEUYUTO MOI'Y TOBOPUTH O pa3zMepaMa JieBacTallije CPIICKE JIp»KaBe U
IbE€HO] IMOTPeOHM 3a CBEXKHUM HHTEJIEKTYaJIHUM KaJpoM, C O03UpOM Ha
CTpalllHe JbYACKe I'YOUTKE KOje je MoKUBesia. 3aTo cy, U3Mel)y ocTajior, Tako
TOILJIO M CPAAYHO JIOUeKaHW pycKu emurpanTtu. OHu cy ce y KpambeBuny
CXC nocespaBanu y meT Tajaca — oA 1919. /10 1924. roguHe. [IpBu emu-
rpanTH, npeasuhajyhu mopas ,,6enux” u mobeny ,IPBEHUX , MOILINA CYy Y
CPIICKY HPECTOHHILY jomr y jeceH 1918. rofivHe, y IIpe/iBeuepje CTBapamba
TpBe /pIKaBHe 3aJe/:LH1/1ue Jyxuux CioBeHa. To cy yriaBHOM 0w UMyhHH
Y YTUIAQJHU JbY/IH, KOJU Cy Oexau o CcTpaxoTa para. OHu cy OMJIN BECHUITU
MPBOT IIPABOT EMUTPAHTCKOT Tajlaca, Koju je Tek ctBopeHy KpasbeBuny CXC
3aIlJBYCHYO TOKOM Maja 1920. To/iHe. 3a MIeCT Mecelll HheroBoT Tpajama y
KpasbeBuny CXC npHUCTHIJIO je 0KO 1.500—1.600 usbersuna. 3Havajad 6poj
BbUX 33/IP3Ka0 ce BPJIO KPaTKO HA OBUM IPOCTOPHMA. YTJIaBHOM Cy HaCTaB-
JbaJIn Jlajbe Ka 3anazHoj Eppony u Cje,Z[I/II-beHI/IM AMepUYKEM Z[pxcaBaMa
Wmnak, oBaj mpBu Tajac 6uo Je BpJIO OuTaH, Jep je ,yTabao crazy’ HOBUM
PYCKMM MHUTDaHTHMA. BaxHO je HamOMEeHyYTH /1a je OH 3HauajaH 6Wo u 300T
Tora MITo je GOpMHPao TOTOBO UCK/BYUYHBO MOHAPXUCTHYKH IIOIJIE/] HA CBET
u norahaje y Pycuju mel)y 6es1om emurpanujom y Kpamesunn CXC.!

JIpyru pyCKu MUTPAHTCKH Tajiac yeseauo je HaKOH Imopasa Je,Z[I/IHI/ILIa
reHepasa AHToHa IBaHOBHYa [lelUKUHA, jeZTHOT OJf HAjUCTAKHYTUJUX BOj-
ckoBoha ,Bese rapzae”. [lopas meroBux cHara koz Opesna y okTobpy 1919.
roguHe (OKO 400 KujaomeTapa jy>kHO o, MocCKBe), IpUMOpPao je Herose

1 OBO CMO MOJBYKJIM M3 PA3JIora IITO Cy, IOPeN PYCKUX MOHAPXUCTA, Mel)y eMUTPAHTH-
Ma 6wy u OpojHU penyOIMKaHIY, JJeBUYapy U JIu0epasi, KOju HUCY JKeJIeJn Jja )KUBe
101, 0OJBLIEBHYKHUM PEKUMOM (IIPUM. ayT.).
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BOJHHMKE JIa Ce CTAJIHO MOBJIaue Ka jyTy, CBe JOK HUCY JOULIHN 710 obana Lp-
Hor Mopa u Kpuma, moyeTkom 1920. roauHe. Of jaHyapa /10 Maja 1920. ro-
JIMHE TPajasio je BbUXOBO U3BJIaYehe OPUTAHCKUM U (PpaHITyCKUM OpOJIOBHU-
ma u3 Opece u HoBopocujcka. Y TOM, IPBOM BEJMKOM OPraHHU30BaHOM
eMuTpanuoHom tanacy Pyca, y KpasbeBuny CXC nmomuio je uzmelyy 7.000 u
8.000 sbyniu (JoBaHOBUN 1996: 58—62).

Tpehu Tanac nocepaBama ,6enux Pyca” y KpasmeBuny CXC necuo ce
TOKOM OKTOOpa B HoBeMOpa 1920. FOZiUHe, I10cJIe IOTIIUCUBAaKka IIPOTOKOJIA
ca Besiukom BputaHujoMm 0 nmpuxBatamy PyCKUX U30€IInIia, MaxoM pambe-
HUKA U 00JIeCHHKA IPUBPEMEHO CMeIlITeHNX Ha ocTpBy JlemHoc. OKo 2.000
n30ersuIa je Tazia IPpUCTUIJIO Y JyTOCTIOBEHCKY KPaJhEBUHY.

YerBpTH, HajOPOJHUjU PYCKM MHUTPAHTCKH TaJac yCIEAHMO je HAKOH
KPUMCKe eBaKyaluje ocraraka apmuje redepana Ilerpa Hukomajesmda
Bpanresa u fies1a CTaHOBHUIIITBA IIPUBPIKEHOT IIApCcKoj Pycuju — mopoaua
obunmpa u a/MUHUCTPATUBHOT 0cO0Jba U3 JYKHOT JIejla PyCKe UMIIEPH]jeE.
BpaHresioBa Bojcka je 3uMy 1920/21. IIpoBeJia y KaMIry Hajomak llapurpa-
Jla, TyIagHa U nemopasnucaHa. ®panirycka u Besnmka bpurtanuja HUCY 3HAIE
IITa /Jia YYMHE ca BbHUMa, I1a je moMmoh moHoBo mnpyxuia Kpamsesuna CXC.
Tokom mposieha 1921. cTUIJIO je 0KO 21.000 6estorap/iejCKuX BOJHUKA U IH-
Bwia. JKusehu y [lapurpaay Ha ¢Bojoj jaxtu ,,JIykyn”, ,iipHu 6apon” Bpas-
reJl je TJIaHUPAO JTa/be KOPaKe CBOJUX CHAra, CBe JIOK Ha IbETOBY jaXTy HHUjE
HaJIETEO UTAHjaHCKU MapoOpo/t ,,Anpra”, KOjH je MPETXOJHO HCILJIOBHO U3
cosjercke siyke batymu. Hberos ,JIykyn” je 6uo noromsbeH. OH ce y TO Bpe-
Me 3aTeKao Ha KOITHY, a OBaj HHIIUJEHT je CMaTpao HEYCIeINM IOKYyIIIajeM
areHtara. Hakon oBor gorahaja, Bpauresn je ca cBojuMm 1mraboM OTIIyTOBAaO
npeko Tynuca y KpasmeBuny Cpba, XpBara u CioBeHana, I7ie je IOCTao
Bolja CBUX PYCKHUX U30EIJINIA, jep je HECYMEbUBO OMO HajyTJIeHUjH OF] CBUX
,0enux emurpanaTa”, Pyca y uarHadacTBy. YeTupu rogmHe KacHUje OCHOBAO
je Pycku onmreBojHu caBe3 (pyc. Pycckuii 061IEBOMHCKHUN COI03), OPTaHHU-
3amujy Koja ce Oopmia 3a odyBame jeJUHCTBA CBUX ,benux cHara” y u3-
rHaHCcTBY (JoBaHOBHUN 1996: 58—-62).

U nocienmy, IeTH pyCKH MUTPAHTCKH TaJIac O/IBHjao ce udMely 1921.
U 1924. TO/INHE, Y BUIIle HaBpaTa, U3 IPUXBATHUX Jioropa y 6siu3unu llapu-
rpasa, Kajja je Ha TePUTOPHjy jyroCJIOBEHCKE MOHApXHje MPUCTHUIJIO jOIII
OKO 12.000 npunaaHuka apmuje I1. H. Bpanrena. lnak, Tpe6a pehu ga cy
nojenuHu pycku murpanTtu y Kpassesuny CXC fosazuinu u nocsue 1924. ro-
nuHe (3abesiekeH je o1a3ak HEKUX 07 ’bUX U 1928. TOAUHE), AT MaCOBHU-
jUX, OpraHN30BaHUX Tasaca Bulle Huje 6uio (JoBaHoBuh 1996: 58—-62).

Hexuma oy nomenytux Pyca KpasseBuna CXC 6uia je camo ,ycImyTHa
CTaHUIIA” HA HUXOBOM HEBOJPHOM IIyTellecTBHjy Ka 3amaiy, ajad, UMak,
HajBehu 6poj HUX HAIIAO je CBOj HOBU JIOM Y jYTOCJIOBEHCKO] KPaJbeBHHHU.
Maxo »UxoB TauaH Opoj HU 70 JaH-ZlaHaC HUje M03HAaT, ollepulle ce 6poj-
Kama Koje roBope 1a je y KpasseBunu CXC/Jyrociasuju usmel)y nBa cBet-
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CKa paTta 6o cMemTeHO u3Mel)y 40.000 U 50.000 PYCKHX €eMHIpDaHATa.2
Ocum muxoBor 0poja, HauMHA /l0Ce/baBamka, CMeENITamka U IPUXBaTamAa,
IpaBy crenudUKy MpeAcTaB/ba BUX0BAa 00pa30BHA U COLMjaTHA CTPYKTYPA.
Hawnme, cTaTHCTUYKH IOZIallK TOBOPE /1A Ce y MOIMYJIAIUjU PYCKe eMUTPaIy-
je y JyrociaBuju Hayuazwiao 75% Jby[IU ca BUIIUM WU CPelHUM 00pa3o-
BameM. [Ipeocrasu 1e0 YMHMIIA Cy JIMIA ca HIDKUM i joMahum obpaso-
BambeM, JIOK je OHUX 0e3 MKakBOr oOpa3oBama OwWiIo cBera 3% oJ1 MeIuHe
(MaxksbeHIIOB 1922: 239). OBO OTBPhyjy 1 mogaIy momuca u3 1922. rou-
He, II0 KojuMa je Mel)y pyCKUM eMHTpPaHTHMa HacTakeHuM y KpasbeBUHU
Cp6a, XpBara u CioBeHarna 6uio cBera 2—3% HeNUCMEHUX, BUCOKO 0Opa-
30Bame UMaJo je 12%, cpenme — 61%, OCHOBHO — 12%, a 6e3 oOpa3oBama
om0 je Tek 3% emurpanarta. [lojaBa Tako BesJmKor 6poja 00pa30BaHUX JbY-
JI1 Y CPeINHU Y K0joj je 80% CTaHOBHUIIITBA >KUBEJIO HA ceJly, Koja je 1921.
roAuHe UMaja 50% HENMHUCMEHUX Mel)y IOIyJIanujoM CTapHjoM O] 12 ro-
JINHA U HE3HATHO MaJk OpOj daxyrrercku o6pasoBaHHx MpeJicTaBJbajIa je
BEJIMKH APYIITBEHH IIOK. FbuxoB 3Ha4aj 3a MJIajly JyrOC/IOBEHCKY Kpasbe-
BHUHY OO je HEMEPJHUB, JIH Ce TAKBA IOIyJIaIH]a, Koja je 110 06pa3oBamy U
MIOPEKJIy MPUIIA/IAJIA IPETEKHO yPOAHOM JPYIITBEHOM CJIOjY, TEIIKO YKJIa-
majia y *KUBOT CPeJITHE KOja HHje MMajia pa3BUjeHe Hay4dHe, JIPYIITBEHE U
KyJITYypHE MHCTUTYLIHje Y KojiMa O OBH JbY/IH MOIJIH Ja OyAy aHTa:KOBaHU.
Hajsehu 6poj ynpaBo Bucoko o6pazoBanux Pyca 3aap:kao ce y Cpouju, u TO
npe cBera y beorpazy, na je caMuM TUM HBHUXOBA aKTUBHOCT U JEJATHOCT Y
CPIICKOj KyJITYPH, YMETHOCTH U HayIu OWjia Haju3pakeHHja, Hajeha u Haj-
BHU/IJbUBH]A.3

Mehytuwm, ,,6emu Pycu” cy cBoj AyOOKHU Tpar OCTaBUJIM U Y CBUM JPY-
ruM kpajeBuma Cpbuje. ['oToBO sja Huje 6mI0 HeKor Beher mecra y HaIIOj
3eMJbH Y K0jOj HeKU Pyc HUje pajuo Kao Jiekap, y4uTesb, HAaCTaBHUK, arpo-
HOM, OHOJIOT, UHXKEHeD, yrocTuTesb... OHU Cy Iy CHaXKaH UMILYJIC Pa3BOjy

2[Ipema nojjaiiuma u3 ApxuBa CpIicke akajieMuje HayKa M YMETHOCTH, Ha OCHOBY IIOTIH-
ca CIIPOBENEHOT OJ1 alpuiia 10 HoBeMOpa 1921, ,.yKymnaH 0poj usbernuna y KpabeBuHu
KaKO OHHUX KOjH IIPUMajy MOMON, TaKO ¥ OHUX KOju KuBe 6e3 momohu ox Komucwje, ns-
HOCH OKO 45.000.” (ApxuB CAHY 14386/111). IIpodecop Mupocias JoBaHosuh je Ha
OCHOBY CBOjHX HUCTpPa’KHMBamba JOIIA0 J0 HUdpe 07 41.000 J0 44.000 PYCKUX €MUTpa-
HaTa, Kojy akageMuk Jbybozapar Jumuh y jelHOM CBOM Paay HaBOAU Kao , IPUOJIMKHO
Hajraunujy” (Jumuh 1994: 38).

3 JemaH o] pasiiora 3aJjp:KaBama ,,0esux Pyca” Ha CPIICKUM MOAPYUYjUMa JIEXKHU U y BUIIIE
HETO TOIUIOM OIIXOl€my JIOKAJIHOT, ,,00uyHOr” cTaHOBHUIITBA. Onucyjyhu BUXOB IpHU-
jem y Cpbuju 1921. ronune, A. Punumnos je 3anucao: ,,O/1 CBUX CJIOBEHCKHUX /IP3KaBa Koje
Cy mpuxBaTWie pycke uzberiuiie, CpOuja je HEOCIOPHO HAjTOCTONPUMJ/bHBHjA U HAaj-
6pmxHUja. OJTHOC CPIICKOT HAapoa TpeMa u3beryiuiama je HajcpJlayHuju. Y MHOTHM ce-
smma Cpbu UX camMu MO3UBAjy Ko7, cebe, 3a710BOJbABAjJy c€ MUHUMAJIHUM KHpHjaMa U
[TOKA3yjy U3Y3€THO OpHKaH OJHOC IIpeEMa BUXOBUM moTpebama. Mel)y cTaHOBHUIITBOM
u u3bersniiamMma Beoma Op30 ce cTBapa poAOMHCKA, TyXOBHA Be3a, IITO Tpeba moceOHO
nenutu [...] Ouu Hehe 3a6opaBuTu fa cy yupaso y Cpbuju, HajpaspylIeHHjoj 01 CBUX
JIp’KaBa Koje Cy paToBajie, HAIILIA ¥ HEXKHOCT, ¥ KoMQOp, U HOTIyHy MOTYhHOCT /1a 2KH-
Be Kao Jbyau.”
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HayKe W KyJType W Kao OCHUBAYM OPOjHUX HAyYHHUX WHCTUTYIHjA, KAO
npodecopu Ha yHUBEP3UTETY, yTeMe/bUBAUYN OHUX HAYYHUX JUCIUIINHA U
YMETHOCTH KOje KO/ HaC HUCY UMaJie TPauIHjy (IIOMEHUMO caMO BU3aHTO-
JIOTH]y, aCTPOHOMH]Y, XUJIPOEHEPTETHKY, Oajer, omepy...). Moxkaa o Tome
Haj00Jbe TOBOPE UnibeHuIIE /1a je y CpOujy CTUTIO OKO 600 yuuTeba U MPO-
decopa, na je nponenar Pyca y KpameBunu CXC 6o cBera 0,5 0/1CTO, anu
na je nponeHat Pyca meljy mpodecopuma Beorpasackor yHuBep3uTera 610
25 ozcro. [Iponienat Pyca mely mpodecopuma ITossonpuspeasor u Meau-
nuHCKOT ¢akysrera y beorpaay 6uo je npeko 50 ozacto. OKo 70 PyCKHUX Ha-
YYHUKA CBOJUM PaJiOM je JOIPUHEJIO pa3Bojy beorpajickor yHUBEp3UTETA,
amyu 1 adpupManuju HayIHE MUCJIH, CBOjOM JeJaTHOMINY INTaMIama Ha-
YYHUX PaZioBa, 0P KaBambeM OPOJHUX jaBHUX MpejjaBama. Y Mepuoay u3me-
Dy zBa cBercka para yak 11 HAQyYHUKA U3 PeJIOBA PYCKUX MU30ETJINIIA TI0CTa-
s cy wiaHoBU CpIicke KpasbeBCKe akazieMuje, ofHOCHO CpIicke akazieMuje
Hayka U ymMeTHocTH (JoBaHOBHh 2006: 417). buiio 6u nmpakTuaHo HeMoryhe
HabpojaTu CBe OHE KOjH Cy CBOjOM JIeJIaTHOIINY 3ajy?KUJIH CBOjy HOBY J0-
MoBHuHY. CnomeHuMo caMo A. IrkaToBckor — ocHuBauya [IpBe KiInMHUKe 3a
OoJsiecTn yHyTpallkbuX opraHa y beorpany, nnxkemwepe B. B. T'opjaukoBckor
u U. A. JlamkoBor, KOju Cy paJuiiu JlelieHujaMa Ha XUIPOEHEPTETCKOM CH-
creMmy JyrociaBuje, ydjuM je TpyAoM paspaheH u usrpalieH jenumHCTBEHU
cucreM kaHasia Jlynas—Tuca—/lynas, Buzanrosore I'. A. Octporopckor u B.
A. MomuHna, II. A. My3seHna, pykoBoguona OncepBaropuje Beorpaackor
yHuBep3urerta, T. B. JIokora, ocHuBaua MHCTUTYTA NOJbOIPUBPE/IHE TEXHU-
ke, AnT. [I. BuumoBrya, BAaHCEPU]CKOT MaTeMaTh4dapa, Jekcukorpada H.
I'punxkar-PanynoBuya, mocraB/baue TeMesba jyTOCJIOBEHCKOT Ba3/TyXOIJIOB-
ctBa A. I1. JInueBa, I1. Ma3zajeBa u B. Tkauosa.

[TocebaH AOTPUHOC CYy PYCKH €MUTPAHTH JAJIM CPIICKOj YMETHOCTH,
HApOUYHTO y Iepuoay o7 1918. 1o 1941. roguHe. Hajsehu 6poj mux ce,
CJIMYHO KA0 W OCTAJIM IIPE/ICTABHUIIM PYCKe WHTEJHUTeHIIUje, HACTAaHUO Y
Beorpany. Jenan 6poj yMeTHHUKA HACTABHUO je CBOj KpeaTUBAH Paj] YKJbYUHUB-
U ce y mocTojehe ycTaHOBe KyJIType, a HEKH Cy YIIPABO U OMJIM 3a4eTHUIN
ozipehleHUX BH/I0BA YMETHOCTH Ml OCHUBAYH HOBUX KYJITYPHHUX HHCTHUTYIIHja
ko7 Hac. CBOje cTBapasalliTBO PYCKH YMETHUITY CY 3aBEIITaIU CPICKOj KyJI-
TypHOj 6amrtrHu. Beorpay je 3abiucrao cjajeM mpaBe eBpOIICKe IIPECTOHU-
1le 3axBasbyjyhu Aenmma pyckux apxurekaTta. Cam kpasb Anekcangap I Ka-
pahopheBuh (1921-1934) mpojekToBame u ypeheme eHTepujepa Haj3Ha-
YajHUjUX JUHACTUYKUX 3/latha II0BEPABAO je PYCKUM apXuTeKTama U yMeT-
Hunuma. Meljy suma cy Hajio3HaTuju 6mwin caukapu Hukosna Majennopd,
Bopuc O6pacres (O6packos), Bukrop llleBnos, Baagumup buukoscku, EB-
reauje Bapyn-Cekper... [lopes Tora, rmojeAuHU pycKHU JIMKOBHU CTBapaoliu
Cy, 3aXBaJbyjyhu KpaJbeBOM IIOBEPEHY y HIXOB TEJIEHAT, JOOIN IPUBUIIE-
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rujy Aa uspalyyjy noprpere KpajbeBCKe IIOPOHIIE U Jia 3a TO T0O0Hjy COTH/I-
He CBOTe HOBIIA.4

Pemek-nena apxutekType ocraBuiu cy Ham B. BaymrapreH — mpojek-
taHT Pyckor noma, I'enepammraba y beorpaay u apyrux 3pama, B. B. Jly-
KOMCKH, TBopar, Besor aBopa u ancambsia Cpricke natpujapuuje, B. Cra-
IIIEBCKH, KOJU C€ OBEKOBEYMO IpojekToBambeM xpama CB. Tpojune y be-
orpaay u VIBepcke 3BOHape, Kao M OPOjHU JAPYTH KOjU CYy CTBApaJId MIUPOM
CpOuje: P. BepxoBcku, B. Auzipocosa, I1. Amarsoceru, A. A. Bacurpes, I'. 1.
CamojsioB... (TomeB 1994: 302-307). IlocebHO Bpen CIOMEHYTU YyBEHOT
Huxkosaja IlerpoBuya KpacHoBa, reHHjaIHOT apXUTEKTY, Haj3HAYajHHUjer
MpeJicTaBHUKA CPIICKOT aKaJeMCKOT ucropusMa. Telko je HabpojaTtu mira
je cBe 0Baj 4oBeK ocTaBHO u3a cebe. /la sim kpeHyTH 07 FberoreBe 3aBeTHE
kanese Ha Jlosheny, 3rpazie MunncraperBa dunaucuja Biage Cpouje, yHy-
Tpanrmber ypehewa Haponne ckymmrune CpOuje, yHyTpalime JeKoparyje
npkse Ceeror Hopha Ha Onnenny, upkse Pyxune nHa Kanemernany, niu of
srpaze ApxuBa CpbOwuje, Mocta Kpasba Astekcanzipa I Kapahophesuha, cpm-
CKe CIIOMEH-KOCTYPHHUIIe Ha ocTpBY Buay...? Ciio6oxHO ce Moxke pehu ia ce
pazau o jeILHOM on HajsHaqajHHij aKo He U HajBHa‘-IajHI/IjeM mehypaTHOM
ApXUTEKTH HA JyTOCTIOBEHCKO] CleHM.5 JluTepapHe IUMEH3Hje OBOT YIAHKA
He JI03BOJbABAjy Jla ce O HeMy HoZpoOHHje roBopu. 3a TO je moTpebHA
noceOHA HayyHa MOHOTpaduja.

JIMKOBHA yMETHOCT je n00myia HOBH 3aMax W oboraTwjia ce HOBUM
CTBapaJIauKUM H3pa3uMa YIIpaBo 3axBasbyjyhu pyckum ymerHunuma. Ilo-
eIl MPEeCTKHUX aKaJIEMCKUX CJIMKapa, kao 1mro cy 6mim H. H. bormanos-
besbcku, C. A. Bunorpasios, A. B. I'anzen, C. ®. KojieCclhbUKOB — akaJieMUK
Pycke akagemmuje ymerHoctu, b. H. JINTBUHOB, HOBe IpaBIle JIOHEJIH CYy
miiaau pycku ymerHunu. Jypuj Jlobauos u Koncrantun Kysmwenos cy 6unu
OCHHBAuM KOMUKC-IIPaBIia U MOIIyJIapHU Wwiyctparopu. CBakako Tpeba cro-
MeHyTH U AHJipeja bulieHka, 3Ha4ajHOT C/TMKapa Koju je paauo ppecko-aH-
cambse y CmeznepeBy (ca Majennopdom), Jleckosity, beorpasy u MHOruM
npyrum mectuMma. Ctpur je crurao y Cpoujy 3axBasbyjyhu pyCKUM yMeTHH-
numa. Jypyj I[lasnosuu Jlo6bados oajeH je ,beorpajcke mkose crpuna’ u
kao hophe Jlobaues, ZYTOTONUIIELH CAapaIHUK SJJonutuke”. Benuku mo-
IPMHOC PyCKe eMUrpanije OKo je 1 y IpoyyaBamy M HETOBAY IPKBEHOT
CIMKApCTBa, (pecaka, MKOHA. JeZAHO Off Haj3HAYAJHMJUX W HajJIeIIINX
OCTBapema OBe BPCTe CJIMKApCTBA jecTe aHcaMOs xpamMa — My3eja Ha
Omtenity, Ha koMme cy pagwiu 1. buukoscku u H. OxymeB. Y maHacTupy

4 AJ, 74-263-391, Pemmeme cukapy Hukonajy KysmenoBy o7 cTpaHe Kpasbuile Mapuje,
KOjUM ce o/i00paBa HCIUIaTa CyMe Of 40.000 JWHapa MOMEHYTOM YMETHHKY 3a JBa
MOpTpeTa YWIaHOBA KPAJhEBCKOT IOMA U je[He CIuKe o/ HazuBoM ,I[Iposiehe”.

5 Bume o skuBoty u ey Hukomaja IlerpoBuua KpacHoBa Buau y: Mahawmoswuh,
http://beogradskonasledje.rs/wp-content/uploads/2015/12/6_N16_milica_ madjanovic.
pdf, mpucrymseno 1. 4. 2017; Huxosmaj KpacuoB — pycku Hemmap CpGuje: 2014;
Joanosuh-Kanujesth 2008: 548; Kagujesih: 1997.
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Pakosuna orar [Tumen (CadbpoHOB) OCHOBAO je UKOHOIMCHY ITKOJTy. [IpBY
IIKOJIy pecTtaypauuje y beorpany mokpenysna je Jeimena B. Banzposcka
(Byjosuh 1994: 353—363).

JlesaTHOCT PYCKHUX YMeTHHKa Ha IPUOJIMKaBamy Hallle KyJIType U
YMETHOCTH €BPOIICKUM M CBETCKUM TEHEHI[MjaMa HapOYHUTO je Omia BUgHA
y CBUM CerMeHTHMa II030PHUIIHOT CTBAPAJIAIITBA, Ca MPEeCYJHUM YTHUIajeM
Ha Pa3BOj U yTeMesbere onepe i 6anera Hapozxusor nmosopumra y Beorpazy.
Be/mku 3Ha4aj 3a Hallle IO30PUIIIHE YMETHHKE U IyOIHNKY, Kao ¥ 33 pa3Boj
[IO30pHUIIIHE YMETHOCTH KO/ Hac, IMaJIO je TOCTOBakh€e jeJTHOT OTPAaHKa 11030~
puiHe sipy:kuHe MXT-a (MOCKOBCKOT YMETHUYKOT TeaTpa), IpeiBol)eHor
Osrom JleonapymoBuom Kuunep-UesnoBom u Bacuiumjem VBanoBuuem Ka-
yasioBuM. (,MockoBcku XyznosxkecrBeHu Tearap y Beorpany”, IToaumuxka, 8.
12. 1920, 1). Onu ¢y y Beorpaz crursin u3 Koncrantuaonossa npexo Codu-
j€, a TOCTOBameE je OMJI0 Y OKBUPY IbUXOBE €BPOIICKE TYPHEjE, HAKOH KOje Cy
ce Bparw y riaBHy Tpynmy MXT-a u HactaBwIH ca pazoM. 3axBaspyjyhu
OBOM T'OCTOBamy, Oeorpazicka Imy0srKa, ma ¥ MHOTU JPaMCKU YMETHHUIU U
KpUTHUYapy, IPBU IIyT Cy MOIJIM Jla BUJle IIPe/CTaBy Koja je Hacrajga Kao
IUIO/ PaZila YMeTHHUKA KOjU Cy YUeHUIIN 3a4yeTHHKAa MOJlepHOT TeaTpa, KoH-
crantuHa CeprejeBuua CranuciaBckor, Bacuinja lBanoBuua HemupoBuy-
JlaHueHka. Buj/buBU KpeaTUBHU I1eUaT CPIICKOM TeaTpy Jlajle cy IJlyMadykKe
mkoJie kKoje cy ocHoBanu J. C. O3aposcku, A. C. Bepemuarus, J. Jb. Paku-
TiH U Apyru (Jlumuh 1990: 25). Buo je To NpBU KOpak y NpUOJIMKaBaby
pyCKe YMETHOCTU HaIllOj CPEeIUHMU.

Cnenehu xopak je 61yia KOHKpETHA aHTA’KOBAHOCT PYCKUX YMETHUKA
KOJjU Cy CTHIIajeM HCTOPHJCKUX OKOJIHOCTHU JIOCIIEJI y OBJAIIY CPEAUHY.
Penuresbu, cueHorpadu, xocrumorpadu, OmEpPCKU IeBauyd M OaJeTCKU
YMETHUIY AHTA’KOBAHU Cy y HAIUOHAJIHOM TeaTapy, i U y OpojHUM
TpyIlama Koje Cy caMOCTaJIHO JieJIoBajle He camo y beorpasy Hero u mupom
3emsbe. CpDIICKY IIO30DHIIHY CIleHy oOoraTujie cy U 3ayBeK IIPOMeHUJIe
nmocrtaBke Beh croMeHyTHx pyckux peautespa J. JI. PakutmHa m A. A.
Bepemnruaruna. Pycku rryMIy, o KOjux Cy MHOTH HacTyTaJii Ha HajOO/bUM
ciienama MockBe u Ilerporpana, 300r jesuuke Oapujepe OHIN Ccy Mambe
IIPUCYTHU HA HAIllOj CIIEHH y OJHOCY Ha OIepcKe IeBave U OajeTcke
yMeTHUKe. JeZjaH O6poj BbUX ce, yIIpaBo 360r mpobiieMa ca je3uKoM, Ipeopu-
jeHTucao Ha peauTes/bcku pajl. He 3Ha ce npenusan 6poj Pyca emurpanara y
JyrociaBsuju, na je u Opoj yMeTHHKA PYCKOT IOPeKJIa KOjU Cy >KUBEJIH U
JIeJIOBaJIM Ha OBOM IIpocTopy oapehen mpubimxkzo. Tome je mompuHesno
CTaJTHO NpeMelITalke U3 jeJHOT MecTa y APYyro, ma U ojyjla3ak us Jyrocia-
BUje U [TIOBPATaK y 1Y, WK JePUHUTUBHU Of]1a3aK.

Pycku cTBapaoiu cy ce UCTaKJIU U y 001acTH crieHorpaduje U KOCTU-
Morpaduje. OHU Cy, IPAKTUIHO, OUIN TBOPIY NOMEHYTUX YMETHUUKUX JIU-
CLMIUIMHA Ha 0BUM npocropuma. Pumena Hukuruina bpausnoscku u Jle-
oHuy, Muxauwnosud BpaunoBcku, 6pauHu map, kocrumorpadu U apxuTek-
Te, 32 YeTUPHU roauHe (07 1921. 70 1925), ONPEMUIIU Cy 17 MO30PUIIHUX
npezncraBa (8 gpamckux fena, 8 omepckux u jenHo OasieTcko). AHaHUje
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BpebuIku, y mOUeTKy HBUXOB HAjOJIMIKU CapaJIHUK, a IIOTOM CaMOCTJTHU
YMETHHUK, OCTBApHO je 23 caMmocrajHe mHcreHanuje. Ty je u Bragumup
[TaByoBUY 3aropofmyK, JbyouTesh (PpaHIyCKOT TeaTpa, Koju je y Mehjypar-
HUM TOJIMHAMa OCTBAapHO 4YakK 31 WHcueHanujy (12 omepa u 19 apama),
nmoHocehu f1ax pycko-dpaHIycKe KyJIType Ha CpIICKy creHy. Ilopexn mux,
HApPOYUTO MECTO Y CPIICKO] creHorpaduju u KoctuMmorpaduju 3ay3uma
Bnagumup KepauHcku, BaHCEpHjCKM YMETHHK, KOju je 6eorpaackom Ha-
POTHOM IIO30PHUIITY JI0HEO crenuduyaH aMairaM PycKOr aka/ieMu3Ma U
MO/IeEpHE YMETHOCTH, OCTBAPUBIIIH IIPEKO 150 ciieHorpaduja u KOCTUMOrpa-
duja (80 mpamckux, 30 omepckux, 40 Oanerckux). HapouuTto cy ocrase
ynamheHe npejicraBe ,,YkpoheHna roponan’, ,Ouapana jienoruna’, ,,PajMoH-
na”, ,Tpoporu memup”, ,JJon Kuxor” u ,bosmepo” (MuwiaHoBuh 1994: 92—
102). CBOjoM HCTaKHYTOM YJIOTOM Yy moBehamy u3BOhaukor HMBOA Ha jyro-
CJIOBEHCKUM CIleHaMa PYCKU YMETHULM Cy UHAWUPEKTHO YTHIQJIN Ha Ha-
CTaHAK HEKOJIMKO 3HAauYajHUX JJoMahux OQJIEeTCKUX U OIEPCKUX OCTBAPEA,
kao mro cy ,Oxpuzcka jeregaa” (Crean Xpucrtuh), ,,Kup Jawa” (Muxo-
Bwi Jlorap), ,Kues ox 3ere”, ,,Buun Beo” u ,Komrana” (ITerap Komoruh).

Behuna ymeTHuka 6uiia je OKyIybeHa y HAITMOHATHUM ITO30PUIITIMA
Jbyb6spane, 3arpeba u beorpasa, anu ux je OMJI0 U y HOBOHACTAJIUM OIle-
pama Hosor Cana, Ocujeka, Crututa u Mapubopa. Y Beorpany je nunak Pyca
yMeTHUKA Omio HajBuire. CTUIQjeM OKOJIHOCTU JIa je YIIPaBO y IEepHOAY
bUXOBOT JloJjIacka y Hairy 3eMsby Omepa HapojHor mosopuinra 3amouesia
CBOj MpodecuoHaTHU PaJl, ¥ 3aXBa/byjyhu YHIbeHUIU Jla OAIETCKOT Kajipa
Huje HU 6mio y [lo3opumity, a /ia ce CBaKaKo OCKYZ|eBaJIO Y My3U4apuMa,
penuTesbuMa U crieHorpaduma, HajBuUIlle YMeTHUKA U3 peZloBa PYCKUX U3-
Oeryimiia HaNwIo je yxiuebsberme y Hapognom mozopuinry. Ty ¢y HacTynamm
JleB 3uHoBjeB, 'eopruje Jypewes, bopuc Ilonos, Jenucasera I[Tonosa, Kee-
Huja PoroBcka, Asnekcanapa Pura, Aga IlospakoBa, Heosmua Bosbesa...
(qumuh 1990: 27). I[lopex Besukor 6poja BPXYHCKHUX YMETHHKA ca mpode-
CHOHAJIHOM KapujepoM u3a cebe, mel)y mrMa je OMJI0 B OHUX KOjUMa TO y
MPETXO0/THOM >KHMBOTHOM II€pHOJTy HUje b6ma mpodecuja, OAHOCHO KUBOTHO
ompezesberbe. MelhyTum, pajiu ONCTaHKA y HOBO] CPEIMHU, CBOje MY3UYKO
ob6pa3oBare Cy UCKOPUCTIIIH pajiehy Ka0 MHCTPYMEHTAIHU My3U4apu, Kao
IeBayvy, MeJlaro3yu, HApOUUTO KeHe, y OKBUPY My3UYKHX IIIKOJIA WU /IaBa-
beM IIPUBATHUX YacoBa UHCTPyMeHaTa, 6aseta, riyMme uty. Iloceban Tpary
MY3UYKOM KHUBOTY CPIICKe IIPECTOHUIlE OCTaBUIU cy JeseHa JIOBIIMHCKA,
Hanexxna Apxunosa, Bapsapa Cubupjakosa, Bepa I'opcka, Bacunyj llupaj,
Hapuwuc I'ykacos, Koncrantus »Kykosuu... [Iogusamy cBecTu 0 3Ha4ajy My-
3UYKe KyJIType 3HauajHO cy AonpuHenu Asiekcanzap CiaTuH (BHOJIMHHU-
cra), Mnuja Cnatus (nujanucra u gupurent), Cepruje AureHuM (Tpyday) u
MHOTHU JPYTH, KOJU Cy BeJIMKH OpOj MJIAUX YUYWIN CBOJUM YMETHUYKUM
perrrrHamMa (Jumuh 1990: 28).

OcTtaBuiu cy cBOj Tpar M PyCcKM KOMIIO3UTOPH Koju cy paauiau ca Ha-
ponauM nozopumTeM: B. A. HenuzioB je Hammcao U IMOCTaBUO HA CIEHY
onepy ,CMmpt Majke Jyropuha”, mo MOTHBHMAa CPICKOT HapogHor emna. Ilo-
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pen mera, He Tpeba 3a6opaButu Hu WM. . CiaTuHa — JUPUTEHTA, KOMITO3HU-
TOpa ¥ pyKoBoAuMoOIIa Xopa ,I'tnaka” (MocycoBa 1994: 139—149).

Ciauuno je 6mio u ca 6aserom. I[ToueTkoM 20. Beka pycka baseTcka
cuena y Ilerporpagy u MockBu 6mia je 3acurypHo Hajoospa y EBpomnu. Ca
eMurpupameM HajBehux mmeHa 6asera, Cojercka Pycuja je msryOmia, a
KpaspeBuHa JyrociaBuja mobwia Hajseha nMeHa OBOT TeaTapcKOT 00JIMKa
urpe. IIpBe banercke npenacrase y beorpany pexxupao je Teodan IlaBioB-
CKH, yTeMeJbUBau pycKe OaseTcke clieHe Ha OBUM IpocropuMa. ClIoOMeHUMO
jomr u ropa BacuwbeBckor, Maprapurty [lerpoBuy, Mapujy biioroscky, Hu-
Hy Kupcanosy, Cepruja CtpenmeBa, Basieatnaa ®pomana, Baeatuna Jlo-
Opox0TOBa | JIpyre YMETHUKE KOjH Cy CBOJUM HACTYyIIMa OIIEMEHUIA Oa-
JIeT ¥ IPUOIHMKIIIH Ta cprickoj mybsuiy (ITaBioBuh 1994: 153—157).

[Topen Beorpaza, Besimku 6pOj pyCKUX YMETHHUKA »KUBEO je B CTBAPAO
y Hwumy. Hwuxkosnaj MoprymweHKo, ayrorofguiniku creHorpad Hwumkor
II030PHIIITA, KOju je poheH y BacuibeBku 1895. rofnHe, 1eTUHCTBO IIPOBEO
y Jleronwmju, a ctyauje 3anoueo y [lerporpazy. PaTHu BUXOP je mak o/ipeiro
Jla ux 3aBpuin y 3arpe6y. Iloueo je na pagu kao cueHorpad Hajupe y be-
orpany, y Teatpy ,MamexX , a HAaKOH pylllekha aresbea 1941. TOUHE OJJIy-
Yuo je zia ce npecenu y Hu, rie ucre rofguHe NMovyume 1a Pagu y M030-
purrty. /o neHsuje 1961. roAMHE YCIEITHO je yPaJuo IMPEKO 220 CIleHOTpa-
duja u xocrumorpaduja, a mapaysiesTHO ce 6ABHO CIMKAPCTBOM W Iefa-
romkuM pazsoMm. IIpemunyo je 1985. rogune. Iberosa ciukapcka siesna yde-
CTBOBAJIa Cy Ha MHOTUM H3JI0k0aMa y 3eMJ/bH U MHOCTpPaHCTBY. IIpeko 50
IETOBHX Jlesia uyBa ce y Hapoguom mysejy y Hutry, a mpeko 100 fiesia Ha-
J1asu ce y BiacHumTBy nopojune Yonuh us beorpaga. CBakako je BpemHa
nomeHa u Coduja 3axapjamesuh, yyBeHa npodecopka pyckor jesuka. Ha-
KOH n3bujama OxTobapcke peBosiynuje, Aouuia je y Hum npeko Konceras-
TUHOIIOJbA, IJIe Ce 3ajeJHO ca CyIpyroM, MHaue MIKOJIOBAHUM My3UYapeM,
6aBwIa pa3HUM TELIKUM IIOCJIOBUMAa Kako O0u mpexxusesnu. Of mesieceTux
rojIMHA IPOIILJIOT BeKa pajiniia je Kao mpodecop pycKor je3uka. Y MpocBeTH
je ocrasia cBe J10 o/jIacKa y MmeH3ujy 1972. ronuHe. Mako Huje crekiaa dop-
MaJTHO YMETHUYKO 00pa3oBame, CJIMKaia je MPTBY IMPHUPOJY U Iej3axe, a
KacHUje ce mouesia 6aBUTU U MKOHOMHMCOM. Majia caMoyKa, Of] IIOYeTKa je
[IOKa3MBaJIa HEOCIIOPHU TaJIeHaT, T0CeOHO BU/I/BUB Y CIENUPUUHUM KOJIO-
puruMma. IbeHa gesna u maHac Kpace MaHactupe y oxkosnHu Huina, kao u
nBe 1ipkBe y Cjenumenum AmepuukuM JIp:xaBama. ITonmynapaa ,baGymika”
je ocrana y cehawy Humiuja He camo Kao cIMKap W yMETHHK, Beh U Kao
n3y3eTaH Iearor u AuBHa ocoba. ITopen Hukonaja Moprymenaka u Codu-
je 3axapjamiesuh, jejaH o1 Haj3HAYAJHUJUX YMETHUKA Y HUIIKOj Melhypart-
HOj cpeauHH 6uo je u Bacuiuje PynanoBcku, mpodecop LpTama y BUIIE
HUIIKKUX IIKOJa. /[0 IaHac je cauyBaHO CBera /leceTak HeroBUX CIIUKA, O]
kojux ce Hajsehu 6poj uyBa y HumkoMm Mmy3ejy. Ilopen ciaukapersa, Pyna-
HOBCKH ce 6aBHO U UKOHOIUCOM. Panno je uxkonocrac 3a CabopHy IPKBY y
Humy, anu je oH yHuIITeH y 6ombapaoBamy y /[pyrom cBeTCKOM pary
(BespkoBuh, http://ruskarec.ru/arts/2015/09/13/ruski_trag u_istoriji_nisa_
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43619.html, mpuctymwbeHo 2. 4. 2017). 3ajelHO ca MO3HATUM JIECKOBAUKUM
cmukapem biarojem CrojaHoBuhem, OWO je UHHUIIMJaTOp OCHUBama
Ynpyxema ciukapa Mopascke banoBuHe.

Takole Tpeba pehu f1a cy, nmopey cimkapa, cBoj Tpar y 60raTom HUCTO-
pujaty Humra octaBuyim U pycku apxuTeKTu. [IpocTop oBor pasia Ham /10-
3BOJbABA /la CIIOMEHEMO caMo Heke o1 ’mux: BceBosioza AjrekcaHzpoBrUa
TatapuHoBa, Asnekcansipa MeaseneBa, I'puropuja MBanosuua Camojsiosa,
Banepujana /lunona (/{jynona), Jynaujana Jb. ljynona. CBako o/ \bUX je Ha
ceOU CBOjCTBEH HAUYMH /1a0 TlevaT pa3Bojy MeljypaTHe HUIIIKe apXUTEKType U
rpasuTesbcTBa.® 3Ha ce Ja je, mpuMepa pazu, camo nomeHyrtu Jysnujas Jb.
JjymmoH u3pazyo oKo 30 ImpojekaTa crTaMOeHUX U HEKOJIMKO jaBHUX O0jeka-
Ta, Mel)y KojuMa ce usjziBajajy 3rpazia EHryiecko-cprickor joma (manac Tom
CPEZIhOIIKOJICKE OMJIQ/INHE), MPOjeKTOBaHa 1926. roiHe, CIIOMEHHK Ha
Yerpy (mpojekToBaH 1927. ToAuHe), Kyha Tprosua Muiopaza Bacuha (mpo-
JeKTOBaHA 1927. TOAWHE), YUUTEJ/HCKH JOM (IIPOjEKTOBAH 1932. TOAMHE).
JIjyToH je HajIpe MPOjeKTOBAO y CTHJIY HEOKJIACUIIN3MA, aJIU CE Y HETOBUM
pazoBuMa npuMehyjy U eJIeMEeHTH KJIACHIIN3Ma, PEHEeCAHCe, KAa0 U CTUJIU30-
BaHU eJIeMEeHTH BU3AHTHUjCKOT cTwia. Hucy My OWin cTpaHU HU eJIeMeHTU
MO/IEpHE, Ka0 HU OKpeTamwe QpyHKINOoHaIn3My. CBe 0BO CBEZIOUU O HeroBoj
noTpebu 3a MpPOHAIAKEHEM HOBOT apXHUTEKTOHCKOT je3mka u m3pasa (Ka-
nujeBuh 1998: 137—142). Hbera je, Ha HeKu HauWH, Hacyiearo Beh moMeHyTH
Anekcanyiap Mensezes, koju je y Hum nomao 3 bawa Jlyke u Ty oTBOPHO
IIPUBATHU NPOjeKTHU OMPO, 3aI0YeBIIN IPUBATHY JI€JATHOCT Kao OBJIAII-
henu nuBuiHM apxurtekTa. Bupo Asiekcanzipa MenBeneBa 3aIociivo je Jie-
CeTak CTAJIHUX M NOBpeMeHUX capafHuka. IIpema mojamuma ox 1935. 70
1939. ronuHe, apxuTekTa Anekcasap MesiBeieB UCIIPOjeKTOBAO je BUIIIE O]
CTOTHHY BPJIO Pa3IMYUTHX IIPUBATHUX U jaBHUX objekara (I1aH 3a no3uhu-
Bame U u3MeHe Ha 3rpaau Jocuda I[lejunha, mian 3a nosuluBame 3rpaje
Asnexcannpa Pespuha, mian 3a HoBy 3rpajy /lymana JoBaHoBuha, mpojekaT
CIIOMEHUKA Y CJIaBy HaJUX PaTHUKA 1914—1918, mpojekaT 3a HOBY 3Tpajly
JaBHe 6ep3e paza, mpojekaT aorpajime 3BoHuKa CabopHe npkse y Humy...).
CianuaH je cay4daj ca EerOBHM KojieroM BceBosiomom AsieKcaHApPOBHUUYEM
TarapuHOoBUM. /IMIIOMUPABIIN Kao jeJaH OJ HajUCTAaKHYTHJUX CTyJeHaTa
3arpebauke TexHUUKe BHCOKe IIIKOJIE, ITpecesno ce y Humr u ynemnmiao we-
roso Jniie. Ilopes; MHOTUX JIPYTUX, H€rOBAa HAjIO3HATHja apXUTEKTOHCKA
Jena Ousa cy 3rpaga Hapogsor mozopwuiita u 3rpaga banosune. IIpema
HekUM MHOpMaIjama, JOIPUHEO je U U3PaJu HalpTa 3rpajie KOIHEeHe
Bojcke (KagujeBuh 1998: 137—-142).

Pycku emurpaHTu cy octaBwiIH AyOOK Tpar U y MeljypaTHO] HHUIIKO]
My3U4KOj ciieHU. [IpBy oprann3oBaHy HacTaBy KjaBUpa ycTaHOBUIIA je Jby-
60B CTpaxoBcKa. 3aBUIHO MY3HYKO obOpaszoBame cTeksa je Ha MOCKOBCKOM
MMIIEPATOPCKOM KOH3epBATOpHjyMy y Kiacu npogecopa Ilabera. Ha mpo-
crope Cpb6uje mpucIiesna je 1921. ToiNHe, T7e je ocTaaa 0 CBOje CMPTH 1960.

6 Burire o Tome Buau y: Kekosuh — Yemepukuh: 2006.
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ronuHe. [Topes yacoBa KiaBupa, Koje je Apkana 0e3 mpeKuia u 3a Bpeme
Jpyror cBeTcKor pata, JbyOoB je 3acykHa U 32 OpraHU30Babe MHOT00POj-
HHUX KOHIlepaTa. [lopes me, HUIIKOj My3WYKO] CIIEHU YMHOTOME j€ JIOTIPH-
Heo u CreBaH I'yIIyuH, yriegHu My3UdKY I1€1aror U AupureHT. ;Kuseo je u
pazuo y Ilpuspeny, beorpaay u IlanueBy, a o 1947. y Humty, rzie u ymupe
1970. roguHe. buo je nupekrop Mysuuke 1mikosie y Humy u nupurent 1pk-
BeHOT xopa. ITopes Tora, mpemaBao je pyckH je3uk Ha Buimoj mezaromrkoj
IIKOJIU.

Y Humty je 1e10Bao M HACTYImao ¥ YyBeHU XOP KyOamCKHX KO3aKa,
KOjH je capaljuBao ca meBaykuM JAPYIITBOM ,bpanko”, npupenusiiu Hur-
JimjamMa BeJTUKH Opoj He3abopaBHUX KOHIlepaTa. Mmak, mocjie HeKOT BpeMe-
Ha, XOp je pacIyllTeH U IpecTao je ca pagoM. He 3Ha ce TauHO Kajia u
zamro (BesbkoBuh, http://ruskarec.ru/arts/2015/09/13/ruski_trag_u_istoriji
_nisa_43619.html, IPUCTYIJBEHO 2. 4. 2017).

[Topen Hua, jenHa oy Behux PYCKHX KOJIOHHUja Y YHYTPAIIIEhOCTH Ha-
smasuia ce y 3ajeuapy. Mehy HAJ3HAYAJHUJUM IIPE/CTABHUINMA IIPBUX PY-
CKMX YMETHHKa y O0BOM rpaay 6uo je I'puropuje Capkuc bek. OBaj BpcHU
JINKOBHU CTBapaJiall je OCTaBUO BUIIIe PAJI0BA PAa3IMUUTUX TeMA U TEXHUKA.
Jlena oBOr yMeTHHKA KapaKTepUcao je IpTex crabuine GpopMe, YBpCTa MO-
JleJlalija U IeHTpajHa KOMIIO3UIFja. Y CJIMKAWy MOPTPETa, OCUM TEeXKEhe
3a nocrusamweM duszuuke canyHocty, Capkuc bek je mokyiiaBao u Ja mpu-
Ka’ke YHyTpalllEb1 KUBOT OPTPeTHCcaHe ocobe (moprpet Ap Buixapa Anbu-
Ha, mpodecopa 3ajeyapcke rUMHa3Hje), Tie Cy ICUXO0JIONIKE KapaKTePUCTH-
Ke JloyapaHe jeTHOCTaBHUM Cpe/icTBUMa — 0eloM KpeloM U OJIOBKOM, y
jemHoM Jaxy, cyio0o/iHHje U ca BehoM MaKEbOM yCMEPEHOM Ha CBETJIOCHE
aknenTe. Ha ciimyan HaywH, Op30, HAJJAXHYTO, y COYHO] ACTH U CJI000HO
y II0Te3y, CKOpo uMIiipecuonuctuuky, Capkuc bek je cimkao u ,Jecewmn 1ej-
3ak”, T/ie je moceOHy IaKiby IMOCBETUO CJIMKamy crabasia apeeha, unme je
Jloyapao TaKTWJIHE BPeJHOCTU NOBpIIMHe Kope. CiumkapcrBo I'puropuja
Capxkuc beka nokasyje ciimgHoCT ca JIaj6sI0BUM peasTiCTUYKUM ITOCTYIIKOM,
KOjU je MPUMETAaH Y TOHCKOM CJIUKAmy, MEKOM CEHUEHY, I'YCTO] MaKTypH,
moTe3y Koju 3a coO0OM OocTaBsba Tpar u y 3aracutocmehem tony. Ilopen mwe-
ra, BeoMa IeeH U TPAJKeH CIIUKap y Tpehoj U YeTBPTOj JIELIEHHjH 20. BEKa,
He caMo y 3ajeuapy Beh u mupe, 6uo je Anaronuj baje. Kaga je crurao y
KpameBuny CXC Beh je 6o mpemariuo 55. roguHy »kuBota. Kao cioboan
YMETHUK, Ca COJUJHUM CIUKApCKUM o0pa3oBameM cTeueHUM y IleTporpa-
Jly Ha TEKOBUHAMa PYCKOT aKaJIeMCKOT peain3Ma, OOHIIA0 je MHOTa MecTa
Tazianme KpasbeBruHe, Koja je u 3a0eJie’kio Ha CBOJUM CJIMKaMa U LPTeKU-
Ma. Ha ocHoBy Beher Opoja eBuIeHTHpAaHHX pajoBa y NMPUBATHOM BJIa-
CHUIITBY M OHUX Koje Hapopuu mysej y 3ajeuapy uyBa (99 MHBEHTapHUX
jenuHUIA), MOXKe ce 3aK/byYUTH J1a je bajeB 610 BesIMKYU JbyOUTE> IPUPO/IE
U J1a je TO CBOje y:KUBame MpeHocruo Ha nanup. Hberosu nprexu — cryauje
CHUCTEMATCKHU U JIeTaJbHO OesieKeHUX pe3ysiTaTa OIakaka, MOTY Jla CToje
Kao 3a0Kpy:KeHa U caMOCTaJIHA YMeTHHYKa OCTBapema. Bpeau cnomenyTH
U 3ajedapckor ciaukapa-amarepa KoncrantuHa UyOkoBa, YHjU CIMKAPCKU
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OIlyC jOIll YBEeK HUje JeTabHO HcTpakeH. Mako mpodecop reorpaduje y
THUMHA3HUjU, 10 OIpe/esbeby OUO je cMKap CynTHIHOT ocehama mpema
IIPUPOJH, 0TI/ I/BUBOT JINKOBHOT U3pas3a, cTBapasall fiejia GUHUX KOJIOPHU-
CTHYKHX ca3Bydja. CBe y cBeEMY, O /IeJIOBaly PYCKUX JINKOBHUX YMETHUKA Y
3ajewapy Haj6OJbe TOBOPHU IIOJIaTaK /Ja HHUXOBA Jesa JlaHac Opoje 119
WHBEHTAPHUX jeIMHUIIA JoKaaHoT HapogHor my3seja.

Pycku eMUTpaHTH Cy CBOjOM JiesaTHOIINY 0O0TaTHIIN U OILJIEMEHHIIH
KyJITYPHY ¥ YMETHHYKY CIIeHy TOTOBO CBUX CPe/IMHA Y KOjUMa Cy ce Hajla3u-
sm. OHo mto cy pagunu y beorpazny, Humry, HoBom Cany, Kparyjesuy u 3a-
jeuapy, unHmwiu cy u y Jleckopiy, Kpymesiy, Cpemckum KapsioBruma,
[TanueBy, KpasweBy, Yauky, CyboTunu, KocoBckoj MutpoBunu... cropuja
OBUX cpennHa 0e3 HBUXOBOT CTBapasallTBa Omia 60U 3aCUTYPHO MHOTO CH-
pomanrnuja. Cpricka ymerHocT Takohe. FbuxoBa fiena cy Benuka. [Ipocrop
OBOT YJIAHKA He /I03B0JbAaBA /Ia Ce O BhUMa UCIpIIHYUje nuile. 3aTo ce Ha/a-
Mo J1a he ce Tume 6aBUTH HeKa HOBA, mocebHa MoHorpaduja. OHu cy je cBa-
KaKO 3aCJIy KUJIU.

H3Bopu

Apxuecka 2paha

Apxus Jyrocnasuje, ®ouyn Munucrapersa asopa Kpasmesune CXC/Jyrociasuje (74),
acumkiia 20, jenuHuA onrca 263-391, Pememe cmukapy Hukosnajy Kysmenosy
o crpaHe Kpasbuile Mapuje KojuMm ce omoOpaBa wucIiaTa cyme on 40.000
JIMHApa IOMEHYTOM yYMETHHKY 3a /IBa IOPTPEeTa UYJaHOBA KPAJbEBCKOT JI0OMa U
jenHe civike moj HasusBoMm ,IIposehe”.
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RUSSIAN IMMIGRANT CONTRIBUTION TO THE SERBIAN ART
BETWEEN THE TWO WORLD WARS

Summary. The First World War, the October Revolution, and the
Civil War (1917-1923) changed Russia forever and determined its
historical path throughout Modern era. In just ten years it had lost
868.866km?2 of its vast territory (that is, by comparison, 40.000 km?2
more than all Balkan countries together, including the Eastern part of
Turkey) all with forty million people who made up ¥ of its population
by 1914. In those areas of the so called “Russia in exile”, an imaginary
country of “Russians without Russia”, had been living more than eight
million people. One of the countries the Russians settled in was newly
established Kingdom of Serbs, Croats, and Slovenes. The main reasons
for such an act lie in their historical closeness, connection between
Russian and Serbian Orthodox church, language similarities, their
cultural as well as traditional links. Apart from that, the Kingdom of
Serbs, Croats and Slovenes were in need for intellectuals and experts in
different fields, considering the fact that a great deal of its highly
educated youth had lost their lives in World War I. In some way that
was beneficial for emigrants themselves, because most of them were
highly educated people. Their contribution to the new Kingdom of
Yugoslavia was of great importance. “White Russians” had left a deep
mark in almost all areas they were settled in. There was hardly any
place of our country in which some of them were not worked as
teachers, doctors, agronomists, biologists, engineers or the caterers.
They had a huge impact on scientific and cultural development as well
as on arts that were not typical for our country (Byzantology,
astronomy, hydro-energetics, ballet, opera...) Russian immigrants had
made a special contribution to the Serbian art, especially between 1918
and 1941. They had enhanced and enriched artistic and cultural scene
of almost every area they were settled in. Everything they did for
Belgrade, Nis, Novi Sad, Kragujevac, Zajecar, but also for Leskovac,
Krusevac, Sremski Karlovci, Pancevo, Kraljevo, Cacak, Subotica,
Kosouvska Mitrovica... All those places would not have been reach in
history, art and culture, the way they are now, without their creativity
and devotion.

Key words: Russians, immigration, art, The Kingdom of Serbs,
Croats, and Slovenes.
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TY2KHA MNCAO KOJA CE ILVIEILIE:
ITPOCTOP 1 BPUJEME Y HAPATHUBY TAHT'A

Casxerak. TaHzo je ambaemcku npumjep copucmuyupaHocmu oome-
ma muepanmeke ymjemuocmu. Fheecoe nHacmanak moxcemo o3Havumu
Kao HabujeHu ckyn pasHopodHux ¢axmopa nodcmaxkHymux 20p/bu-
sowhy pomanmuvapcke ammocgepe kpaja XIX u nouemxa XX suje-
xa. Kpoa ayxy Byeroc Ajpeca, xao ee3y usmeljy cmapoe u Hogoz cauje-
ma, noAumuuKu npojexam emuzpauuje oouzpao je y.n102y mpaHce@hysu-
Je, He camo padHo cnocobHo2 e8pPONCKoe cmaHosHUwmMea, eeh u Kya-
mypa xoje cy doHujeau cobom u yepaduau ux y oxeupe c6akooHesHoz2
srcusoma. IIpumom, dujarowku okeup HabujeH MeaaHxoaujom me cne-
yuduuHa npocmMopHo-8pemMeHCcKa KoHguaypayuja, npoudseau cy uma-
2uHapujym jedne eenepauuje oocesbeHuyke padHuvkKe Kaace, Koju je
KacHuje Ha0axHyo nonyaapHe ymjemHuke, NOCMAasiu HayUOHAAHUM
cumboaom. Y mom npouecy nouemue oumeHsuje deHomeHa madea
cumnauguxosaHe cy, a we2o0ea npupoda CmuAU308aHa U POMAHMUZ0-
8aHA; 08UM PAOOM PAWMAAHYJEMO enemMeHIme He20802 HACMAHKA U
HUX08Y MelycOOHY KUHEMUKY.

KibyuHe peun: manezo, ApeeHmuHa, Mmuzpayuja, npocmop,
spujeme, naec.

1. Ta"ro kyJarypa — Buuie of mjieca

HakoH akTHBHOCTH KOje MPUMUTUBHUM HapoauMa obe36jehyjy marepujaine
norpebe, XpaHy U CKJIOHHUIITE, IJIEC A0JIa3u NPBU. To je IpBU U3JIET eMOIiHja
U TIOYeTaK yMjeTHOCTH. IIpUMHTHBHHM 4YOBjeK, CHpOMAIIaH y CPeACTBUMA
M3pasa, ca caMo PyAMMEHTAPHUM II0YEI[IMa TOBOPHOT je3UKa, YHUBEP3ATIHO
je u3pakaBao CBoja /:Ly60Ka ocjehara Kpo3 Mjepy nokpera. HpI/IDOL[a OKO Ihera
Ce PUTMIIHO IoMujepasia, y TajlacruMa BOJie U II0JbMMa KOja IhHIIE BjeTap;
CYHIIE U Mjecel] Cy ce TIOZMBA/IM U CIYIITAJIM; HErOBU YAAPIH Cpla ownu cy
PUTMHUKH [TOKPETH KOju cy ompakasasiu cpehy (Huang 1991: 24).
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AKoO ce MpUXBaTH /1a CAaBPEMEHU YOBjeK ca CBOJUM HajCTApHUjUM IIPET-
KOM Jiijesid moTpedy 3a m3pa3oM (KOjH je He caMO CPEJICTBO OCJIMKaBambha
TPEHYTHOT EMOTHBHOT CTama Beh U yCJIOB MOCTOjama KyJIType), OHJIa TOBO-
pehu o HacTaHKy TaHra He Tpeba MPBEHCTBEHO TPAraTy 3a HAJAXHYTHM II0-
jeMHIIIMA KOjU Cy My OCMHUCJIMJIN KOpake uiau Ha3uB. OHO IITO je TaHTO
YUYMHUIIO UCTOBPEMEHO U3PA30M U CPEJICTBOM €CKallu3Ma U3 CBaKOJHEBUIlE
TEroOHOT KMUBOTA HUje KpeaTUBHA JIYIIUTHOCT XapU3MAaTUUYHUX TI0jeNHAIIA
Beh ommmTa atMocdepa Koja ce pa3Buia Ha jeAHOM npocmopy Mehy 3ame-
YyeHOM nony.aauyujom. YIpaBo OBe JIBHje JieTepMHHAaHTe heMo JeTa/bHUje
OIHCATH Y KOHTEKCTY Apyre mosioBuHe XIX Bujeka Ha pesnanuju EBpoma —
ApreHTHHA', T0CEOHO ca HAIJIACKOM Ha AIIEHUHCKO IIOJIyOCTPBO, Ka0 pacaj-
HUK eMHUTPaHaTa KOjUu Cy HApOYUTO JIONIPUHUjEIN CTBapamby ApreHTHHEe KaKBY
JlaHaC II03HAjeMO, ¥ TaHTa Kao FeHOT HajIIPENO3HAT/hbUBHjEr CUMO0JIA.2

Tako HammoHatHa akasieMuja TaHTa, OCHOBaHA JieKpeToM 1235 Biazge
AprenTuHe jyHa 1990, ozpeljyje TaHTO Kao ,My3WUKy, KOpeorpadcky, Io-
€TCKy MHTepIIpeTaTuBHY (GOpMy KOja 0O0yxBaTa BHjeK HEIIPOM]jEHHBE BAKHO-
CTH W TIpEJICTaB/hba AyTEHTUYHU U JAYyOOKU HW3pa3 apreHTHHCKOr Hapozja”
(LCABA 1990). M3pakajHoirhy ¥ yHHUBEp3aJIHOIINY KOjOM je TaHTO CTE€KAao
BaHHAI[MOHAJIHY CJIaBy, O 4eMy he OWUTH pHjeud y APYTOM JIHjesly TEeKCTa,
JIJIEKO je TIpeMaliio ycaoBe y KojuMa je Hactao. He panu ce, makie, caMo o
jeHOj BPCTU APYIITBEHE AKTHBHOCTH; TAHTO j€ CTBOPHO IO CBOjeBPCTaH
XabUTyC oJlakjie ce WHCIUPHUIILY KEHbUKEBHOCT, CJINKAPCTBO, MO/Ia, 11a YaK U
He3aMHUCINBA Pa3HOBPCHOCT IIPOM3BOZIa MacoBHe noTpolime. Oej benpparic,
Jnupextopka HarumoHasnHor 1ieHTpa AycTpasivje 3a JaTUHOAMepPUYKe CTyAuje,
Jlasia je neduHUNM]Y Koja HajOos/be U3pakaBa IOMETE TaHTA KA0 TOTKYJIType:

TaHro mpeAcTaB/ba TPAHCAMCIUIUIMHAPDHU KYJITYPHH (eHOMEH KOju UYMHU
jenuHCTBEHN aMOJIEMCKHM HapaTHB apreHTUHCKOT uaeHTuTera. OH ce OUHTyje
KpO3 BHIIIE je3uka: (pU3UUKH, My3HUUKH, CUMOOJHMYKH, TOBOPHH, jeAHAKO V
NnpuBaTHO] U jaBHO] cdepu. Kao KyarypHu (peHOMEH, OH JOTHYE IOJIUTHKY,
COIIMOJIOTH]y, WCTOPH]Y, CIIEHCKE YMjETHOCTH, IICHXOJIOTH]y U €KOHOMH]Y
(Bendrups 2014).

'KopujeHu TaHra Hajase ce y aQpUUKUM IUIECOBHMA, a jeJHAKO MPABO HA HM3BOPHOCT
TaHTa, MopeJl ApreHTHHe, mojiaXke U YpyrBaj. [IpenusHuje, TaHTO je 1iec ca pujeke Jla
Ilnara (3a yna/beHe KpajeBe ApreHTHHE HUje KapaKTepUCTHYaH). Y oBoM paay hemo ce
6aBUTH CaMO TAHTOM Ka0 apreHTHHCKUM (DeHOMEHOM, KaKo je Hajuerrhe U mpemnosHar,
anu uMajyhu y BUy J1a TO HUje jeTUHO MjeCTO lerOBOT HACTaHKA.

2 OrcexxHy U yTeMe/beHy MapKCHCTHYKY KPHTHKY PElIpe3eHTaluje TaHTa y IOTUTHIKe
CBpXe M3HHM]jesIa je y CBOM JOKTOPCKOM paiy Piopercuja 'apamymo. Pujed je o rpam-
IIIMj€BCKOM CXBaTalby TaHTa Kao eJleMeHTa KyJIType KOjUM Ce TPl KOHCTPYKT Haluje O/
CpenuHe JIBaJIeceTor BUjeKa. AyTopka ymopelyje ApreHTiHy u Bpasit u BbUXoBe ,Halu-
OHaTHE” My3UKe (TaHro ¥ caM0Oy) Kao KPTBe JIPXKABHOT MPOjeKTa yHH(i)HKaque Takohe,
oGpaljyje BeoMa 3Ha4YajHy TeMy NPUMHUTHBI3MA y MOJAEPHOM JPYIUTBY, I/jje Ce HABeJeHH
IUIECOBH jaB/baJy Kao BH3yeJHA DeNpeseHTallija HACTAHKA HAlUje. Fapamy}bo TaKo
3aKspyuyje: ,Hanuja Huje mpocTop, Beh mpomiocT. A IpouwIocT je KOHCTPyKT.” (Bosoer
2007: 12)

36



TYKHA MHUCAO KOJA CE IVIEHIE: ITPOCTOP 1 BPUJEME Y HAPATHUBY TAHTA

2. IToxoa y BpJii HOBHU CBHjET

3axBaspyjyhul CHa)KHO] IpOIaraHyl apreHTHHCKE BJIAJE, I U €KO-
HOMCKOj KpPU3U U CHUPOMAIITBY KOjU Cy IOTOAMIN HapouuTo jyr EBpore,
MHoru EBpomubanu cy y HajBehem Tasacy, uzmel)y 1850. 1 1900, MaCOBHO
HaIIyCTWIN CBOje MaTHYHe 3eMJbe U OTUIIUIU NPeKO ATJIaHTHKA y MOTpa3u
3a 60spuM kuBOTOM. IMurpantu cy Behusom 6wtu Ilnaniu u Mtanvjanu,
datuM O®paniysu, Pycu, Aycrpoyrapu, a y mamweMm 6pojy Hujemru, I1IBaj-
napuy, bpurannwy, [Topryrannu, bearujanmy u Xonanhanu. OBakBa CTPyKTY-
pa MpUJOHLIOT CTAaHOBHUIITBA, Ca JOMHHALMJOM Jy>KEHAUKUX KYJITypas,
OTKpUBAa Cce KpO3 CTBapame apreHTHHCKEe Bep3uje IIIAaHCKOT je3UKa ca
BEJIMKUM yTHUIAjeM I/ITa)II/IjaHCKOI‘ Te Kpo3 06pacue AAPYIITBEHOT OpPraHu-
30Bamba, 0 ueMy he KacHuje OUTH pujeant. Jlo koje Mjepe je emurpanuja 6u-
JIa OpraHU30BaHO MAaCOBHA IIOKa3yje IO/IaTaK /1a je y HajseheM Tasyacy, koju
ce poroauo usmely 1880. u 1889, npucruriio yak 795.396 EBporbana, o
yera Buille o] mosiopuHe Uranujana. Vayhe neneHuje 6poj MpUAOIILIAX
6mo je camo 3a 50.000 mawku (CraTuctuke MUHHCTApCTBA MTOJHOIIPUBPEIE
Pemny6inke AprenTune oz 1857. 10 1903). Cmarpa ce fa je yKymHO usmely
1853. u 1964. y ApreHTUHY NPUIOLLJIO BUIIIE OJf ceZlaM MuiInoHa EBpor-
spaHa. Tpeba, mehytum, y3eTu y 063up Tpu MUJIMOHA MUTPAHaTa KOjH Cy,
pasovyapaHM HeZIOCTAaTKOM 3eMJbe U I10CJIa, O/IyCTaIN U BPATHJIU ce Ha3a/ly
cBOje Ap:kaBe5. buo je TO MacOBHM ers3ofyc pajlHUYKe KJiace /I0Taf, He3a-
namhennx pasmjepa. CTpYKTypy CTAaHOBHHUINTBA YMHWIU cy BehmHOM HU-
cko00Opa30BaHU MYyIIKapuu cpeze a06ut. Jlyuhu bapiiunu, uraaujaHcku
HOBHWHAP | MHcAall, Kao JIOIMCHUK JIKCTa ,Kopujepe ziesia cepa”, 1901. muIie:

3 Tpu HajOpOjHUje TPyIIe KOje Cy YMHUJIE CTpaHy nomynanujy 1869. cy Uranujanu (34%),
IMnaunm (16%) u ®panmysu (15%) (Cratucruke MuHHCTApCTBa IOJBOIIPUBPene Pe-
my6sinKe ApreHTHHE 011 1857. 10 1903).

4 TlocebHY HaIMOHAHY TPYIy YHyTap apreHTHMHCKEe MMUTpalyje YHHWIN ¢y EHIiesu,
YMju eKOHOMCKH yTHIaj Ha Permybnuky Hyau TeMy 3a jezaH mocebaH paa. O JloHmoHy
Kao (PUMHAHCHU]CKOj IIPECTOHUIN ApPreHTHHE HTAIHjaHCKU AomucHUK Jlyuhu Bapuuau
numie: ,.EHre3u cy mpaBu rocmoziapu ApreHTHHE; OHU IOCjeflyjy CBe JKeJbe3HHUIIE,
JIYKY, KOJIOCAJTHA Jijesia MUTKE BOJie, TPaMBaj, CBa HajsHauajHuja mpeayseha. [...] Exrie-
3u y ByeHoc Ajpecy umHe ,‘imperium in impero‘, wiu 60b€ pedeHo, ‘imperium in...
repubblica‘. Ouu unne 3ace6Hy moh. JKuBe normyHo n3osnioBanu” (Barzini: 2015).

5 [IIto ce Tnue VranujaHa, 3BaHMYHA CTATHCTHKA IOKa3yje /1a je Ta CTOIAa M3HOCHJIA
45%, OMHOCHO, O TPU MUJIHNOHA UMHUTPaHaTa, 1.300.000 UX ce BpaTwio y Utanujy
(Torrado 1970).

6 3a mepuon usmely 1894. u 1903. Ojjesperse 3a MMHTDaHTe npuikasyje cjbemehe
moziaTKe: O YKYIHO 751.366 NPHUIOLULIMX JIAIQ, 113.433 je mjene, a mehy pagHum
CTAaHOBHMIIITBOM HajBHIIIE j& TO/bOTPUBPEIHUKA (312.723), 3aTUM (DUBNUKUX PaJHUKA
(118.223), Tprosamna (30.996), nociyre (28.450) u kpojaua (28.194).
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Hranujancka emurpaingja je emwurpanuja mwuinumha. Boguu KpasbeBrHe
Uranuje 3a emurpadrte y PemyOaunmu ApreHTHHM Kaxke: ,OcuM c1abux u
Kp3XJbaBUX, OHMX HAapyIIEHOI 37[paB/bd M CTapux, Takolle He Tpeba 1a
€MHTPUPAjy OHU KOjU Cy IITKOJIOBAaHHU, KOJU Cy IOCTHIJIA BUIIE WJIN Mamhe
ycMjepeHo obpazoBame” (Barzini: 2015).

ITo monacky 6u ux Ojjesberne 3a UMUTPAHTeE MO/, yIrpaBoM MuHHCTap-
CTBa HOJHOIIPUBPE/IE MOjeAUHATHO MTOMKUCAJIO U PA3BPCTABAJIO IIPEMA IOy y
OecIutaTHE KOJIEKTHBHE CMjeIlTaje, I/ije Cy Ce MOIJIM 33aJp:KaTy HajBUIIE
ocam maHa. HakoH Tora cy opjaswim y moTpary 3a nocjaom. Mako je y To
/:Lo6a W3rpajiba KOMYHHUKAIHja (;KemesHHue u Tesierpaga) 6mia y myHoM
jexy, HajBehu Auo MMuUrpaHara ocrajao je y Byenoc Ajpecy, y4kom rpany y
Koju cy npucruriu. To je noseso 1o 6p3or npesacuhersa CTaHOBHUIITBOM
Koje HUje Moryio npoHahu mocao. I1o monacky y ApreHTuHy, MHOTOOPOjHU
MPUCTHUIJIA PAAHUIU HUCY 6mau 106po mpuxBahenu. [IperexkHo cy mocro-
jase IBHje BpCTe MocsIa: 3a crouape u ciabo mwiaheHe 3aHaT/Ivje y mpearpa-
huma. I'ayuocu (crouapu) cy noce/beHUKe HaNaJaau Kazia Ou ce Haces/baBa-
Ji1 Kao dhapMepH, LPHIY Cy CTpUjenmwin 1a he UM mpey3eTn HUXOBE CUTHE
3aHATCKe I10CJIOBe, a 3eMJbOIOCjeIHUI HUCY OUJIN PacIoJIOXKeHU Jia JIU-
jese 3eMsby HU ca KuM. VICIIOCTaBUIIO ce 1a Cy MUTPAHTH JIOILUIN €A MOTILY-
HO JINOEpaTHOM EKOHOMCKOM H/IEjOM Y 3eMJBY T/ije je cBe 6orarcTBo Beh Ou-
J10 koH(GUCKOBaHO. Beh HekoyMKO AerieHuja o] MoYeTKka MacOBHE eMUrpa-
yje, nereMb6pa 1901, Jiyuhu bapuunu 6usbexu:

OOGjexTHBHA WCTpa’KHMBama IOKa3yjy Jla je camo y rpany byeHoc Ajpecy
yeTp/eceT Xubajia paHuKa 6e3 mMocsia; /1a ¢y MHOTH OTHUIIUIN U Jla Cy MHOTH
Ha cejly U3TyOWIH ycjeBe, JIOK ApskKaBa AUCTPUOyHpa CjeMeHa; /a je Jiolie
VIpaB/balbe VHUIITHUIO TPrOBHHY, KpPEOUuTe, MapajiiCcaio HHAYCTPUjCKH
pa3Boj, OCyAMJIO Ha CMPT CJI000Ay W IIpaBay: OHHU JoJia3ze. Y3ajuysl Ccy
CBaKO/ITHEBHU CIIMCKOBH TPasKeHHUX JIMIIA KOja Cy HecTasa Mely Xubajjama u
XWbaZiaMa UMHUTPAHaTa, PAIITPKAHUX, HECTAJIUX y CAaMOhU maMmu’ MOK/a,
U3ryO/beHUX Y yOAJbeHUM ecmaHcujamas, OHUX KOju Cy 3aBPIIUINA KO 3Ha
T7ije, He 3Ha ce Kako: OHHU Josaze. (Barzini: 2015).

Pazouaparbe Koje je HaCTayo U3 HEOCTBAPEHUX CHOBA YIIPABO j€ OCHO-
Ba TaHra.9 Kako cy To Ha3Baja JiBojulla ayTopa u3y4yaBajyhu UMILIUKAIHje
ApPTeHTHHCKOT MIPOCTOPA Ha HACTAHAK TAHTA, CTale KOje Cy 3aTeKJIH ,0HI0
je Buire moryhHoct Hero ctBapHoct” (King 2004: 101).

7Ilamna: TpaBHaTa CTella KapaKTePUCTUYHA 32 ApreHTHHY.

8 EcTaHcHja: MIITAHCKU TEDMUH 3a BEJIMKO CEOCKO /106p0, TpHUOIMKHO OHOM mITo Y CAJL
IIpe/icTaB/ba PaHY .

9 Yectro 3abopaBiheHa, asu moce0Ha rpyma umurpaHata owiu cy Golondrinas wnu
nacmasuye. OHu cy onaswiu u3 Vtanuje y HOBeMOpy, HaKOH JKeTBe, Zia OU ce Mmpu-
JIPY?KUJIU TIOJFOTIPUBPESHUM PA/IOBUMA Y APTeHTHHU. 3all0YUbAIA Cy PaJl Ha CjeBepy
JKeTBOM IIIIIEHUIIe U CIYIITaJIU ce Ha jyr ka ByeHoc Ajpecy pamu 6epbe kykypysa. Ha
Kpajy 6u ce omer Bpahanu y ITujemonT. OBa KOHTHHYHpaHa CMjeHa »KUBOTHOT OKPY-
JKerba 3aCUTYPHO je IOPHUHMjeIa pa3MjeH! TPaJUIIMOHATHUX IJIeCOBa U HaIljeBa.
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2.1. Kongpusypauuja kyamypHoz nejaadica

Kondwurypanuja mpocropa KOjy Cy UMUTPAHTH 3aTEKJI HA HOBOM
KOHTHUHEHTYy YMHOTOMe Ce Pa3JjIMKOBaJsia o MojHeOs/ba U3 KOjer Cy JOILIU.
[Ipema Boamuy 3a mTajmjaHCKe eMUTPAHTE CaCTaB/beHOM O ctpaHe LleH-
TpaTHe KOMUCH]€E 32 EMUTPAHTE™™,

¥ 1ujesioj OrpoMHOj apreHTHHCKOj PaBHUITU, IIPEKO KOje CE TaJIONMHupa KObeM
JlaHMMa 1 JJaHNMa a 1a ce He Hal)e HMKAKBO CKJIOHUIIITE, HUTH HajMambu Habop
TJ1a, HeheTe BUjEeTH BeJIUYAHCTBEHE IIIyMe O KOjUMa CTe UyJIk y Mpudama o
Awmepunn, Beh here, y MOBO/BHOM TOIUIIELEM 00y, CPECTH CAMO jEIHOTMYHI
TpaBHATH TENMX, KOjU uMHU Hajsehum aujesiom GoraTcrBo OBe 3eMJbe 3a
06e30p0jHY CTOKY, KO3€ U KObE, IIITO ce P30 MHOKE.

OBe HempersienHe TpaBHaTe crere peruje bByeHoc Ajpeca, yak Tpu-
Zecet myTa Behe of Jlombap/je, UTAINjaHCKOM CesbaKy MOIJIE Cy JijesIoBa-
TH [I0CBE HECABJIA/INBO,  YOBJEK Ce y BhUMa ocjehao HensmjepHo mauMm. Ca
ZIpyre cTpaHe, ypbaHa moapydja mpykaya cy ocjehaj cKydeHOCTH ycibes xXa-
OTHYHOT PUTMa CTaJHOT ImoBehaBama Opoja craHOBHUKA. Veja o obpahu-
Bamby HEOCBOjEHUX KOMaJla IIPOCTPAaHE 3eMJb€ 32 MHOTE je 3aBpIInia y 3a-
OaueHMM KpajeBHUMa JIyUKOT Tpajia, Tje cy U 00N Ha3uB portenio (porto
— Jyka). Konsenmuwo (conventillo), kao ypbaHU KOJEKTHBHH HaceJbeHU
mpocTop, OMO je ImpBa CTaHUIIA T/je Cy Y HEKOj BPCTU IPUBPEMEHE KOMYHE
JKUBjeJTU TIPUIIAAHUIIA PAa3HUX HAPOJIa, ca CBOJUM JIMjaJIeKTHMa, O0UYaju-
Ma, HaBHUKaMa W IIpeZ[pacy/laMa, ca HKOHAMa CBeTalla 3allITUTHUKA OKade-
HHX 110 3UJJ0BUMA M KOMaJMMa HaMjelllTaja Koje Cy HEKU JOHHUjeIU ca CO-
6oM. Taj cakeTu IIPOCTOP MHTEH3UBUPAO je Mel)ycoOHY KOMyHHKAIH]y, Koja
je cTtBapasia He camo adeKTUBHU Beh u moercku Hab6oj. Ty 6u ce Hohmma
CBUpAJIe TUTapa U XapMOHUKA!, MU]jelIaId TPAJAUIMOHAIHU HAIjeBH, IO
BUHO U JIUjeJInJIe MAaTHe CBAKOJHEBHOT JKHBOTA. Y IPOydYaBamy IPEMH-
jelrrama HOjeILI/IHI_Ia U3 jemHe CpesiuHe y /IPYTy, pasiuKa n3Mel)y mpuBpe-
MeHe ¥ TpajHe ceJnzle MOTIYHO je apGurpapHa. 3aTo je TEWIKO IPOHH-
KHYTH Y HajTaHAHUje HaJle UMHUTPAHATA KOjU Cy HACeJbaBaIN KOHBEHTHJBE;

10 3aHUMJbMBA je TpBa pedeHUIla Boamua, y K0joj ce objarrmaBa pasyior OCHUBAHA
IlenTpasHe KOoMHcHja 3a eMurpasnre: ,Biasa Penybinke ApreHTrHe, pajit 3a/10BOJbe-
1ba je[He Of] HajypreHTHUjUX IoTpeda CBOje 3eMJbe, a TO je IMpHUBJIauehe 1mito Beher 6po-
ja eBpOICKMX HMWIpaHaTa, KOju HaMjepaBajy obOpaljuBatu mpocTpaHO U IUIOZHO
JIP’KaBHO TJIe, TOTOBO MOTIIYHO HAMYIITEHO M GECKOPHCHO CBUMA, V KeJbU /1a OCTBapU
CBOjy HaMmjepy, ocHuBa lleHTpanHy komucujy 3a emurpasre...” (Cuneo 1870: 1). Hegso-
CMUCJIEHO Ce HABOJM MPUOPUTET HACTAIbUBAIha 3€MJbE, IOK TEK y IPYTH, HEU3PEUEeHU,
IUIaH, J0J1a3u Opura o0 UMHUTPAHTHMa KojuMa Tpeba obe30ujelnTH yCIoBe 3a JKUBOT.
Mosk/zia je TakBO MOHAIIAIbe apTeHTHHCKE BJIAJle, Koje je 3ajp:Kana U y mpeactojehe
ZBUje nekane Hajeher duiykca nmurpanuje, GoKycupaHo caMo Ha 1mTto Behu 6poj yce-
JbeHHKA a HAyIITPO EIbUXOBOT EKOHOMCKOT 30pHIbaBatba, OATOBOPHO 3a TAKO IyTOTPAjHO
oZp:KaBame JaKHe ujieje 0 obehaHoj 3eMbH.

1Tako je y ApreHTHHY IpHUCIHO U 6aHIOHEOH, OKO 1850, kKaza je usamao u3 themauke,
OJlaKJIe Cy Ta MCEJbeHUIM OJHHjesd y CBUjeT. YIIpaBo OH he JaTH MeJIaHXOJIHYHH U
HOCTAJITMYHHU NIPU3BYK TAHTY.
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HEKH O] IhUX MAIITAJIN Cy O HUYUjO] 3eMJbH U IUIOJHUM IIPOCTPAHCTBHUMA,
JIPYTH Cy YeKaJy MPIJINKY /1a I0BeZy CBOje MOopojuIle, a Tpehu, pazouapa-
HU, Ye3HYJIU 32 IOBPATKOM y MaTu4He 3eMsbe. Epuk Xobcbaym, y Keu3u
/Jloba pesoayyuja: Espona o0 1789. do 1848, Ha jelTHOM MjecTy IUIIE KaKO
je ,O0nBajame 07 KOpHjeHa” IIOCTaJl0 ,KapaKTepPUCTUYHA IICHUXOJIOMIKA 00-
JiecT 19. crosbeha (mpucyTHa y 6€30p0OjHUM CEHTHMEHTATHUM IOIyJIapHUM
mjecMama), [...] youtaunu mal de pays wiu mal de coeur [60s1 3a 1OMOBH-
HOM WJIH AyIIEeBHU OO0JI, npum. aym.], KOju Cy IIPBU MyT OIUCAIU JINjeUHHU-
1 Mel)y crapuM MIBUIJADCKUM BOJHHUIIMMA HAajaMHUIMMA Y CTPAHUM 3€M-
spama” (Xobcebaym 1987: 126). Ocjehaju edemepHOCTH U HENIPEABUIUBOCTH
CTBOPWJIH Cy jelaH HOB HAUMH JKHUBOTa KOju he TpajHo 6utu yrpaheHn y ap-
TeHTHHCKO JIPYIITBO, a 32 TAHroM'2 he ce moce3aTy y pa3HUM IE€PUOIHMA
pasBoja apreHTUHCKE JIPKaBe, 01 IheHOT O0OraTcTBa ABazZieceTux roguaa XX
BHjeKal3, 1ma 10 EKOHOMCKE KPHU3€ U BOjHE TUKTATyPE.

[IpBU je mpoMjeHy /I0’KUBHO je3UK; U3 cI1ab0T MMO3HABaKkA IIIAHCKOT,
ali U UCKPHUBJbeHUX O00JIMKAa Marepmer jesuka (umajyhuw y Buay ma cy
JIOCEJbEHHITY TIPETEIXKHO Ommn cyabor obpasoBama, M3 JIpKaBa y KojuMa je
je3uyKa IOJIUTHKA O1Ia TEK Y HOBojHMa), HacTasm ¢y kokoauue (cocoliche)* n
/lyHQSapao (lunfardo)15 Ympaso je /lyHgﬁapao 6U0 cIeHT npe/:[rpaija Ha KOM Cy,
3ajeZlHO ca je3MKOM apreHTHHCKOT CeJla, CIjeBaHe IpBe TaHro IjecMme. CBojoM
IIPOCTOTOM U JMPEKTHOIINY M3pas3a, MIOKHpAJE Cy CBAKOT KO OM HUX UyO y
neHTpy Byenoc Ajpeca.

H3wmely 1860. 1 1880. Tanro nobuja cBoj obuk. Ilouetkom fBajece-
TOT BUjeKa U Jjajbe ce AedUHUIIEe Kao My3HUKa CHpOMAaIIHUX npearpaha, 3a-
6aBa HUTKOBA U CBA/IJbUBUX MA40 TOHWYA cTOKe. [loc/beIMuHO MHAYCTpUja-
JIM3AIjH U TI0jaBOM BEJTUKUX apMHU, )KUBOT PaJHUKA U ceJbaka OUo je u3-
MHUjel€eH U M0jaBUO Ce HOBU CJIOj — compadres — MMOTOMITU 2ay40cd, KOjU
Cy, 32 PA3JIMKy OJi CBOjUX IIPeJlaKa, BOAWIU CjeIHJIAYKU HAYWH >KUBOTA.
Wmurpantu lnanmy u Vtanujanu cpetanu cy ux y kadaHama JI0K Cy BO-
JIWJIA CTOKY Ha KJIAOHUIIE U KPO3 HbUXOBE IIPUYE YIIO3HABAIHU AyX CI0007e€.

2 [Tjecuuk u npencjenuuk Harumonanne akasemuje tanra, Opacuo ®epep, U3ymuo je
1967. pujeu tangamente Koja OMUCYje HOCTAJITH]Y ¥ CMPTHO TY>KHY MEJIAaHXOJIH]Y.

13113 Tor mepuojia mo3HaTa je ppaHiycka uspeka riche comme un Argentin [6orat xao
ApreuTHHaI, npum. aym.].

14 ITa/INjaHCKO-IIITTIAHCKA MaKapOHCKU je3WK KOT Cy ,H3YMWIIM HUTAIUjAaHCKH HMH-
rpantu bByeHoc Ajpeca.

5]1Tmancka KpasbeBcka akazemuja gebuHuiie AyH@Hapoo Kao , KaproH KOT Cy U3BOPHO
KOPUCTWIH JbYJIU JIOKe Kiace ¥ byeHoc Ajpecy, a udje cy mojeiuHe pUjeudr U U3pasu
TIOCTEINEeHO YIIIe Y HApOAHU je3uk ApreHTrHe u YpyrBaja” (Real Academia Espaiiola,
2016). Torn Xoze I'obesto, mpBU UCTpaKWBa4 U IpeACjeHUK AkazeMuje JyHbpap/a
(Academia Portenia del Lunfardo de Buenos Aires) BUiAo Ta je He caMO Kao CJIeHT, Beh
Kao mocebaH je3sWK IMjesIor jeHOT APYIITBEHOI C€JI0ja, TauHHje Moa3emMsba ByeHoc
Ajpeca. T'obeJto je cacTaBHO U MPBU PjeUHUK, KOjU je Opojao uak cemaM Xuwbaaa pUjedn.
Cam HasuB ymyhyje Ha ApyIITBeHY Tpymy Mel)y KOjoM je OMO KODHILTEH; Z0Ja3H Of
nemonuma Jlombapaujarn (lombardo), uckpusiberor (lumbardo), mTo HA PUMCKOM
JVjaJIeKTy O3HaJaBa JIOMOBA, a y CTApUjeM CJIEHTY 3ejIeHarra.
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Mysuka u3 Ilamre ynaszu y ByeHoc Ajpec, a TaHTO HacTaje Kaja 2ayvocu®
rybe CBOjy IVIaBHY KapaKTEPUCTUKY — HOMAaJCKHU KUBOT. Compadrito' je
neHTpasiHa uUrypa TaHra; OIjeBaH y MHOTUM POMaHTHYHUM ITjecMamal's,
IIPENIO3HAT/BUB 10 IIENIHUPY, CA MapaMOM yCKO BE3aHOM OKO Bpara W HO-
JKEM 33/IjeHyTHM 3a I10jac, BHUIIIUM KJjlacaMa je CHHOHUM 3a XBaJIMCABOT U
JIeIMHKBEHTHOT CTAaHOBHUKa mpearpaha. YOpsanom ypbGaHu3anujom u
arsioMepainujom ypbaHa cpelnHAa IIOCTaje IVIABHH TONOC W HamaxHyhe
YMJjETHHKA, a TaKO ce 00JIMKYje U CJIMKA TaHTa Kao IJleca MCIPBa rPaJICKUX
YeTBPTH, JIOK HUje Ipepacrao y MejHcmpum ook 3abase. O ToMe HajOoosbe
CBje1ouM U3peKa, ca mouerka XX BUjeKa, CJIABHOT ApTeHTHHCKOT KOMIIO3H-
topa Enpukea Canroca /lucernosna — yocTtajoM, U ayTopa KpUIaTUIlE O TaH-
Iy Ka0 MydXcHOj MUCAU KOja ce niewe — 1a y KOPUjeHy TaHTa CTOjJU yauya:
,[JIaBHU JINK MOT TaHra je rpaj, byeroc Ajpec”.9

V3eBmH y 063Up ONKCAHY CTPYKTYPY CTAHOBHUIITBA M BHUXOB XaOUTYC,
JIaKIIe JI0JIa3UMO JI0 pa3yMujeBamba KOMYHUKATHUBHO-EKCIPECUBHE BpH-
JETHOCTH TaHTa. AJIM M BUIIIE O/ TOTA: PHj€Y je O CJIOKEHOM MMAaTrHHATHBHOM
CKJIOITy jelHE 3ajeTHUIlEe Ka0 HAUYMHY WHTEPIpeTaIfje CTBAPHOCTU U IPO-
W3BO/[Ihe 3HAUEHA. AKO je ,AMarvHalyja BJIaCHUIITBO KOJEKTHBUTETA KOjU
CTBapa 3djedHUlUe CeHmumeHma, Tpymna Koje Mmairajy u ocjehajy crBapu
3ajenHo” (Appadurai 1990), OHa ce TAHTO MOXKE CMATPATU KOJIEKTHBHUM
MMaruHapujyMOM jeHOT MUHYJIOT BPEMEHA, a YHjOM PENPOIYKIIHjOM HE
IIPOKMBJbABAMO BUIIIE Taj KOJIEKTUBHU CEHTUMEHT Beh caMo MHAMBUYATHO
IJIECAYKO HCKYCTBO.

16 BasKHO je HAaIIOMEHYTH [1a YIIPKOC CTEPEOTHUILY, ,TaydOCH HUCY UTPaIH TaHTrO. TaHTo je
610 KyJTypa MOJIEPHOT IJIaBHOT TPazia, IOK Cy TaydyoCU >KUBjeJIM HA OTBOPEHOM, IO
BeZI[pUM HeOOM, U MMAaJIU CBOjy, CACBUM DPA3JIMUUTY My3HUKy U 1tec” (JleHucToH 2007:
182). Ilnec cy, nakiie, pa3BUJIN BBUXOBU IOTOMIIH.

17 i3BesieHuIIa of compadre.

18 Mozka Hajmo3HaTHja mjecma o komnadpumy je El choclo Xepapaa Optuca. ITo3Hara
je amermorta u3 IIpBOT CBjeTCKOT paTa, Kaza ce 1916. jelaH apreHTHHCKH HOBHHAD
Hallao Ha mbeMadykoM (poHTy. TOKOM jenHe cBeyaHe Beuepe CBHUPAY M3 OPKECTPA
JKEJIO MYy je yKasaTH 4acT cBUpajyhu apreHTHHCKY XWMHY, Mehytum cBupao je El
choclo, 3a 11Ta je MUCJINO /1A je TaTPHUOTCKA ITjecMa.

19 Kao BeJIMKHU JZIOCEJheHUUKH Tpafi, ByeHoc Ajpec je MOYHYTPHO MjeIlIaBUHY Pa3HUX
€BPOIICKUX CTWJIOBA. Y CBOJUM JIyXOBHTHM M OIITPOYMHHM H3BjeINTajUMa U3 IIPECTO-
HUIIE, UTAJIHjAaHCKH JOIUCHUK ,,Kopujepe mesa cepa” 3amasa: ,,Hajseha kapakrepucruka
ByeHoc Ajpeca je Ta /1a yoIlllITe HeMa HUKAaKBY KapaKTepUCTHKY. ByeHoc Ajpec je momao
cee. Jla ce jeman Canroc [IymMOoH [OpaswyICKu IMHOHHD aBHjalldje, npuM. aym.] HAIIao
OBJIje, MPETIIOCTAaBUMO, Ca CIIPABOM 3a JIETEE, 010 O 30yIbeH Y MOKYIIIAjy /1 OLFjeHH, ca
BHCHHE, y KOjH Kpaj CBHjeTa Cy 'a MOTOD, WIH BjeTap, onuujesn” (Barzini 2015).
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3. IIpocrop-Bpujeme y 3arpsbajy 3ByKa

ApreHTHHA je UMUTPAHTHMAa MPY?KUJIa 000je: IMyHohy ypOaHOT Hacesba y
KOME je CYKUBOT Kpajihe NHTEH3UBaH, Te Pa3HUHY HeIperyIeZiHe [TaMIIe, ajii
Y MPa3HUHY JUCTaHIle u3Mely HOBOT U cTapor aoma. Huje caydajHo oz cBUX
crBapaiaukux ¢opmu Hacrao Gamr rwiec. Kao ¢usnuko, mcuxosomko, Kysi-
TYPHO U COLIMJaJTHO IIOHAIIIAbE, IUIEC je YBHUjeK OM0 MHTETPaIHU IO JbY/ICKE
eraucreHnuje. Jby/icko THjesI0 mperBapa MpPOCTOp V KUBOT, a Iuiec y Ouhe.
Kopeorpaduja u kopeorpadcka mocraBka THjesIa miecada cTBapajy IIpocTop y
koM ce oznsuja mwiec (Huang 1984: 9). Kaga je mosnatu kopeorpad Ilopn
BastaHIMH Ka3ao ,,IpoCTOp je cBe”, yKas3ao je /Ja myHoha U Ipa3HuHA jeTHAKO
y4ecTByjy yV GOpMHUpamy CTBAPHOCTU (Kao MPHUCYCTBO WJIM OZICYCTBO CBJETJIO-
cru). Tpancdopmariyja nej3aska U JKUBOTHOT IIPOCTOpA IpeTamnasa je ocjehaj
(HE)yKOPHjEHEHOCTH MHUTPAHATA Y YHYTPAIIIhY MOTPedy 3a caydyeCHUIIITBOM
IIpH CTBapamy No3HATOr. HeMoryhHOCT €KOHOMCKOr OcCBajama IIPOCTOpA
IIPETOIUbEHA je Y YMjETHHUKO oMeljaBarhe MHTUMHOT M3pa3a Ha IIOCBE MaJIoj
TIOBPIIIFHY 07 CBEra HEKOJIMKO KOPaKa.

AnTtponosior Cera Jloy 3a objammaBame CHaIldjaIM3aIje KyaType
TpeiyIaXKe JIUjaJIOIIKH IIPOCTOP KOT YHMHE JIPYIITBEHA MTPOAYKIIUjA U APYIITBE-
Ha KOHCTPYKIIHja IpocTopa. JpyITBeHa Mpo/IyKIHja IIPoCTopa YKJbydyje CBe
OHe (aKTOpe — COLMjaIHe, EKOHOMCKE, H/EOJIOIIKe ¥ TeXHOJIOMKe — KOjH
Pesy/ITyjy y (U3HYKOM CTBapamy MarepujajiHe IHOCTaBKe. /[pyliTBeHa KOH-
CTPYKIHja Ce OJIHOCH Ha IIPOCTOPHE TpaHchopMalje Kpo3 COLMjaIHe HHTep-
aKIuje JbyU, pa3roBope, yCroMeHe, ocjehara, UMarnHanuje 1 KOpUIITeHhe —
WJIH OJICYCTBO — MjecTa, CIieHa WU JijeJlaba KOju MpeHoce ofipeljeHa 3Hauermba.
O6a mporieca cy JIPYIITBEHA Y CMUCTY JIa Ce€ MPOJYKOBAarbe M KOHCTPYKIIH]jA
IPOCTOpa JIeIaBajy IO/, YTUIQjeEM APYIITBEHUX ITpoIieca, MoceOHO Kaaa Cy
CYIIPOTCTaB/beHA EKOHOMCKUM U HJIEOJIOIIKUM pasyio3uma. JIoy Hajomymyje
OBy OHMHApHY CXeMy yBOleHeM OTjeJIOBJ/heHOT IpocTopa. YoBjek je MOGHITHO
IIPOCTOPHO TOJbE — IMPOCTOPHOBPEMEHCKA jeIMHUIA ca ocjehamuMa, MUCTH-
Ma, HAKJIOHOCTHMMa, HaMjepaMa, Kao M HEeCBJeCHUM KYJITYPHUM YBjepemrMa 1
HaBHMKaMa — KOja Kpeupa IIpoCTOp Kao MOTYhHOCT 3a APYIITBEHE OJHOCE, Ja-
jyhu My 3Haueme, 00JIMK U, KOHAYHO, MAaTPUILy CBAKOAHEBHOT KPETamha, CTBA-
pajyhu mpocrop u mnejzax (Setha 2014: 34). Y Tom cmuciy, usmel)y yop3aHe
IIPOAYKIIHje KAIUTAIUCTUYKE CPEIMHE, YKeIHEe IMOKPEeTauKe CHAre, U HMHTEP-
aKIMja HOBOT CTAHOBHUIITBA KOj€ Ce HAjTAuHUje CAKUMAjy y U3pasy fare
I'America, nocroju 4oBjek, 6uo oH compadre, compadrito, lumbardo wiu
HEKU JIPYTH, 3aIUTAH IIPeJ] CBOJUM II0JI0XKajeM, Y3HEMHUPEH OHHUM IIITO BUH,
IoTpeceH oHUM ITo ocjeha, yexuhen 360r oHor Yera ce cjeha. OtjesoBibere
IPOCTOpa 3HAYM YHOIIere cyOjekTuBuTeTa y 00jeKTnBHY Aaroct. Ha HuBOy
Ileca TO Ce /leliaBa 10 ayTOMATU3MY, jep je apTHCTHYKH IIOKPET Kpajibe
MHTEHI[MOHAJTHO Ha0ujeHa aKTUBHOCT. JleKoJupaHO Ha BepOasHU je3VK,
IJIecaTy TaHTo, IIpeMa TOMe, 3HAUl U3HU]eTH CBOjY PalmbUBOCT U IMOTPAXKUTH
yTjexy, Irecatu caMohy, 4eKiby 3a JIOMOM, YTOJIUTH Kel) 3a JbyOaBiby, JOAUP-
HYTHU U OUTH JOJUPHYT OJ1 CTPaHe JIPyTor YoBjeka. Tanro je npubjexxuinte. OH
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CJIy>KH JyOOKUM JbYJICKUM TOTpebaMa. Y TPEHYTKY KyJIMHHAIFje CBUJeCTH O
JIPYIIITBEHOM II0JI0KAjy TPY:KHO je eKCIUTUIUTHY eKcIpecHjy Koja y EBporm
Tora 7o0a He 6u 6m1a Mmoryha.2°

Ta comaTcka HeBepOaslHa KOMYHHKAaIlFja UMa CBOje YHYTPAIllEhe 3aK0-
HHUTOCTH TIpeMa KOjUMa Ce THjeJIo, aKIHja, IPOCTOp, BpHUjeMe U eHEPTHja,
Kao YHUBEP3JIHU €JIEMEHTH ILIeca, paljajy 1 KoMOuHyjy. Bpujeme, kao
HEPACKU/IUB €JIEMEHT y3 [IPOCTOP, OCTOjH Y IUIeCy Kao edeMepHa UM eH -
12 YHja Kay3aJHOCT HUje YBUjEK Y PeaHOM BpeMeHy. Y TaHTy, Ha IPUMjep,
penpoyKoBaHa My3HKa KO/ IapTHEPA KOjU BOAY HE U3a3UBa UCTOBPEMEHU
IIOKPET, Beh Ierosa yJsiora 3axTHjeBa MHTYHUTHBHO aHTUIMIIVPAI€ 3BYKA,
paZiy OCMUIIJbAaBaha UTPE U JlaBara uMITysica aApyrom naprHepy (Kimmel
2012: 76—124). Taj AujayIoNIKK MPOCTOP ce Tpajau U pasrpalyje ydenthem
JIBa Iiecaya KojH, cajia Kao jeTHO MOOMJTHO II0Jbe, YUECTBYJy IIpEMa CII0Jba
y omel)aBamy, a npema yHyTpa y Mebyco6H0j pasMjeHu nopyxa. Kapakrepu-
CTHYHA II0CTyPa Y KOjO] Ce IIeCayut IOAUPY]y TOPEbIM AMjeIoM Tpyna®!, He-
Majy BU3yaJIHy KOMYHHKaIHjy, a 0bjemMa pyKama ocTBapyjy KOHTAKT, Kpajibe
ca’kuMa IIPOCTOP KOjU Ce 0CBaja caMo KopadameM. Beoma nujemenu milon-
guero u musicalizador OcBanyo Hatyuu (Natucci 2014) TBpAH KaKo je TaH-
rO HAIPaBHUO PEBOJIYIIH]Y YIIPAaBO U3HUJEBIIH IPUBATHU UHH — 3arpJbaj My-
IIKapIia v JKeHe — y jaBHY cdepy.

Tanro nmo6yhyje meradusmuky unrpocneknujy Jyra. Bberosy mucru-
Ky MO’K/Ia HajOOJbe OIHUCYje pHUjed entrega, KOja ce KOPUCTH 32 OIUCUBAHE
BPXYHCKOT ILJTIECAYKOT (EMOTHUBHOT) UCKYCTBA, T/je CE Y TPUAHTYJIAIUjU My-
IIKapal — »Ke€Ha — My3HKa IOTIIYHO CIOHTAHO OCTBapyje caM IIWJb TAHTA.
[ToceGHOCT y OAHOCY HA OCTaJIe ILJIECOBE JIEXKHU M Y PUTMHUYKOj CTPYKTYpPH
OKO KOje IIecad Tpajivl CBOje KOpake, OJTHOCHO Y ¢JI0001 PUTMUYKE UHTEP-
nperaruje. Tanro ancamOJ1 HUKa/la He CaAPIKU yZapasbKe, 300T Uera je BU-
syanusaluja OHOCA IpeMa HaIJIalleHOM YAaplly SHATHO KOMIIMKOBAHHja
o]l ocTayiux IecoBa. Moryio 6u ce pehu s1a Tujesio mwiecaya uma yJI0Ty He-
nmocrajyhe mepkycuje, mocraje JU0 OpPKecTpa y TPEHYTKY Kaja ce Tujesia
MmapTHepa yckjaZe y MjepU ca KojoM ce mourpanajy. IIpema Tome, Bpe-
MeHCcKa GJIyUTHOCT Y TaHTY NpecjInKaBa JUjayIONIKU KalaluTeT Iiecaya, a
erona (pusnuka uHTEpIperanyja (3arpspaj) cuM00IM3yje OCHOBHU CEHTH-
MEHT M3 KOT je IIOHUKA0, U 300T KOora My ce YBUjeK, y Pa3JINUUTHM BpeMe-
HUMa, Bpahamo.

20 HoseMb6pa 1913. mama IIuje X 03HAUMO je TaHTO Kao HeMOpasiaH Iuiec 3abparbeH
kartosuiuMa. J[Ba Mjecena KacHuje, IpUCycTBYjyhu HacTymy jeqHOTr mapa u3 Beweruje
KOjHU je IJiecao TaHro, IOHOBUO je /1a je TO ,je/lHa of] HajIJIyIlJbUX CTBApHU Koje ce MOTy
3amucauTH’, nuTajyhu ce 3amro OH ce YOIIITe HEKO ,KPHBHO HA TaKO CMHjEIlaH U
BapBapcku HaunH~ (The Milwaukee Journal 1914: 6).

21 3aHUMJBUBO je IPUMUjeTUTH Kako cy ['piu thumos (Buuog), kao neHrap AyXOBHOCTH,
eMOIIHja, JKeJbe U CTPACTH, JIONHUPAIN Oam y npezjery npca. I[lojMoM ce uecto mMeHyje
JK€Jha 32 IPU3HAEM OJf CTPAHE JIPYTOT, IIITO Y KOHTEKCTY TAHTa HMa KJbY4YHY YJIOTY.
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4. IlnecaTn UMaruHaApUujyMm

CTpyKTypHO-QYHKITMOHAJIHUM HAI[PTOM HacTaHKa KOHKPETHOT ap-
TE€HTUHCKOT, I1a KaCHUje IUIaHeTapHOoT, (e HOMEeHa, OKYIIaJI CMO 00jacHU-
TH TIpOlLIeC ,yIpOCTOpaBama” KOJEKTUBHOI CEHTUMEHTA, MU IaK ,,CeHTH-
MeHTasIu3anuje” IpocTopa; 3JIaTHO 00a TaHra u rpahjaHcka ermoxa ApreH-
TUHE KOja je ycaujefuia OMHMCAaHOM IEPUOAy W3HUjesia je cajla poMaH-
THU30BaHU TAHTO U3 IpeArpalja Ha CBjETCKY ClleHy — APTeHTHHA ce KOHCOJIH-
Jlyje Kao HaIMOHAJIHA JIpJKaBa, Te€ O] MEeJIAaHXOJIUje OCTaje caMo IjeCHUYKA
OILITPUIIA KOjOM he ce TaHTO YMjETHHIW CJIYKUTH y TEIIKUM BpEMEHHMa
Peny6nuke. IIoTKyITYpHE AUMEH3Hje TaHTa JlaHAC HEMajy IIUPHUHY U JI0-
MeTe Kao Yy MUTPAHTCKUM BpeMeHHMa HacTaHKa, Ka/ia je IpeJiCTaBibao Iije-
JIOKYIIHU JIPYIITBEHU UMaruHapujyM, aJId BeroB MO/IyC HAPDOUUTO OJIMCKOT
MIApTHEPCKOT OCBajarba MPOCTOpA IOKa3yje ce TOTOBO YHUBEP3AJIHO IpHU-
ByayHuM. CHara MHUCTHKe TPOIIA CTUIJIA je Yak u 7o JoaHa /lyunha: y Jy-
mpuma ca Jleymapa nuiile ia cy ,HOCTAJITUYHA MeJiofiija ca XaBaja u ap-
TEHTUHCKU TAHTO /IBA MOXKJa HAjJIENIa U HajHEKHHja OCTBapema Koja je
MKaJ Jlajla KoMOnHanuja mokpera u 3Byka” (yuwh 1999: 117). ®ayumHOCT
cJ1000/IHE PUTMUYKE UHTEPIpeTaInje, Te clienu@uyHa KUHETHKa, caMo Cy
JAMO Te MPHUB/IaYHOCTH. ONICAHMY IIyT OCMATPaH U3 HAIIEr TPEHyTKa JijeJIy-
je Kao HCTOPUJCKHU eKCIiec, aylu je GOPMYJIy HeroBOr HCTHHCKOT PadyMujeBarbha
MIOHYZIN0 ApPTEHTHUHCKH IjecHUK Anbepro ['pu npenckasameM: ,Mucium ia
he TaHro cBe Ha/KUBjeTH, jep IIPeICTaB/ba HEIITO IITO je KOJA ApreHTHHAIa
u3rJIe/ia CyI00HOCHO: MPA3HUHY WIH PACTOjarbe U3Mel)y OHOT IITO CBAaKO pa-
JI1 ¥ OHOT IIITO OH Yy CyIITUHU jecTe” (Auzias 2008: 118).
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A SAD THOUGHT TO BE DANCED:
SPACE AND TIME IN TANGO NARRATIVE

Summary. Tango is an emblematic example for sophistication of the
migrant art. Its origin can be identified as set of various factors
intensified by the romantic atmosphere of the late nineteenth and early
twentieth century. Through the port of Buenos Aires as a link between the
old and the new world, the political project of emigration transfused not
only the working-age population, but also variety of European cultures
embedded in dialogue spaces between newcomers and new environment.
In dance, this dialogue space is constructed with participation of two
dancers who, now as a mobile field, participate in the mutual exchange of
messages turned inward. In overall disapointment, a thirst for economic
conquest of space turned into emotional complicity and artistic
delimitation of shared space. Howeuver, tango is not only a dance as it is
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perceived outside Argentina; it is a lifestyle and a subculture. Tango was
born in a clash of spatial, temporal and emotional configurations, it rose
as the imaginarium of a generation of fortune seekers and low class
workers and became universal formula of closeness and melancholy.

Key words: tango, Argentina, migration, space, time, dance.
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ETNYKHN U ITIOJINTUYKU ACITEKT EMUT'PAIINJE
Y EKBUHOLIIHJY NBA BOJHOBHU'RhA-

Caxerak. JedHa 00 cpeduwrbux mema kojy BojHosuhesa dpama
Exsunoyujo npobaemamuayje jecme Kanumaiucmu4ka excnioama-
yuja padHuxa. Yxasuearem HaA CMONY CMPMHOCMU eMu2paHama,
Koja je npuauuHo eucoxa, Bojuosuh xpos aux Huka, 6ocamawia u3
Amepuxe, ysoou coyujarHu aveaxcman y opamy. Lumw ogoe pada je
da, noaasehu 00 memodosowxkux ocHosa KyamMypHoz mamepuja-
AusmMa, kao u 00 emuuxux nocmasku Emanyena Jlesunaca, oceemau
emuuke U NOAUMUYKe acnekme emuzpayuje, Kao u ymuyaj ose no-
Jjase Ha cydbuny auxosa y opamu. AHaausa nokasyje da BojHosuhesa
dpama npepacma oksupe cyfjekmueHe mpazeduje, me npeaasu y
00jexmueHy CAUKY HUB0MA CUPOMAWIHUX padHUKA U nomopayd,
ykasyjyhu Ha HyxcHocm jedHO2 OpylumeeHo2 paseumka Kao nocae-
Juuy uexcrbe 3a 60bUM, HOBeKA 00CTNOJUM HCUBOMOM.

KipyuHe peun:  emuecpayuja, emuxa, KAanNUmMaausam,
excnaoamayuja, n1emcmao.

1. Ucropuja npukazuBama u penennuja EkBuHomuja

Exesunoyujo je IpBU IyT U3BeJIeH Ha clieHU 3arpebaukor Kazasuinra,
30. okTobOpa 1895. ropuHe. [Ipujem oj1 ctpaHe mybsrke je 6uo qob6ap. Kpu-
THUKa je, MejyTuM, youmsaa Hezocratke nesa. [Ipumenbe cy ce mpe cera
onHocwiie Ha Uk VBa JleguHnha 1 Ha koMmo3uIyjy npaMme. Y Beorpany je
ExeuHnoyujo ipemMujepHoO u3BezieH 16. 12. 1903. Kputuka je mo3uTUBHO O1le-
HIWIa Apamy, a 106po je mpuxBaheHa u mysuka CranuciaBa BUHHYKOT, KO-
JjU je KOMIIOHOBAO YBEPTUPY U UHTEPMEIIO.

* OBaj pag y meljyBpeMeHy je, y HEIlITO U3MEeHOM 00JINKY, 00jaB/beH Y KibU3Hu: brsbaHa
"hupuh, Emuka u noaumuka y Hogujoj dybposauxoj dpamu, beorpan: 3amyx6una Bia-
nete Jeporuha / Ars libri, 2018.
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Hajycnemrnuje usBoljerle OBe JpaMe jecre AyOpOBadKa IIpeJicTaBa
oBoT Jien1a, y bouumHOM TeaTpy, 1903. ronuHe. Biaxo Ciaujenu y oBoj mpet-
cTaBH je urpao camor cebe. I'mymru JlyOpoBYaHM M caM MHCALl y YJIO3H
PEAUTEIHCKOT CABETHHKA CBAKAKO CY JAJIH JAPAMU J0XKHUBJbAj ayTEHTHIHO-
ctu. /[ybpoBauka myOJsMKa je TO Mpero3Hasa U IMMO3UTHBHO OIEHWJIA JIEJIO.
OBo usBolhemwe wiIox je o30mbHUjer pasa XpBaTCKe JUJIETAHTCKE I1030-
pUIIHE Ipy>KUHE. Y IPUIIPEMaby IPEJICTaBe YIECTBOBAO je caM ayTop, KOju
je Takohe u nmpucyctBoBao usBohemy (Foreti¢ 2008: 199). 3a /[y6poBHUK je
0BO OWO m3y3eTaH KyJTypHH aorahaj. BojuoBuhy je y mocrabsparmy mpen-
craBe momarao Mne Hapnesu, Koju ce cMaTpa U peuTe/heM IIPEZCTAaBeE.

Haxkon 3arpebaukor usBoljewa, BojHoBuh je Memao TEKCT CBOje Jipa-
Me, uctrnayhu y Behoj Mepu qy0poBadyku rOBOp, KOju je 610 ybs1akuo 360r
Georpajicke u 3arpebauke mybsuke. Ha oBy ycnennHy npejictaBy KacHuje he
ce MO3WBATH KPUTHKA Kao Ha jeJlaH O HajCBeTIHjuX jorahaja y pasBojy
nyopoBaukor mozopuiita. O Be3U OBe IIPEICTaBe ca CTApOM AyOPOBAYKOM
Tpagunjom Bojuosuh nure:

Dne 13. aprila 1903. doZivjeh najvisu nasladu moje knjiZevnicke karijere,
kada je Dubrovnik zacuden i dirnut slusao kako buéi na njegovoj pozornici
pravo jesensko Ekvinocijo njegovijeh Zala. A to bese doista sugestivna vecer,
jer je Dubrovnik onom predstavom faktiéno nadovezao svoje prekinute
starodavne dramske tradicije. Samo $to je mjesto klasi¢nijeh pastijerica kroz
smijeh i suze u ¢udu pripoznao svoju malu ¢eljad i svoje velike jade (Foretié
2008: 200).

Y pasnob6sey no IIpBor cBerckor para ExsuHoyujo je IpuKa3uBaH y
JlyOpOBHUKY jOII TPH IIyTa, U TO Y U3BOhemwy XpBaTCKe JMIETAHTCKE Jpy-
’KUHE 1904. TOAHe, 3aTUM Yy u3Bohewmy MapkoBuheBor gpymrsa 1908. u
XpBaTcKOT HAPOJHOT Ka3IHIITA Ha TOCTOBamy y JlyOopoBHUKY 1910. ['osiu-
He 1931. HOBOGOpMHUPaHO 3eTCKO mno3opulITe y J[yGpoBHHUKY je rocToBajo
ca mpezncraBama Mely kojuma cy 6wie ExeuHoyujo u apyru uuH Cmpmu
Majke Jyzoeuha. 36or He Tako AOOpPOT CIEHCKOT TroBopa, Exeunoyujo je
MHOTO JIoIliuje MpuMsbeH. MIak, 3amnakeHa je ysora Jese, Kojy je omurpasia
Huna BaBpa Bax (Foreti¢ 2008: 207). i3Boljewe ExgoHoyuja roauHe 1935.
03HauaBa IouyeTak HajBehux ycriexa JyOpOBAUKUX IMO30PUIIHUX JT0OPOBO-
Jpana. Yenenusio je usBoheme y 3arpeby u CapajeBy, rzae cy Ao0poM IuIy-
MOM, aJIM ¥ U3BaHPETHUM T'OBOPOM, IIyMIIM U3a3BaJIH IIPABO O/IyIIIEBIbEHE
kop myosinke (Foreti¢ 2008: 208—2009).

JlybpoBavKo IO30pHUIIHO JPYIITBO je, HA MO3UB 3arpeba, U3BeJIO
npencraBy ExeoHoyujo y XpBaTCKOM HapOJHOM Ka3aJIUINTY 1936. TOJIUHE.
V3Bohemy cy mpHCyCTBOBAIN HAJUCTAKHYTHjU IPEJICTABHUIIN KyJITYPHOT U
jaBHOT skuBoTa 3arpeba. IlyOsmka je ca omylieB/beleM M OBalpjaMa Jo-
YyeKaJia IIpeJICTaBy, Te ce OBaj TPEHYTaK OeJiesky Kao jefaH o/l 3HAaUajHUJUX y
IIO30PHIITHO] YMETHOCTH U u3Bohemy BojHoBmheBux nema. OHO umme je
my6rka Ouyia UMIpecHoOHHUpaHa OUJIo je louapaBarbe JyOpOBaYKOT aMOu-
jeHTa, yjemHaueHOCT aHcambiia, HEIOTPEIINB HU3TOBOP ,MEJIOJUYHOT JIy-
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OpOBayKOI' aKIIEHTa M CMHCA0 32 OCTBapeme MHU3aHCIeHCKe armocdepe”
(Foreti¢ 2008: 208). Kpuruka je ncrakia Kao KBUINTET YHHEHUILY /1a He-
npogecroHaIHY TJTyMal] Haj0o/be MOMKE Jla C€ YKUBU y OHO IITO CBAaKO-
JTHEBHO IIOCMATpa U IPOKUBJHABA, Te cy 3aT0 [lyDpOBUaHU C TAKBOM BUPTY-
03HoIIINy OZIUTpasy CUTyallHje Koje Cy UM IIPUPOJIHE. YCIleX MpeicTaBe Io-
HOBJBEH je HemyTo 3aTuM u 'y CapajeBy.

[TpukazuBamwe ExsuHoyuja HacTaB/ha Cce HAKOH 3aBpIIETKAa paTa,
1945. ronuHe. Y pexxuju 3ambepsinHa, HaponHo kazanuiire /lyOpOBHUK je
IIOCTAaBUWJIO IIPeZiCTaBy HA ciieHy. OJ1 ocTamnux U3Bolema OBOT Jiesia U3/Baja-
MO ce30He 1950/51, 1951/52, 1952/53, 1957/58 1 1958 /59. Ha ocHOBY 6p0j-
HOCTHU HU3BOhema mpe/craBe, MOxKeMoO pehu /ia ce pajii O je/HOM Of Haj3Ha-
YajHUjUX BOJHOBI/IheBI/IX JPaMCKUX JleJ1a, HajIPUK/IaJHIjHUX 33 IPUKA3HBa-
e, JIN U HAJIIPUCTYIIAYHHUJUX yOPOBAYKO] Iy OTUITH.

2, [TomuTnuku acnekTu murpanuje y EksuHonujy

ITo Tomacy Hejiry, Murpasr je mosuTudka (purypa Halier BpeMeHa,
JeduHUCcaHa npe cBera KperaweM. Purype murpanara GyHKIIMOHHUIILY K0
MOOWJIHE COIMjasTHE TO3UIUje, a He Kao GUKCHU UAEHTUTETH (2015: 3).
durypa Homada KOjy OBaj ayTop YBOJAU HyAHM KOHIENT HAEHTHUTETA KOjU
HCTOBPEMEHO OJI0Mja W aCUMWIALKy W €CEeHIUjaTUCTHIKY (UKcaIUjy y
BpeMeHy U mpocTopy. BojHOBHh y €cB0OjoOj paMu peain3yje ympaBo OBaj THUII
jyHaka. EkBuHOnMjasiHA Oypa cyrepuile ypyllaBame CTapor MaTpujapXasi-
HOT KOHIIENTa U HEMOTYNHOCT yCIIOCTaB/hbatha HOBOT UBPCTOT H/IEHTHTETA.
[TykoTuHE, Tj. pa3/iMKe y 3HAUEHYy, Ka0 U JINjaJIoTu3aM KOjU je BUIJBUB Y
BojuoBuheBOM TeKcTy, yipaBo 0 TOMeE CBeJIOUeE.

Pagma ExeuHoyuja cMemTeHa je y Majo IPUCTAHUIITe AyOPOBaIKOT
nmpumopja meszgecetux roguna XIX Beka. Kao mito je Beh peueno, zeno je
IIPBU IIyT IIPUKa3aHO Yy XpBaTCKOM HAapOJHOM Ka3ayjHuIITy y 3arpeby 1895.
roguHe. Y Beorpazy je mpBH IyT OBa JjpamMa u3BezieHa 16. 12. 1903, a jeZTHO
0/l 3HaYajHUjUX U3BOlema 610 je u ;yopoBavko, 1903. y bonauHOM TeaTpy.

Y nucmy 3arpebaukom peaurtesby Jocury baxy BojuoBuh mumie ga je
npama ExguHoyujo Hactasa y BpeMe Kajia je mucary HajBuille neHno lb63eHa.
Yrunaj 163ena IpUMeTaH je y BojuoBuheBom Zielly y HAUMHY IIPHCTYHAmba
TEMH, PAMaTypPIIKOj 00paji, Kao U y KOMIOSHIM]HL. BojuoBuh ce mpe cBera
yriea Ha apamy Cabaacmu, y K0joj je IJIaBHHU JIHK, Oan Kao y EXeuHoywy,
MajKa, JIOK je KOHIIeNI[1ja IIpey3eTa U3 CTApOTPUYKUX Tpareinja — yziec u3 Kor
u3BUpe XpUIMhaHCKA CIIACOHOCHA JIOTMa OKajarba IyTeM JKPTBE HEBUHUX.
Koz BojuoBuha je oBa Tpareauja yzeca mojauaHa cyZ00HOCHOM €KBHHOIIH-
jamaoMm Oypowm. Ilucary je 3aMUCIMO U MUHTEPMEINO 3a CBOjY ApaMy y BUAY
Baruepoge yBeptupe 3a Xoaanhanuna aymaauyy. Vlako ce Moke TOBOPUTH
0 u3BecHUM aiy3ujama Ha Kcammy, BojuoBuh y uHTep™mernty ExsuHouuja
akKIleHaT CTaB/ba Ha HEBU/IJbHBE UMHUOIIE Oype, je3VBe eJeMeHTe MOIyT ype
Mpmaeujex Koja OI3Barba y HENOTOIU. Y TEKCTY Cy IPUCYTHU CUMOOJIMCTUUKU
OIIHCH, Te ce MPUPOJA ca CBOJHM IIIyMOBUMA U y3HEMUPEHOIINY CjeIUbyje ca
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spymuMa. Cam BojHoBuh je uctuiiao /1a je ”HTEPMEIO U3BOP U YTOKA JpaMe,
Ia ce U BPXyHAI] Tpare/ifje moBesyje ¢ BbUM. MHOTH Cy TECHUKY 3aMepasu
yIIpaBO Ha OBOM HHTEPMEIly, CXBaTajyhu ra mpeBacXoJHO Kao (OpMaTHy
ocobenocrt fgpame. Mehytum, kako ucruue Jopanosuh:

Ouyjy mpukasyje u JlanTe 1 OHa cBajbyje Y Mope HemohHu 6poz; u XajHe
JlouapaBa oJ1yjy Herzie Ha CeBepHOM MODPY, 0JIyjy Koja y HeBul)eHOM Oecy ryTa
bapky, maza y ,IJpHE IOHOD IIHPOKe u OeckpajHe Boze”. IIpex Hama je ca-
CBUM OPUTHHAJIAH ONKC Oype Ha MOpy, TO je omuc Oype oy JlyDpoBHHKa, Ha
MOpY Koje je BojHoBuh Tosmko 106po mo3HaBao, ocehao u Bosieo. YTOJNHKO je
BpeZIHUja HEroBa CJIMKA HENOCHyIIHOT Mopa! Jep, mM3a e CTOjU IHcalf
yuTaBUM CBOjuM OwheM, mucal] KOju Mope BuUAU U oceha Kao BeJIUKH U
CTpanTHu cuMO0JI IIyTeBa MHOTOOPOjHUX, 3HAHUX M HE3HAHUX ITOMOpaIa, Ko-
jU cy cBOje JKMBOTE KPTBOBAJIM HAa MOpY Jia 61 06e30eArIIH KUBOT CBOjUMa
Ha KonHy. Mope 3Ha4u »KUBOT, aJT1 U CMPT 3a BojHoBHheRBe jyHake, u oTyna
CBa OHA CWJIMHA y 3HAYEHy OBOT cuMO0Ja y ipaMu EkBuHOIHjO (1974: 200).

[ToBox apamMckoj o6paiu oHEKIIE je Oria u Bomonuhesa mpumnoBeTka
Tysxcna Jene. Ninak, ExeuHoyujo mpejicTaB/ba OPUTHHAIHO BojHOBHheBO
JleJIo, KOje y ceOu caZipKU pOMaHTHYAPCKE, PEATTUCTHYKE U CHMOOTUCTHYKE
eseMeHTe. /[pyruM pedyrMa, y OBOM JIpAMCKOM JieJIy MOKeMO YOUUTH TPHU
JIpaMCKa IOCTyIKa: JIUPCKHU, KOjU je YIJIABHOM POMAaHTHYApPCKU, ITOTOM
eIICKH, KOJU je MPeTeKHO PeIMCTUYKH, U JIPAMCKUA — PEATUCTUUKU, aJIU U
y onpehenoj mepu mozepuuctiuku (Ivanisin 1984: 109). OgHoc AHune u
Ba je simpcku. MBo masbe Jby0aBHO MHCMO, TTOKJIakha AHUIIN MUXOJbUIE U
CJIMYHO. YcIoMeHe, AaTe Kpo3 yink Huka, Takohe umajy supcky Hoty. Ta-
KaB TOH YaK M OKOPEeJIOM IIparMaTUCTH Jiaje IpPTy xymaHocTu. Huko, HanMme,
cama /1a MUPHO IIOYMHE yCpeJ| MacJuHA BOJbeHE JJOMOBUHE.

PeascTruky IpaMCKU MOCTYIIIY €y HAjGYHKIIMOHAJIHUJH JIE0 IPaMe,
a OIHOCe ce Ipe CcBera Ha jjorahaje y MaJioM HPHUCTAHUINTY JyOPOBAYKOT
npumopja. YKuBoT mmomopana U BHUXOBUX Iopoauna BojHoBuh Huje wue-
aJnM30Bao, Beh ympaBo CypoBO peaylMCTHYKH IIpHKa3ao. Mope omHOCH Y
CMPT JbY/ICKE JKUBOTE, JJOK UX MajKe OILIaKy]jy.

IIpra 60ja KOja IOMHHHpA ApaMoOM, Ka0 M caMa CJIMKAa €KBHHOIIM-
janHe Oype, HOCe M3pPAa3UTO CUMOOJIMCTHYKY HOTy. Putam Jpyzcke apame
IIpaTH JelaBama y npupoau, kpehyhu ce xa kynmunanuju. EkBunonujo je
Ha HebYy, 3emmnl, Yy Mopy, Yy dywama syou, Ipuaajyhu cBeMy n3BecHy ca-
6sacHy dyHknujy. CiyTie 371a, KOjUMa 3alI0UHEbe IpaMa, /1ajy YUTaBOM Jie-
sy MoziepHUCTHUKY IpTY (Ivanisin 1984: 115).

VY npamu je BuzspbuBa MaHudectanuja EAUIOBOT KOMILIEKCA Y JIUKY
VBa Jlequuuha u y meroBoM omHocy mpema majiu Jenu.! Ilpucan ogHOC
n3Mel)y Majke W cMHA acolypa W HA IUIIYEBY BE3aHOCT 3a MajKy, Koja
yrude Ha rpaljeme kysira Majke. Mehyrum, y IpBOM IUJIaHY je y/ec, YHUju ce
Y3POUHHK 3010 JaBHO U KOju BehWHU aKTepa CTOra OCTaje HEMO3Har.

1 IVO: [...] A da nas vidi$ kad se vraéamo doma! Reko bi: vjerenici! Promisli! — Sami u
nasoj barcici! Na krmi sjela moja mamica, tiha i mirna kako vefer od nedjelje!”
(Vojnovi¢ 1941:152).
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[Tpe3pena maTepuHCKa Jby0aB, Kao IJIABHU Y3POK CyK00a, OpraHCKU
ce nperwinhe ¢ BojuoBuheBom Jby6aBu mpema narpujapxajiHom Jly6poBHU-
ky. Huko je mpencraBuuk ,nove dubrovacke plutokracije, koja je srusila
stari patrijarhalno-gosparski duh” (Haler 1944: 257).

¥V nuky Jese BojHoBuh je 1ao mopTper keHe K0joj cynbuHA HUje Ouia
HAKJIOWEHA, Te jeNHY yTeXy BUAU Y CBOM BaHOpauHOM cHHY. OBUM JIHKOM
3aunmbe ce BojHoBuheB KyaT Majke Kao O6wha YHMCTOT U HEOKA/haHOT, KOje
yjenumbyje CBe eTHUKe KBajuTeTe. AyTop je caumHuo Behu Opoj Bepswja
Exeunoyuja, koje ce pasiuKyjy 110 TOMe KaKaB je Kpaj HaMerbeH Jesn. Y np-
BOj BapWjaHTH ApaMe Kpaj Huje obesexeH cvphy Majke, oK y mpBOM
IITAMIIAHOM H3J1amy jecre. CBe Bep3uje obeJierkeHe Cy ayTOPOBOM TeH/IEH-
nujom aa Halje onpasname 3a youctBo Huka. ETnuky Heoymuily aytop Ha
Kpajy paspelllaBa Ha jeJlaH IIOMaJI0 MEXaHUYKH HAaYUWH — YBOhemeM cynaa
JIOOPUX JbY/IH, Tj. IOPOTE Y CABPEMEHOM 3HAUEHY. AyTOp je 3ampaBo 010 y
HeZIoyMUIy u3Mel)y iBa Mopajia — XpUIITNaHCKOT, KOju 3abpamyje yOuCTBO
1 BaHOpayHe OTHOCE, ¥ OHOT KOjU je OMO0 BU/JBUB y CBAKOJHEBHO] ITPAKCH.
Konaunom cyabmHoM Jesie eTuuKa AujieMa 1 Jjajbe je ocTasia OTBOPEHA.

Jluk Anune, hepke momopckor kamerana ®pana /[paskuha, caB je y
JIMPCKUM TOHOBHUMa. AHHIIA ce MHPH ca CBOjJOM CHTyaIlijoM, becriomohHa
IIpeJT yZIecOM KOjH MPOY3POKYje BoJhba H-€HOT olla U cyzionHa VBa Jleguau-
ha. Hben orarn, Huko MapunoBuh, npukasaH je kao cpebposbybar u 6J1y/1-
HUK, OKOPEJIU TPEIIHUK Y XPUITNAaHCKOM CMHUCITY, KOjU HAHOCH IITETY CBU-
Ma OKo cebe. Y €B0joj moxsenu u crpactu, HUKO je yBep/bUB U J0CJIE/IAH.
OH je jemaH o1 IJITaBHUX HOCHJIAIIA COLMjATHOT CJI0ja JipaMe.

O conujaytHOM acnekTy fipaMe JoBaHOBUN MUIIIE:

Yormiire, conyjaJHu MPOTECT Jaje aApaMu ExeuHouujo mupe 3HaUerbe, Taj
IIPOTECT YMHU JIa OBJIe HUje ped caMo O TpareAuju yAeca Hero u 0 TpareAauju
[IpoM3anuIoj u3 OEeZHOT JKUBOTA, O TPareQUjU YCJIOBJHEHO]j COIHjaTHIM
Henpaeaama. Tako ce BojuoBuheBa gpama o yaecy Jene, FIBa u AHwuie
[IUPH, TIpeEpacTa OKBUpe CyOjEKTHBHE Tparejuje, Te Mpeyia3du y 00jeKTUBHY
CJIMIKY JKMBOTa CHPOMAIITHUX PaJHUKA U TIOMOPANa, CJIUKY BEJTUKE COIIMjaTHe
6ene u Hernpasze (1974: 186).

JeqHa o/ cpeUIbUX TeMa KOjy APaMCKU TEKCT ImpobJieMaTusyje je-
CTe KalMTAJMCTUYKA eKCIUToaTalfja palHuKa Koja mojceha Ha mpakcy po-
OGoByracHUYKOr cuctema. MHade, 6amr y BpeMe 30MBarmba JIPAMCKE PaJlibe
OBaKBa €KCIUIOATaIlMja JIOKUBJbAaBa CJIOM, 3aBPIIETKOM AMEPHYKOr Ipa-
hanckor pata. OBa mocTpoOOBIACHIYKA ITPAKca je /10 JeTa/ba MpUKa3aHa y
ciieHu y kojoj Huko, kKoju je ¢ nubeM npubaBsbara pajiHe CHAre J0IMyTOBAO
y IPUMOPCKO MecTo 6in3y JlyOpoBHUKA, OOjalmaBa CBOM capaiHUKy DPpaHy
CyZIOMHY eMHUrpaHaTa Koju ojj1a3e 32 AMepHKy. YKa3UBambeM Ha CTOITy CMPT-
HOCTU eMUTPaHaTa, Koja je MPUJIMIHO BUCOKa, BojHOBHh yBOZU corujasiHu
aHTaXXMaH y JIpaMy:
NIKO (Franu, pokazujuéi mu knjigu): Pogedaj odika! — Od 20 do 30 godista
umire ih polovica — od 30 do 35 nesto malo viSe — 60 postd. Tako ti je! Ko je
mladi i jaci — ti ostane, a ko ne — ne. (Zatvara knjigu).
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NIKO (otvori knjigu, pak prolazi stranice): Sad ¢emo vidjet. Ako je dos$é u
mene — bit ¢e upisan odika. (Razabira u knjizi). Umro — umro — umro.
FRANO (gleda za njime u knjizi titho): Koliko mrtvijeh!

NIKO (mirno Franu): To su oni od Cetiri pece. Sved u vodi do kolJena kako ne
bi umrli?! (Skijedi tise). — Ziv, Ziv, umro, umro, umro... (Vojnovié 1941:170).

AHra)xoBaHOCT y JpaMU WIIAK HHje cama cebu Iwb, Beh ce jaBspa
YI7IaBHOM y QYHKIIMjU MOTUBALMj€ KapakTepa. Y IPBOM Pe/y TO Ce O/{HOCHU
Ha yink Huka, koju je, kKako ca3HajeMo u3 BojHoBHheBOT ApaMCKOr TEKCTa,
OTHINIA0 32 AMEPUKY OCTABUBIIIH TPYAHY Jesie y MaJlOM IPUMOPCKOM MECTY.
Huka npe cBera kapakrepuille HHANGDEPEHTHOCT y MOHAIIAKY IIPEMa Ke-
HH, KOjy OCTaBJba Y BpeMe Ka/ia jOIl yBeK BJIa/Iajy CTPOTe MOpajiHe HOpMe. Y
TAKO IOCTABJbEHHM OJHOCHMA H3Mel)y JINKOBa Ha CIIEHy CTyIa €THYKa
6opba. XKesrehu ma mpecrane ca scusomom y epexy, Jene 3axreBa oa Huka
Jla joj BpaTH uacm u OBEJIE je Ipe oytap, mto Huko mpe3puBo ogbaryje.

JlpaMcka KyJIMHUHAIUja y Jely OuBa ocTBapeHa y TPEHYTKY yroBapa-
1ba BeHuama usmelly Huka u AHulle, KcTe /IeBOjKe y KOjy je 3a/bydsbeH Hu-
koB u JesnuH cuH VBo. Huko fenyje u3 mosuiinje Mohu Kojy maje Hosarl,
ok 1Bo, kao cupomax, ryou y 6opou 3a JEBOJKY.

HeratusHy cimky 6orarama Huka ayTop rpagy 1o yrijezy Ha CTaBOBe
cBora Opara Jlyja BojaoBuha, koju Hajropum 0] CBUX cMaTpa ynpaBo Ame-
pukaHe, MOTOMKe AioMahux Texaka, noamepuxaHieHe sapsape, KOju Cy ce
oboratwim y HoBoM cBety, ayu cy 0e3 Tpaguiuja, 6e3 3Hama. [Ipema oBom
TUITy Jbyiu BojHoBMhU cy rajunu camo mpesup, kako ucrtude Bo Banary y
cB0joj ctyauju Cmpyxkmypa xkoHzepsamueHe ymonuje b6pahe Bojuosuha
(1981: 35).

JeJie UMHU y cBEMY CyNpPOTHOCT y ogHocy Ha Huka. OBaj vk je rpa-
hen o mozeny KyaTa Majke, ka0 HOCHOIA AOOPOTE, UCTHHE U MOKPTBOBA-
Hoctu. Unak, y ogHOCY Ha ucronMeHu Bojonmhes JIMK CKpXaHe U CJIOMJbe-
He keHe, BojHoBuheB ik Majke obesexxaBa akTuBU3aM u 6opbeHoct. Fbe-
Hy cMpT BojHoBuh paszpemraBa nomohy HaposiHe u XpulrhaHCKe TPagULIHje.
Hauwme, Jesie y cOICTBEHOj CMPTH, MAKO HE3ACTy}KEHO], HAJIa3! MHUD.

Anwnra, khu momopckor kamerana JIpaxkuha, 1aTa je Kao IaCUBHH JIUK
KOjUM yTipaBiba cyabuHa. 3a pasnuky of [1asie uz BojuosuheBor Cymona,
AHuIa mpuxBarta cBojy cyaouHy, Mmupehu ce ¢ ;oM. [1aTma je lbeHO OCHOBHO
obenexje, nako y rpaljermy OBOT JIMKa U30CTaje AyD/ba KapaKTepu3alyja.

[Tomopcku kamerad ®pano Jpakuh cIMYaH je 10 KapaKTepu3aruju
Huky, koMe oMaske y IPUKYIUbaky PajZlHE CHATe U KOMeE KeJIU Jla 14 CBOjY
khep 3a xeHy. FberoBe mocTynke MOTHUBHIIIE TPAarMaTHYHOCT, JKeJba 32 Ha-
mpefioBameM y mociy. HoBall je TJ1aBHO MEpPUJIO H-eTOBOT JIMKA, T IPei-
CTaBJba MIPUMED AE€CTPYKTUBHOT JIeJI0Baha MaTEPHjaTHOT OOTaTCTBA.

BojuoBuh maje ciuky cuportume y I'pyKy, Kao U cTpafiatba OHUX KOJU
cy Ha paay y Tyhunu. CIUKY BUXOBHX KUBOTa ayTOp YIIOTIYIbYje yBolje-
IbeM criopefHux JukoBa. Mel)y sbuma cy Biaxo Coiujernu, Mapwuja oz mocre,
Jlella, MOpHapu u pyru. Hbux mpe cBera KapakTepuille ayTEeHTUYHOCT, KO-
jOM 03KMBJbABAjy JIOKAJTHU KOJIOPHT.
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Cykobu y ExeuHouujy jaBibajy ce Ha Bullle paBHU. To je Hajiipe KOH-
dukT nzmeh)y Huka Mapunosuha u MBa Jlegunuha, morom nusmehy MBa u
Jeine, Te uamely Anune u MBa. CuMmboOHUjCKH HHTEPMEIO 3aIpaBO MMa
yJIOTYy HaIJIalllaBama TUX CyKoOa. KoxepeHTHOCT ueHTUTEeTA jyHaKa, IITO je
KapaKTEPUCTHKA MOJIEPHE, OB/ie OMBa HAPYIIIEHA, a TO HApPYIIaBambe CKIIaza
npaheHo je mpoMeHaMma y IpUpPOY.

JemgHa o/l cpeAnIIBUX AyOPOBAUKUX HE0JI0oreMa — co001a — Y OBOj
BojuoBuheBoj npamu je mme Gapke koja mioBu 3a Amepuky: ,,U svijetlu
blisikanja vidjese ribari bark Amerikanca — ’Slobodu’ — gdje se raznjihan,
izmuden valja usred uzburkane luke. — Prvi udarac ciklona bacit ée ga na-
kraj” (Vojnovi¢ 1917: 91). Bapka je ,pasmuxaHa u uaMmydeHa’ — c1000/a,
Jlakjie, BUIIE HEMAa OHY jaCHY U CBETJIy CJIMKY KakKBy je mmasa Hekaza. OHO
IITO je HeKaia OMJI0 YBPCTO YTEMEBEHO y TPAAUIINU U FheHUM BPEHOCTH-
Ma, cazia je mocTaso GIIyHTHO U IPOMEHIBUBO.

[IpoMeH/BUBOCT IPOKCTUYE M3 POMEHE COIUjaTHUX OKOJTHOCTH. Ha-
uMe, c1000/1a je panuje Oua Be3aHa 3a 60OTaTCTBO, A ce TYOUTKOM borart-
CTBA M HAIJIMM CHpOMAIIleeM TyOu U ¢1000/1a, Tj. UAEHTUTET KOJU je Te-
kuo dukcanuju. [ybuTak YBpCTOT OCJIOHIA Y UIEHTUTETY JOBOIH JIO JKeJbe
Jla ce JKUBOT Kao TaKaB YHUIITH U IpekuHe jaHal| Hecpehe: ,KATA (uputila
se prema butizici): Ako ti se vratim na svijet, ne mudi se, mjestre Ivo. Ostat
¢u sidelica. Radati samo siromaha, duSe mi, i vragu bi dodijalo” (Vojnovié
1941: 148).

C npyre crpade, Huko, kao HOcuial u7ieje HOBOOCBOjeHe cJI000/ie 1
OorarcTBa, IpUKa3aH je Kao OECKPYIyJIO3HU BapBapWH, KOjU IO CBEMY
n3/aje noJuTHIKe BpegHocty I'pasia. Kao Heko Ko /1071a3u ca MapryuHe, OH
OTHCyje TOJUTUYKHU IeHTap Kao ,lotrojstvo, siromastvo i lizanje otara”
(Vojnovié 1941: 158). Huko uma cneruduyan craryc y I'pamy. On HI/IJe
CTpaHall, aJTi He MPUIIa/Ia HU erOBOM LIEHTPY, I1a je IMO3UI[Hja Ha KOjoj ce
HaJIa3u aMOUBaJIEHTHA.

JlyOpoBauKo APYIITBO je O/iBajarbeM O]l IPYTUX OApehUBaso rpaHUIle
BJIACTUTOT ujleHTHTeTa. ['paj je, kako 3anaka 3/eHKa JaHekopuh Pemep
(1993: 28), momwparuMa yBeK Ipy:Kao 3aKJIOH, OCUM Kaza OW TO MOTJIO
YTPO3UTH OIICTAHAK BJIACTUTOT CTAHOBHHUIINITBA. YKJIATIAkhe Y 3ajeJHUILY HUje
HY>KHO 3HAQYWJIO U IMOTIYHY acCUMUJIAIH]y, [1a Ce UeCTO jaBJba I0jaBa /IBO-
CTPYKOT WJIEHTUTETA, Tj. IPUIAJHOCT HOBOj U CTAPOj IOMOBUHH.

OnBajame 07 cTpaHalla HUje HYKHO 3HAUWJIO HENPHjaTesbCKU CTaB,
Beh je To mpe OGMJIO UyBame BJIACTUTE IMOCEOHOCTU U CBECTH O MPHUIAIAY
onpehenoj rpymu. MoryhHocT HHTerparyje je 3aBUCUIa 0] BEpCKe U IOJIU-
TUYKe [IPUITQTHOCTH, IUBIJIU3AIU]CKUX CJIMYHOCTU, KA0 U O/ APYTUX UHTE-
peca. buTHo je ucrahu /1a je mOTIyHO MpUXBaTare BPEAHOCTH U HOPMU 3a-
jeaHUIle 3HAYUIIO AlICOJIYyTHY IPUIAAHOCT, AEJIMMUYHO IPUXBATAHE IIOBJIA-
YWJIO je Mamy Wi Behu creneH MapruHaausalyje, 0K je alcoJIyTHO He-
IIPUXBAaTarbe HOPMH 3ajeTHUIE 3HAUUIIO MPOTEPUBAe WIH GUIUUKY JIU-
kBuganyjy (Janekovié Romer 1993: 37—-38). BojuoBuh ce y cBojoj apamu
ompeziesbyje 3a mocaenwy onnujy, 6yayhu na Huko Ha kpajy apame GuBa
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youjeH. nak, yBohemeM cyza JoOpUX Jby/IH OBa OIIIMja je JOIaTHO IPO-
6s1emaTU30BaHAa.

[Tpo6aemaTuszanuja HukoBe eTUUKe MO3UIIH]E je TIpe CBera BU/IJbHBA
y AeJIMMUYHOM OIIPaB/laBamy Npuiiarol)aBarba HOBOHACTAIUM OKOJIHOCTH-
Ma. Huko je my6poBaukm Tpromail KOju CBOjy CJIOOOIY OCBaja HOBIEM, HE
BHJleh¥ y TOMe HHUIITA IITETHO IO 3ajeAHULLY:

NIKO [...] Ja trgujem, kako i ti: Ti ne davas dinara dokle si Ziv, a meni sluzi
domacica i brez tvoga zlata. Je li tako? — Nego spomeni se da ¢u i ja u starosti
imat boles' ostalijeh Dubrovcéana: Zzudnju da poc¢inem usred ovijeh maslina i
da sadim kupus, kako su ¢inili i svi ostali od pamtivijeka. Dakle?! Ako ti
umres prije mene — kako je naturalo — ja ho¢u da dodem na spravno, bez
notara, brez tribunala, brez procesa s tvojom bra¢om (Vojnovié 1941: 168).

Cyn mobpux JbyId y APAMU CyTepullle HHCTUTYIIMOHATHOCT, Tj. KOJIe-
KTHBHO JIOHOIIEHE OJTyKa KA0 KAPAKTEPHUCTUKY IOJIUTHYKE KyJITypE CTa-
por lybpoBHuka. OBaj cyz HacTyIa Kao uyBap BpeZHOCTH I'pasia, He J103BO-
JpaBajyhu OMJIO KOM TOjeIUHIY UCTHUIIakhe U MpuBaTusanujy mohu. Mnak,
[I0JbYJbAHA PABHOTEXKA y APAMU He OMBA IIPECY/IOM IIOHOBHO YCIIOCTaBJbEHA.

EXBHHOIIMjO Ka0 BpeMeHCKa HeIorojla peMHHUCIIeHIHja je Ha locus
horridus — nmpupoza nmpaty eMOIIMOHAJIHA CTakha jyHAKA; PYLIEHE TOpeTKa
BPEHOCTH M3a3WBa HECKJIA/] KOCMUYKUX pa3Mepa:

Misljase, jadan, da je tamo mir! — Ekvinocijo! Ekvinocijo! — Krajnji tren

titanskijeh borba izmegju prirode koja ne¢e da umre i brutalne, slijepe sile,

§to svemirom vlada.

Nije li to [judski Zivot? Nijesu li takovi i smrtni ¢asovi izmucenijeh ¢ovecijih dusa,

koje udes gazi i lama, da ih pak preporodi — ili unisti (Vojnovic 1917: 91).

Jenan cucreM je pa3opeH, ajii 332 HOBUM CHCTEMOM BPETHOCTH C€ jOIII
yBek Tpara. Otyzna u HeyOembuBocT BojHoBuheBor 3aBpierka spame. Cra-
OMJTHOCT ¥ KOXEPEHTHOCT MOJIEPHUCTHYKOT CXBaTama II0jMa HUAEHTUTETA je
BU/IJbMBA, IPU YEMY Ce HapylllaBakhe OBOT KOHIENTa MOMMA HAa TparuyaH
HaynH. KOHAYHOT MeHTHTEeTa 3alpaBoO U HeMa. VIIEHTUTET je IOJIoKaH
IIpOMEeHaMa 1 jeINHO Kao MPOMEHJbUB 00Uja IyH! CMHUCAO0.

3. IIpo6Jem etuke y Exeunouujy

Eruka BojuoBuheBor ExeuHoyuja Ha CTpaHU je ,Major’ dOBeKa
yOpOBAaUYKOT CBETAa. YMETHHUYKH IOCTYIIAK KOJUM je OHA HM3BeJleHa HIaK
HUje y CBUM /IeJIOBUMA JIpaMe MofjeaHako ycrnemaH. [Tocienmu yuH, a Ha-
pouuTo cyo dobpux /bYou, y KpUTHITH ce Hajuelrhe mocMarpa Kao HeopraH-
CKH ,,IIDUBE3aK”, IOJaT APaMH KaKo OU je ayTop Ha HEKU HAYUH 3aBPIITHO.

Y ExeuHoyujy je nata cJIMKa XKUBOTA CPEber CTayieka, paIHUKA, 1O-
Mopara M OCTAINX JbYIU KOjI/I cBOjuM pykama 3zapal)yjy xyieb. Y TakBoj
CPeJUHH IITpYe CAMO OHU KOjU Cy ce 0GOraTUIIM Ha PauyH Tyl)er momreHor
pazma. Hacympot By, KOju KHBH 3a CBOjy MajKy, ayTop je mocraBuo borara-
ma Huka MapunoBuha. Mlako Majio 3Ha 0 UMIIEpUjaTU3My, KaKO 3armaka
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Myxob6epar (1957: 34), OH je 1aT Ka0 YMETHUYKH peayiHa JIMYHOCT, KOjy Ty-
M ycTa/beHa U MPTBa atrMocdepa cpeauHe, Oyayhu /1a je HaBHKao Jia ce
CBUM cHarama Oopu 3a ycrex, caBialyyjyhu Hajsehe npemnpeke. [Ipukasyjy-
hu Huxka xao yoBeka 6e3 mMopaja W CKpyIyJla, KOjU YOIIITEe HE MapH 3a
npyre, BojHoeuh my uszpuue ocyay, ynyhyjyhu u unrtaona Ha jeTHaKO Bpe-
JIHOBame. MeljyTuMm, 13 TekcTa je jacHo 1a apyiTBo 3a Huka Huje MepoiaB-
HU Cy/i1ja, Te Jia je OH JeJMHy JKeJby Jla je 0’KeHH U TUMe pexabuiuryje y
COIIHjJTHOM TIOTJIEZY MOTA0 JOYEKATH jJETUHO ITOJICMEXOM.

Pyrajyhu ce maHupuMa crape BJiactesie, ayTop Jaje HalloMeHy Jia HO-
BH OoraTaiiu KyIyjy najare crapux. [1J1eMcTBo 1Mo KpBH CMemYje IIJIEMCTBO
10 HOBILY, IIOKa3yjyhul Hy?KHOCT jeJTHOT IPYIITBEHOT PA3BUTKA U MOCIIEAUILY
yexKme 3a 60JbUM, YOBEKA JIOCTOJHHUM JKHBOTOM. JeJIMHA Jpama JlaHac ce
MEPIUITNPA KA0 8peMeHCKU omeljeHa dpama, Kao APAMCKHU ciry4daj 6e3 akTy-
€JIHOT KPUTHYKOT Haboja mpeMa JPYIITBEHHUM KOHBEHIMjaMa, KaKBOT je
“MaJjia y BpeMeHy npBor usBoljema jsiena (Perkovi¢ 2009: 67). [lo oBora s10-
JIa3H jep Cy JlaHalllkha Jejie U HeHO JieTe Y IPABHOM, IIa U MOPAJIHOM CMH-
CJly, U3jeJTHAYEeHH ca yJIaTUM JKeHaMa | JlelioM poljeHoM y Opaxy.

[Toctynamwe Jesne y Exeunoyujy nogpasymena ocBety. I1o JleBuHaco-
BOj TEOPHjH, TAKBO ITOHAIIIakhe HUje eTUYKO, Oyayhu ma mospasymeBa penu-
IIPOLIMTET HACYIIPOT aIlCOJIYTHOj OATOBOPHOCTHU ITpeMa apyrome. Hamra ob6a-
Be3a ImpeMa JIpyroMe He 01 Tpebasio a mMa WYer 3ajeTHUYKOT ¢ FheTOBUM
MOHAIIamkeM pema Hama. Melytum, Jenune pemtnke y ExguHoyujy yiy-
hyjy Ha cBecHH uMH ocBeTe 300T IpETPIUbEHE KUBOTHE HEIIPABJIE:

JELE (u neobuzdanome, skoro necovjeCnome veselju): Smijem se!...
smijeml!... i jo$ tebi u facu!... Ha! ha! hal... Promisli samo! — Vas Zivot u
strahu, u tuzi, u jadu — pa sve te sramote, siromastva, pla¢ — bez kraja i
konca! — A sad?... O! ne!... ti ne znas $to je lijepa, $to je zdrava, $to je velika
ova rados' siromaha, koja ti se smije — koja se ruga tebi i tvojijem gnusnijem,
lupeskijem milijunima (Vojnovié¢ 1941: 204).

BojuoBuh je HazuBa anfjesnom oceeme, Ipu YeMy IIPBUM YJIAHOM CHH-
Tarme ynyhyje Ha IIpaBeJHOCT U YHUCTOTY EeHOT YnHa. Mehyrum, cam omuc
YrHA yOUCTBA He ofiaje aHN)eOCKy MPUPOAY JeTMHOT JINKA:

JELE (podigla opet motiku, pa ostala nad njime kako andeo osvete. A
najednom baci je daleko od sebe 1 prigne se do njega, pa bijesno): Tako!...
takol... umri! (Slijedi s pozudnim, groznim zadovoljstvom zadnje trzaje
Nika.) A!... i ti se, dakle, muci$!... (Ustajuéi naglo): Oh! — i pravedno je!
(Vojnovié 1941: 205).

VBohemeM KOJIEKTUBHOT JIMKA Hapo/a, Tj. cyAa Ao0pux Jbyau, BojHo-
Brh je HA MEXaHUYKU HAYWH MTOKYIIAO0 /JIa Pa3pelld eTUYHOCT JeJTUHOT JIU-
ka. Hapop je ,cmioBuTo u y30ymeHO” mporjamasa JyauToMm, a yOujeHor
KpBHUKOM. OBaKBOj MpeCyAu JIOIMPUHOCH PETOPUYKH MOTEHIIHUjas JETUHOT
obpahama. OHa roBopu cama ycpesn cBera, kieuehu. ITosbyOuBIu 3eMIby,
oHa amoctpodupa 6Gora U OKYIUb€Hy TOMIJIy, Ha3uBajyhu uX ,JbyAuMa
nobpe Bosbe”. Ilopen oBe, Jesie mMa jorr jemHy ImyOJIMKy — uuTtaore Exeu-
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Hoyuja. Imak, o dobpe 8oe u uHTEpHpeTanuje Tpehe mybiuke, Tj. rieaa-
Jlara mpezicTaBe, Ha Kpajy v 3aBUCH BPETHOBAbE HeHOT YHHA.

4. 3akspydyak

Hay uatuMHuM cBeToM BojHOoBMheBuX jiMkoBa Biaga MuT o ['pagy u
ErOBUM 00MYajuMa, KOjI/I UM He JIOIYIITa JIOHOIIEHEe JUIHUX ETHUYKUX
ofiyka. JIMKOBM 3aTO CBOJy MH/MBHJYAIHOCT PETKO aKTyeIusyjy, jep je
CBaKa HHUXOBA OJIyka Beh yHampen oppeleHa yrBpheHum TOJIOXKajeM y
apUCTOKpATCKOM cucTteMy. Heolp»KHBOCT TOT cricTeMa ITOKasyje ce U Kpo3
HeMOTYhHOCT /]a ce y era YK/by4H U aKTyajiu3yje WHAUBHU/IyaIHA €eTHYKa
OJITOBOPHOCT.

Hajyhu jacHy cJMKy HEOJPKHUBOCTH apUCTOKPATCKOT CHCTEMA, IIpe
CBEra Kpo3 IIPUKA3 HEroBe alcCoyTHE JOMUHAIM]jE, KOja, UCKJbYYUBAHEM
MH/IMBU/IyaTHOCTH, He JIOIYIITA J0Bol)emhe cBoje Mohu y muTarbe, BojHoBuh
j€ OITOBOPHOCT 3a HOBOHACTAJTy CUTYAIH]y OJICYCTBa CJI000/IE Y BEJTUKO) Me-
PH IPUIIKCAO0 YIIPABO TAKBOM CUCTEMY.

JlukoBu Majku koji VBa BojHoBuha wm3pacrajy y IJilaBHE HOCHOIIE
€THYKOT IJ1aca. XpuirhaHcKa peTOPUKA TJIABHO je CPEJICTBO MOIPHUBAha MO-
hu. Ona je rac yHyTpaumer HaroBapama KOjUM ce, TPEKO MOTHBA CTPaZa-
13, jaua eTKa BojHoBrheBor paMcKor TeKcTa.

Y u3MemeHUM OKOJTHOCTMA JyOpOBavYKe UCTOPU]e, jyHAK Jipame I0-
CTaje MUTPAHT, Ha IIyTy Pa3rpajiibe U U3rPa/iibe BJIACTUTOT UJEHTUTETA U
CMUCIIA.
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ETHICAL AND POLITICAL ASPECTS OF MIGRATION
IN EQUINOX BY IVO VOJNOVIC

Summary. One of the central themes that the play Equinox tackles is
the capitalist exploitation of workers. Pointing to the immigrant
death rate, which is quite high, Vojinovié, through the character of
Niko, a rich man from America, introduces a social engagement in
drama. Parting from the methodological basis of cultural
materialism and the ethical postulates of Emmanuel Levinas, the
purpose of this paper is to illuminate the ethical and political aspects
of emigration, and the impact of this phenomenon on the characters'
fate. The analysis shows that this drama introduces the necessity of a
social development as a result of man’s yearning for a better and
decent life.

Key words: emigration, ethics, capitalism, exploitation, nobility.
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T'umuazuja ,bopa Crankosuh”, Hurn
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EMUTPAITNJA KAO MOTUB Y
KAHAJICKOJ TETPAJIOTHJH JABUJIA AJIBAXAPUJA

Caxerak. Y pomanuma CHexcnu uoeex, Mamay, Mpax u Ceemcku
nymuux Jlasuda Aabaxapuja npunogeda ce O eMUZDAHIMCKOM
uckycmey, maxo 0a 08U POMAHU YuHe NOCeOHO Memamcko je3spo
YHYmMap aymoposoe kuxcegHoz onyca, mas. Kanadcky mempanoaujy.
Y pady ucmpaxcyjemo mpaucnosuuujy momuea emuzpauuje (00
ModepHucmuyke obpade Ka nocmMmo0epHUCIMUYKO]), Kao U Kopeaauujy
0802 momusa ca Opyaum, CPOOHUM MOMUBUMA KOju ce Y 06uUM
pomaHuma jaesnajy (ucmopuja, pam, noaumuxa, jesux, Ymemuocm
umoa.), Kao u 3HA4aj 0802 MOMUBA 3d KOHCMPYKUWY HAPAMUBHOZ
udeHmumema jynaxka HaseoeHux Anbaxapujesux pomaHd.

K/byuHe peun:  emuepayuja, umuspauuja, e2aun, /[pyau,
akyamypaausayuja.

1. Kanadcka mempaaozuja

Tpu pomana /laBuga Anbaxapuja, CHexcHu uosex, Mamay u Mpak,
HacTajia Cy HaKOH IIITO je 0Baj mucar 1994. roguHe umurpupao y Kanagy. ¥
CPIICKO] KEbMKEBHOj KPUTHUIIM TOCTOjU TEH/IEHIIMja Ja ce, 3apaji TEMAaTCKO-
dbopMasiHe CIMYHOCTH U KOHTEKCTYaJHUX OKOJIHOCTH, OBa TPHU POMaHa
mocMatpajy objeinibeHo, 1moj HasuBoM Kanadcka mpuaozujal. Y camMom

1 AsibaxapujeB KIbHKEBHH OIyc je mocra OoraT. Ilopex Besuwkor 6poja o0jaB/beHUX
30MPKH KpAaTKUX MPHYa, OBaj ayTop TOTOBO CBake TOAWHE, HAKOH ojyiacka y Kauany,
objaBspyje 1o jemaH pomad. To je jemaH oji pasJiora 3allTO je YHYTap EErOBOT OITyca
moryhe youuTr Behu 6poj pasjIHMUUTHX TEMATCKUX IIUKIyCa, TAKO /I TIOCTOjH U BHIIIE MO-
ryhux kiaacuduvkanyja poMaHa OBOT ayTopa. AJjiekcaHjap JepKoB Kao MocebaH ITUKILYC
yHyTap AsbaxapujeBor KEbHKEBHOT OIyca usjBaja Mabeeauuxu yuxayc, cMmaTtpajyhu ma
wera unHe pomanu Kpamxa xruea, CHexcHu uosex u Mamay (B. JepkoB 2010). OBom
IUKJIyCy pOMaHa 4YecTo ce Hpuzpyxyje u poman Ceemcku nymuux. C gpyre crpaHe, y
mpukazuMa AnbaxapujeBux Kmura y Kanagu um AMepuii oOWYHO Ce TOBOPH O
Anbaxapujesum Kanadckum pomaruma (B. Hip. Albahari 2014a) u npu ToM ce mpe cBera
MUCTH Ha poMaHe CHexcHu uosek, Mamay u Ceemcku nymuuk. Moryhe je uzgBojutu u
JIpyre TeMaTCKe IUKIyce y AnabaxapujeBoj mmposu, ma 6u tako pomauu Mamau u LJunk
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Ha3WBY OBe OJIpEJHUIIE youaBa ce OMTHU KOXE€3WOHU IPUHINI HA OCHOBY
KOra ce OBa TPU POMaHa JIOBOJIE ¥ Be3y, a TO je IPOCTOp, cuenuduIHu Ka-
HAJICKU reorpadCKy, UCTOPUjCKH M KYJITYPHU IIPOCTOP Y KOME OBa Jiesa
HACTajy U KOju TeMatusyjy. IIpocTop ce oBjie jaB/ba KA0 BakKaH MapKaIlv-
OHHM W WUJEHTU(PUKAIMOHU MPUHINI KOjUM ce TPH pasjnduta Aybaxapu-
jeBa pomaHa J1oBojie y Mel)ycoOHy Besy.

Vmajyhu Ha yMy LI€JIOKYITHH POMaHECKHU OILyC OBOT ayTOpa HACTao0 y
Kanagu, cMarpamo /1a 0BOM HU3Y Off TPU POMaHa Tpeba MPUAPYKUTU U
pomaH Ceemcku nymHuk, y KOMe ce Takohe TeMaTu3yje KaHa/ICKH IIPOCTOP,
C TOM Pa3JIMKOM IIITO IPUPO/IHO OKPYKEHe, a He KyJITUBUCAH U JPYIITBE-
HO-TIOJIUTUYKHU Tpoctop KaHaze, oBze mocraje Ba)kaH eJleMeHT M3 Kora
IIPOMCXO/IM UAEHTUTET IPOTAroHKUCTa poMaHa. [1o HaleM MUIIUBEY, 3aTO
O6u mpe TpebasIo TOBOPUTH O KaHAJ/ICKOj TETPAJIOTHjHU, a He KAHA/ICKOj TPUJIO-
ruju, 6e3 o63upa Ha To mITO poMaH Ceemcku nymHuk He HacTaje XpOHO-
JIOIIKY OAMax HakoH pomaHa Mpak, Beh he Anbaxapu mpe oBor pomaHa
ob6jaButu pomad I'ey u Majep, KOju, MUCJTUMO, IIPUTIA/IA IPYTOM TEMATCKOM
Kpyry AsibaxapujeBe mmpo3se.

2. CHedicHU uoaek

Poman CHedxrcHu uosek, o0jaB/beH 1996. TOAUHE, IPEACTaB/ha KaHA-
cku nipBeHarny Jlasuga Anbaxapuja. Pomas je ommax mo o0jaB/bUBamy 100H0
OpojHe MO3UTHUBHE KPUTHKE, KAaKO KO/ Hac, TaKo U y cBeTy. [IpeBesieH je Ha
HEKOJIUKO je31Ka, a Mel)y ’uMa cy U (ppaHIlyCKH U eHIJIeCKH je3uK. [0k cy
CTpaHH KPUTHUYAPU roBopehu 0 0BOM poMaHy OOMYHO U3/IBajasii MOTHB Ca-
Mohe ¥ ersmia, ykasyjyhu Ha To /1a je CHedcHU uoeex ,HajJIaKIla TeIlrka
KIbATA KOJy MOJKETe MPOYUTATH 2, IOTJIE Ce KOJi Hac rmoceOHA MaKa I0-
KJIarbajla MOTUBUMA HCTOPHje U IOJIUTHUKE, KOJU YHHE IMO3aMHCKY IPUIY
pomana. OBaj poMaH ce y KEbUKEBHOM cTBapasamTy JlaBusia Anbaxapuja
cMaTpa MPEKPETHUIIOM, Y CMUCIY Jia Ce Ty IIPBU IIyT HUCTOPHja jaBJba Kao
jemHa Ol HeroBHX MPUIIOBeAAYKHX Tema. CBakuMm cieehuM poMaHOM

MOIUIM OHUTH CMaTpaHU MOPOJMYHUM IUKIIycoM, poManu ITujasuuye u I'ey u Majep je-
BPEjCKUM HUKIIycOM, UTA. 3a moTpebe Hallle aHaau3e kopucrtuhemo cienehy kiacudu-
Kaiujy: pomane CHexcHu uosex, Mamau, Mpak u Ceemcku nymHuk, oyayhu ga ce y
IbMMa Ka0 OCHOBHA TeMa jaBjha TeEMa eMHTpalldje, a Ka0 OCHOBHH IIPOCTOP MPOCTOP
KaHnajie, MOKeMO cMaTpaTy MOCeOHUM ITUKIyCOM, Koju 61 Morao 6utu HazBaH Kanao-
cka mempanozauja, Mo aHAJIOTHjU IIPeMa, y HAIIO] KIbMIKEBHO] KPUTHUIU Beh ycTasbe-
HOM, Has3uBy Kanadcka mpuaozuja; pomanu ey u Majep u ITujasuue, 6yayhu na ce u
y jeZTHOM U y APYTOM POMAaHy TOBOPHU O aHTUCEMUTU3MY, YNHIIIH 6u Jespejcku yuxayc;
pomane Jlyosue u Fepka moBesyje y jeAHy HeInHy 3ajeJTHIUKA TeMa O aKaZleMCKOM pHU-
BaJICTBY; poMane JKugomurcko yapcmeo u KoHmpoauu nyHkm mnoBe3yje YnrbeHuIa
Jla je pajma | jeTHOT U IPYTOT pOMaHa CMeITeHa Y BOJHUUKY CPEJINHY, y KacapHy, O -
HOCHO Ha KOHTPOJIHM IIYHKT, U Jia Cy INPOTAaroHHCTH OBHX pOMaHa BOjHA JIMIIA.
IIpeocrana qBa pomana, Mapke u bpam, uuje moryhe cBpCTaTu HU y jeaH MUKJIIYC, alu
ce J1a IPUMETHTH /1 je IIeHTpaTHa TeMa 00ajy Jiejia UeHTUTET.

2 B. cajt laBuna Anbaxapuja https://www.davidalbahari.com/main.html:
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Anbaxapu he ce ucropuju jour Buille MpubIMIKaBaTH, TAKO /1a aHAC MOKe-
MO Jia Ka)KeMO Jja IOPOJUIIA U MOPOJHYHH KUBOT, HHTHMHA HCTOPHja
jenHe pamMuimje, U OMIITA UCTOPHja KAa0 HEMUHOBHOCT, HEIIITO U3 Yera He-
Ma u3j1a3a, YUHE /IBa Hajuenrha TeMaTcKa je3rpa BheroBe mpose.

[TpumnoBesav poMaHa /10J1a3U Y HOBY CpeIMHY, O71a3ehu u3 corcTae-
He JIp»KaBe y IOTPasH ,,3a 0/Ipa3oM, 3a yTeKJIUM corctBoM” (90)3. OH oty-
Yyje /1a HaIyCTH CBOjy /IOMOBHHY OHOTA TPEHYTKA KaJia je OCETHO Jia Ipo-
CTOP OKO Hbera IOUYHIE /1A Ce CMambyje, a 3UJ0BH IIPeTe Jja ra yrylie u Ja
BHIIIE y CBAKOJTHEBHUM aKTUBHOCTHMA HeE Tperno3Haje cebe. Y HOBOj cpeau-
HU OH je IOHOBO yIyheH Ha COIICTBEHY 3eMJbY U IbeHy cy0uHy. lako Mema
MecTo 60paBKa, OH He MOXKe Jla TTIOOETHE O] NCTOPHje, AKTYETHE TTOJTUTHUKE
3eMJbe U3 KOje /0J1a3u, Oyayhu /1a je ’eroBa JJOMOBHHA JIEO HETOBOT H/I€H-
TUTETA, AJIM MOXKE JIa TOM IIPOMEHOM MecTa O0paBKa, TOM HUCTOPUjCKOM U
IIPOCTOPHOM JIMCJIOKAIIMjOM, OCTBAapH HOBH YBHJI KaKO Y CBOj IPETXOJHU
’KUBOT, TAKO U y OJINTHYKY CUTYaIlH]y 3€MJb€ HerOBOT ITOPEKJIA.

JemHa of1 ,BeSITMKUX TeMa” KOja je 3acTyIJbeHa Y OBOM JIeJTy je, JaKJie,
tTeMa ucropuje. Haparop je y pomaHy npecTaB/beH Kao IMUcal] IOCTMOED-
HOT CEH3UOMJINTETA, a IIOCTMOJIEPHUCTH CY OOMYHO HETaTUBHO HACTPOjeHH
IpemMa CBUM MeTaHapalfjama, BeJIUKUM ITprudaMa Kaksa je ucropuja. Cras
MPUIIOBE/Iavya IIpeMa HCTOPHUjU Y OBOM JleJly je aMOWBaJIeHTaH, OHA je IO
IEMY U CTHUXHja U HYKHOCT. [IOIITO je MOCMOAEPHUCTUYKY IHCAIl, Y Hhe-
TOBUM /IeJIIMa HACTAJIUM Y JJOMOBHHHU HEMa UCTOPHje, IIITO HABOJH j€JHOT
IIKCIA KOTa je YIIO3HAO Y PECTOPaHy Jja IPOKOMEHTAPHUIIIE KaKO je TUPIbUBO
TO ,,IIITO HEKO KO JI0JIa3H ca JIHA MakKJia He muiie o Batpu’ (101). Mehyruwm, y
HOBOj CPEJITHH, OH II0JIAKO CXBaTa Jia je IpeBapeH, Jia je TIOHEO ,,IIOTPEITHE
KIbUTE U TOorpelllHe 3abesemke” u jla he ,3amucaTd MOTIYHO APyradujy
npuuy” (80) oz 0OHE KOjy je 3aMUCIIHO.

JIok Tposia3y XOJHUIIMMA YHUBEP3WUTETa, OOJIEIUBEHHM IUIAKaTUMa
KOjH TI03WBAajy HA PasroBOp O ,IMOJUTHYKOj KOPEKTHOCTH (peMUHU3MA , U
cpehe Cce ca CTyJIEeHTMa KOjHu pa3Mamyjy ,00mbOacte ¢pase o Kpajy MICTOPHU-
je”, mTo cy cBe MaHHpecTalje IOCMO/IEPHI3MA, aJIH IIOCTMO/IEPHI3MA KOjH
VIIABIIN Y aKazieMcKe 3UINHE IIOCTaje jOIII jeTHa Off aKaJleMCKUX JOKTPUHA,
cucreM 6e3 n3HeHahema, yraciiv MOCTMO/IEpHU3aM, OH oceha /1a My ce 3eMJba
KOjy je HaIlyCTHO U UCTOPHja O] KOje IMOKYIIaBa Jja moberse moHoBo Bpahajy.
AmMOuBaseHIIMja IpeMa UCTOPUjU O/CIUKaBa aMOMBAJIEHIM]y IpeMa IOCT-
MozepHU3My. VcTopuja Ha /iesly, a He UCTOpHja Kao TyMaueke, HEellTo je of
yera He MOXKe Jla ce o0erHe, ¥ IPUIIOBE/AY jOj ce TOKOM POMaHa CBe BUIIIE
IIPUKJIakha, CXBaTajyhul Jja je OHA, NAKO TEOPUjCKH ,MPTBA”, Y CTBAPHOCTH U
Te KaKo ,,»KHBa”, 0 YeMy CBesioue OpOjHA HEMIUIA /IeIIaBaha Y HbeT'0BOj 3eMJbU.

CBe oBe BeJMKe TeMe, Kao IITO Cy MUCTOpHUja, IMOJUTHKA, TPAHUIE U
akaZieMu3aM, y pOMaHy Cy UYBPCTO IIOBe3aHe ca TEMOM HJeHTUTeTa U Tpa-
rama 3a uctuM. ['yourax ap:kaBe je ryOUTaK jeJTHOT Jiejia COIICTBEHE JINYHO-

3 CBM I[UTAaTH M3 OBOT pOMaHa JlaTu cy mpema ciefehem uspamy: Albahari, D. 2007.
Snezni ¢ovek. Beograd: Stubovi kulture.
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cru. IIpomeHa cpenuHe JOHOCH ca cOOOM M3paXkeHy HOCTITH]jy, 6osiecT of
KOje IlaTe CBM €MHIPAaHTH, Kao W IOTpeOdy HOBOT IpuiaroljaBamba, IITO
TaKole BOJI MPOMEHU HJIeHTUTeTa. VI/IEHTUTET IPUIIOBEIAYA je BULIIECTPYKO
YIPOXKEH. Y HBEeroBOM CBeTy BUIIIE HEMa KOHCTAaHTH. JeJHa Off PeTKUX IIpe-
OCTaJIHX, Yallla COKa O/ HapaHIle, O/IJINKA CBAKOT JIJaHa, HAa Kpajy he My cKiIu-
3HYTHU U3 PYKe, OCTaBJbajyhu caMo JIEIUbUBU TPar. Y HOBOj CPEAUHU OH MOpa
Jia ce usrpaljyje roToBO U3 TEMeJbA U JIa Y CBOj JIMYHU U YMETHUYIKH UJIEHTHU-
TET IOJIAKO yrpabyje HCTOPHjY KAO0 jeIHY 0/ ONTHHX KOMIIOHEHTH.

Ha kpajy pomaHa npunoBeziay O7jla3u y MpaK U CHeT, IITO MOXeMO
TYMa4YUTH Kao I0pa3 U Kao HEMOTYNHOCT Jla Ce YTPOKEHO ja IOHOBO OCMH-
CJIM, aJTM UCTO Tako MoxkeMo ca Tacuhem 3awspyunTtu n1a ,,CHEXKHH YOBEK
HUje HeCTao y CHery U Jia ,Kajia YhTajal] O/VIOKH Kibury, CHeXKHU YOBEK
ycTaje, OTpeca MaxyJsbe ca IepjaHe jakHe U IoJIa3u Kyhu, Kako OU ce Cyouro
ca OHOM JipyroM OesiiHOM, OestnHoM xaptuje” (Tacuh 2009: 64). Ha TakaB
3aKJ/by4aK HABOJU U JieNlePCOHAJIM30BaHA IOCJIEba peYeHUI]a POMaHa,
KOja, YMHU Ce, Kao Jia IIpe/icTaBba IJIac je/iHe HOBe IIpuue. /IBa HaunHa Jia
ce MpeBapy UCTOPHja U J1a ce TIOOETHE O/1 Hhe jecy MpuYa U CMpT.

Y oBOM poMaHy HapaTHBHa CTPYKTypa Jejla OCTBapyje ce KoMOu-
HAITUjOM JIMCKypca er3uja, KOjU IMOBJIAaYM 32 cOOOM JMCKYPC HOCTAJITHjE U
JIUCKYPC HUCTOpHje, ca JUCKYPCOM IIOCTMOJIEPHU3MA U aKaJieMu3Ma Koju ce
MOTY CMaTpaTi KapaKTepUCTHIHUM MaHHUpecTanujama riobanusma. Ues-
THTETCKO je/IUHCTBO POTArOHKCTE je BUIIECTPYKO YTPOKEHO CAMUM YHHOM
OZIJTACKA ¥ HCTOPHjCKUM TyOMTKOM HeKa/jalllibe JOMOBHHE (IITO 3HAYH /A
Ce Ka0 OCHOBHO H/IEHTUTETCKO YIOPHUINTE y OBOM POMAHY jaBjba HPOCTOP,
anu He IPUPOJAH MM reorpadCKu mpocrop, Beh mpe cBera corujayHO-
MIOJIUTUYKHU TIpocTop). Hberos ryburak je arncosyTaH, OH HeMa JIOMOBHHY O
K0jOj MOKe MaKap /ia carba U MallTa o IOBPaTKY.

VcTopujcku Xaoc U CypoBY CTBapPHOCT 3eMJbe U3 KOje IIPOTaroHUCTa
JloJIa3d CUMOOJIMYHO TIPe/ICTaBjba OJIyja, U TO je jJeIHHO JIUYHO cehame u
JeIMHU Tpar KOjH ce OJTHOCH Ha IIPETXO/IHU KUBOT OBOT jyHAaKa IIpe cJIeTamba
Ha HOBO TJ10. TO IITO ce MPOTAaroHUCTA Y aBUOHY Oy ,.yCPeZ OJIyje” MoKe
Jla 03HauaBa /ia je TOYaK UCTOpUje TOJITUKOM CUJIMHOM M OpP3UHOM XPJIHO Ka
rpahaHckoM paty u Xaocy, a Cy MHOTH O] HAC CXBATHJIH T7€ Cy TEK KaJia je
Beh 610 KacHO, OHJIA Kajja Cy ce HAILIU ycpes oiyje. Fbemy ocraje jequno
Jla uje HampeJ, U TPajiu COICTBEHU HIAEHTHUTET HAa HOBUM TeMeJbHUMa,
npuxBarajyhu, ca jezHe cTpaHe, HCTOPUjCKY HYKHOCT, a €a JIpYTe KYJITYPHY
CTBApHOCT HOBOT IIPOCTOPA.

[TpocTop Hekajallke JOMOBHHE Y OBOM pOMaHy J00Hja 3Haueme
yTOIHje Yy CMUCITY KOju OBOM TepMHHY Aaje Mumen ®yko. To je mpoctop
KOjU peasHO He IOCTOjU, ajli KOjU yTUUe Ha CTPYKTYpUPAHe DPeaTHOT
IIpocTopa. 3a MpoTaroHUcTy pomaHa CHexcHU 10oeex OBaj MPOCTOP IOCTaje
WJIEHTUTETCKAa KapuKa U HYXHOCT, HEIITO IITO yThde Ha OOJIUKOBAabe,
OJTHOCHO CTPYKTYpPHpame U MOTYNHOCT pHUXBaTamkba HOBOT UAEHTUTETA. 3a
IIOCTMOJIEPHUCTUYKY EMHUTPAHTCKY KEbMKEBHOCT KapaKTepPUCTUYHA je IJI0-
pudukanuja Beher 6poja moryhHocTH Koje ce oTBapajy rybuTKOM IOPEKJIa,
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a He HOCTITHja U ’Kaj 3a u3rybsbeHuM (B. Aumjas). Aysbaxapu U y OBOM
CErMeHTY OZICTYIIA OJf CTPATETHja TOCTMO/IEPHU3MA.

Mako mporaroHucra pomMaHa BPEMEHOM OZICTYIIA OFf CBOT yBepema
M3PEYEHOr CTYyZIEHTHMA TOKOM IIP€e/IaBamba, /1a je CBAaKH YOBEK CBOja 3eMJba
¥ Jla CAaMUM TUM HEMa HaMepy /la Memha HauuHe cBora nucama (62), MOTUB
eMurpanyje 1 ersuia OB/le JoIll YBEK He /I00HMja CBOjy MOTIIYHY ITOCTMOED-
HUCTHYKY TpaHcdopmanujy. IIpaBu Mozesn 3a Ty IHOCTMOAEPHHCTHYKY
C/IaB/bEHIYKY OPHjEHTaIujy Ka moryheM mpezcTaBbajy peun mpodecopa
MOJINTHYKUX HayKa Koju, nu3Hocehu pazsinke usmelly EBpone u HoBor cBe-
Ta, UCTUYE:

OBo je HoBu cBeT... OBIe HUKO HeMa pa3yMeBama 3a OKJIeBame. Y EBporny,
peKao je, Ba3iyx ce AUIIE, OBJIE ce Baz3ayx jeze. Y EBpormu, pekao je, :KuUBH ce
jemaH JKHMBOT, a OBJIE Ce CBAKO Mera U CBaKO, 32 BPEMe jeJTHOT JKHBOTA,
MPOXKUBHU HajMambe yeTupu. Kajsia ce EBpona pacnajia, pekao je, Jbyau Xo1ajy
Kao MyBe 0Oe3 IJIaBe, a OBJe, aKO Ce HEIITO MKaJia pacuajHe, caMo IIPOMEHU
macky. Y EBpormu, pekao je, camoha je 06JIMK M3THAHCTBA, a OBJIE je HAaUWH
skuBoTa. (62)

OcHoBHa WHTeHIMja Asibaxapuja Kao ayropa HHje Owia Ja jyHaKy
CBOT pOMaHa MPYKX MOTYNHOCT NMpHXBaTarmka HOBOT HIEHTUTETa, MOTyh-
HOCT ITpoMeHe Macke. IllTaBuie, cBOr jyHaka Ha Kpajy poMaHa OH CHMOO-
JINYHO IaJbe y cMpT. OHOC IPOTAarOHKUCTE OBOT pOMaHa IpeMa HOBOj cpe-
JIMHY je OZHOC OTIIOpA U HePUXBaTamwa. ,,/JIpyru” ¢y y poMaHy Ipe/CTaBIbe-
HU YIJIABHOM HETaTHBHO, Kao WHAN(MEPEeHTHU U 0e3 Kejbe Jla pasymejy
JYHAKOBY JIMUHY W HaIlMOHAJIHY Tparezujy. Kao HajMapKaHTHUJU y OBOM
3HaUEYy U3/Baja ce JIMK Mpodecopa MOJTUTHIKUX HayKa. JeIMHU TPEHyTaK
Ka/ia je MPOTaroHUCTa OCETUO OJIMCKOCT ca UM OHO je HaKOH IITO MY je
oBaj mao Hcmopujcku amaac Cpedwe u Hcemoumne Egpone. CBOj NOKJIOH
npodecop mpezaje y3 peuu Jia ,yKOJHUKO Y IPUPO/U MOCTOJH HEIITO IIITO je
Xaoc, OHZla ce TO oBJle Hasa3u. Hurge apyrae. Y mupu ce kao 3apasa, Kao
HeusueBa Oosiect.” (776). MoryhHocT ,,ucTOopHjcKe 3apase” miaiiu npodeco-
pa MOJIMTUYKUX HAYKa, U TO je je/laH O] PETKHUX TPEHyTaKa KaJia ce OH jaBJba
0e3 macke mparmMatusMa. To je TpeHyTakK y KOMe je IPOTaroHUCTa OBOT Po-
MaHa II0KeJIeo Jia CIyCTH CBOjY PYKY Ha paMe mpodecopa, 6yyhu s1a je oBaj
3axBah€H CTPaXOM M MP3KIbOM ,[...] TOTIyHO KJI0HYO. Bucuo je y crosuiiu
Kao KpIIEHW JIyTaK, CaMO MY je JIEBH JIOWH KalakK IOJPXTaBao U TP3ao ce
Kao Jla ra Byye HEBUJbUBH KOHAIL (77).

Jlok mpodecop mpuya, IPOTaroHKUCTa MTOMUIIJbA HA PEYH ,je3epo” U
,OTJIEZIaJI0”, IITO CHMOOJIMYHO MOXKE Ja O3HayaBa MOTYhHOCT Ja HCTO-
pUjcKa CTBAapPHOCT 3€MJb€ IJIABHOT IIPOTAarOHUCTE pOMAaHa IpPeJCTaB/ba
HEIITO IOIYT O/Ipa3a y OIVIeJIaLy 6y/1yhe CTBAPHOCTH /Ip3KaBe Mpodecopa
TMOJIATHYKHUX HAYKA, OXHOCHO /14 HUKO HHje 3amtTuhel of] UCTOPUjCKEe XUPO-
BUTOCTH W CTHUXUJHOCTHU, JIOK je3epO MOKe Jla ce JIOBeZle y Be3y ca Mo-
ryhHourhy IUKJIAYHOT IIUPEha KOHIIEHTPUYHUX KPYTOBa KOJH Ce jaBJbajy
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Ha MUPHO]j MOBPIIMHYU BOJIe KajJla HEKO Yy by Oamu kameHunh4. Vicropuja ce
y POMaHy jaBJba Kao CHUJIa KOjy je TEIIKO MPEeABUIETH U MOTUBUCATH, OTHO-
CHO, KaKO TO IPOTAarOHUCTAa OBOT POMAaHAa CAOINIITABa, ,HCTOPHja je HIIJa-
IIIEHOCT, MCKaKambe U3 YOOMYajeHoT, HEIIITO oIy T u3rpebane rpamodoHCKe
IIJIOYE, CTATHO IIOHABJHAIHE, UECTO OECMICIIEHO, IOHEKA]] jaCHO, IIPENU3HO,
MIOIYT Ipesickazama’ (89)5.

3. Mamay

CBojum cierehum pomanom Hacranum y Kanagu, Anbaxapu guckyp-
cy eMHrpaque U erswjia MpUIpyxKyje AUCKypC cehamwa. ¥ oBoM pomaHy
IIPHCYTHA je ¥ CBOjeBPCHA TPAHCIIO3UI]a MOTHBA EMUTPAI[Kje KOjH II0JIAKO
Aobuja cBOj MOCTMOAEPHUCTHYKH 00/mK. IIpunosesso TkuBO pomana Ma-
Mmay obpasyje ce Ha pejalivju OBJle U TaMo, Heka/l U cajl. Kao pedepenTHa
TauKa 3a KpeTame Halpel—Ha3a/, Kpo3 IIPOCTOP U BPeMeE jaBJba CE PeCTOPaH
Ha peyHOoj 00asu y KoMe HapaTop, EMUTPAHT U IHcAll KOjU TO TeK Tpeba 1a
IIOCTaHe, CeJI ca CBOJUM KaHAJCKUM IpujaTesbeM JloHaiioM, 3aay0/peH
HaJ| KApTOM CBeTa, pa3MHUIILbajyhu 1 pasroBapajyhu o rpaHHIiaMa U UCTO-
pujckuM MeHaMma. TuMe HapaTUBHA CTPYKTYypa OBOT pOMaHa II0CTaje uTepa-
TUBHA.

OnmrruMm peduiekcrjama o HCTOpI/I_]CKOM yCyzly OBZie ce IPUJIPYKyje u
JuYHO cehawe W NMpHUBAaTHA HCTOPHja jeJlHE IOPOJHIIE, YHNME Ce MOTUB
IIOPOJIUIle, TAKO KapaKTepUCTUYaH 3a paHo AsibaxapHjeBO IPUIIOBe/IAmbeE,
IIOHOBO jaBJsba. I'J1acoBUMA IJIABHUX IIPOTAaroHUCTa pOMaHa HPUAPYXKYje ce
IJIac MPTBe MajKe HapaTopa, KOju OH ciylia ca MarHerodoHcke Tpake. Tu-

4 He 6u Ouito mpBY IyT Jla Ce HAallla 3eMJba jaBJba KAO0 LIEHTAp TOT HCTOPHUjCKOr BPTJIOTa
KOjH TI0JIAKO 3aXBaTa CBe — JOBOJHHO je ceTuTH ce [IpBOT cBETCKOT para.

5 AbaxapujeBo carJieZlaBambe UCTOpUje U3 yIjla NMPeKH/ia, a He KOHTUHYUTETA, YMHOTO-
Me O/IroBapa IMPEeOKPETY KOjH je ca CTPYKTYPAIM3MOM JIOIIA0 ¥ OHOCY IIPeMa UCTOPUjU
u o xoMme je roBopuo Mumen ®yko y gery Apxeonozuja 3Harwa. Kako ®@yko ucrmde,
MaKiba PAaHUjUX UCTPAKHBaya Koja je Omiia ycMepeHa Ka BEJIUKUM, IIIHPOKUM jeAuHH-
1ama ,Koje Cy OomucuBaHe Kao 'pa3mobspa’ win 'BekoBu'“ 6mhe ycMepeHa mnpema ,,peHo-
MeHuMa npekusa” (Oyko 1998: 8), OAHOCHO ,,BHIIIE Ce HE TTOCTaB/ha MPOOIEM TPATUIIH-
je u Tpara, Hero mpeceka U TpaHHIle; He IIOCTaBJba Ce BUIIE MPOOJIEM TeMesba KOjU Tpa-
je, Hero mpobsieM mpeobparkaja Koju Baske Kao yreMeJberbe 1 00HOBa yreMesbera” (10).
6 TIoHaBJbaFbE U YUECTAJIO jaBJbarhe OJ[pel)eHIX MOTHBA, KA0 U CTAJHO YKPIITAIbe Bpe-
MeHa CaJIallHer ¥ BpeMeHa MPOIUIOT, IIITO BOAY YIECTalI0j MPOMEHU IPUIIOBEIAYKOT
doxkyca, jecre jenna ox KapaKkTeprcTHKa A6axapyjeBor IPHUIIOBEAka, IPUCYTHA KAKO
y OBOM, Tako 4 y ApyruM AsbaxapujeBUM poMaHKUMa, Ha IpuMep y pomany Mpak. Mu
CMO OBaKaB HAauYVH IIPUIOBEJaha HA3BJIM UTEPATUBHHUM, JOK 30paH MutyTuHOBHN,
KOjU Takolje MOTI[PTAaBA yUeCTasIo MOHABJ/hAE KOje Ce jaB/hba M Ka0 MOTHB M Kao Hapa-
THBHA KapaKTEPUCTUKA JleJia, TAKAB HAUWH MPUIMOBE/atha HA3WBa CIUPATHUM, 3aKJbY-
yyjyhu ga ,the narration of Bait consistently follows a spiral structure in which the
voices of the mother, the narrator, and Donald interrupt and compete with one another:
a word in someone’s speech recalls from the background the other character, who is
already waiting to be flooded with light from a reflector in the narrator’s hands”
(Milutinovi¢ 2005: 19).
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Me ce OCTBapyje MoIMOHNYHA CTPYKTypa pOMaHa y K0joj ce Mmel)ycobHo pa-
3JIMYUTE TEPLENIHje CBETA, UICTHHE U UCTOPHje YKPIITAjy U cTamnajy. ¥ po-
MaHy CHeXcHU 10eex IPOTaroHUCTa je OMO CyouyeH ca TOTOBO AICOJIYTHOM
Jle3UHTerpanyjoM ujeHTuTeTa. Ha miaHy npumnoBeZiakba Ty WEHTUTETCKY
Kpu3y ¥ OpeKuJi OpaTh JUHEApHO NpUIloBedame. Y pomaHy Mamay Ha-
IyIITa ce JIMHeapHO IPUIIOBe/ame 3apaji CJI00O0/HOT KpeTama IO BepTHU-
Kajy BpeMeHa. TUM HamylITameM JIMHEAPHOT IIpe/iCTaB/bakba pajiihe Bpe-
MeHy je BpaheHa mmyHoha, KOEr3WCTeHIHja OHOT HEeKaJl U cajia Koja 6u Tpe-
6as0 na ce Halle y ocHOBU cBakor ujeHTuTeTa. [IporaroHmcra pomana
Mamay, nako u Jlajbe 0cTaje HEMMEHOBaH, UMa NOTpely 3a IIOHOBHUM Ca-
IJIeJ]JaBaheM COIICTBEHOT W/IEHTHTETA U 32 MOTYNUM IOKYIIIajeM H3TPaJbe
HOBOT, y 4YeMy My IIOMaKe, C je/iHe CTpaHe, MarHeTOOHCKH 3aIlucC Ijaca
MajKe, KOja HAaKOH CMPTH OIla IIPUIIOBEAA CBOjY *KHUBOTHY IIPpUYY, a, C JIPYTE,
y HOBOj 3€MJbH CTE€UYEH IIpUjaTesb, KOJU HEKAIAIIHE UCTUHE PEJIATUBU3YjE U
M3J1a’Ke HOBOM U JIpyTradujeM HOTJIezy.

Poman Mamay ce pasiukyje oz pomaHa CHexcHU Yo8eK IIpe cBera y
OJIHOCY IpeMa ,ipyruMa”, y oTBapamy IpeMa JApyruMa, caMUM THUM U y
IIPUXBATamby HOBUX OKOJIOHOCTH KUBOTA. Takole, pasyvka yiexxu u 'y obpa-
I MOTHBa €MHUTpAIldje U er3usa, KOju OBJie J00uja CBOjy IyHY IOCTMO-
JIePHUCTUYKY TpaHcdopManyjy. 3aliTo KaJIuTy 3a IPOLLINM, 32 OHUM ,ja”
M3 IPOIIJIOCTH, Kajla mpesa coboM uMaMo Beauku 0poj moryhHocTu. Tpeba
XPJINTH Ka HOBOM M MoryheM ,ja” — Imopyka je /ieyia, 0 ueMy Ha HajooJbH Ha-
YUH CBEIOYM O/IOMAaK U3 3aBPIIHHUIE POMaHa, y KOMe HapaTrop U3HOCU
CBOj HENOCeJHUYKU OJHOC IIpeMa CTBapUMa HAaKOH MajuylHe CMpPTU U
CIIPEMHOCT /Ia Ce Mema:

CrBapu MU HHCY BUIIIEe HUIITA 3HAYUJIE, IIITO MM je 33/IaBaJIO I0/IaTHE MyKe Y
pazy ca u30ersuM JbyAuMa, jep ¢y OHU IIPHYaIld TOTOBO jeIMHO O CTBApUMA,
KAao J1a ce I[e0 *KUBOT MO3Ke CBECTH Ha 30Up IOCce/Ia U PA3JIUKy ryOHuTaka, U TOT
yaca, KaJia caM TO YBHZEO, 3HAO0 €aM JIa caM II0Yeo Jja ce MpUOIImKaBaM HeueM
npyrom. Hucawm, tomyiire, 610 curypaH InTa je To, Kao IITo HucaM 3Hao ITpaBar]
KojuM Tpeba Jia uyieM u demy Tpeba Jia ce MpUOIMKUM, aJTH KaJia BUIIE HE
IIOCTOjU MECTO Off KOra Ce YOBEK yZa/baBa M IpeMa KojeM ozpehyje cBoj
I0JI03Ka]j Y CBEMUPY, OH/IA je CBaKH cMep HofjeaHako mobap (181).

Jlakiie, TOMOBHHA, U YUTAB IPOILIN JKUBOT IIOBE3aH Ca HOM, IIpe-
craje na Oyne yronuja, y PykooBoM 3HauUewy peur. HecTaHKOM IOMOBUHE U
YUHOM O]JIaCKa HeCTaJIa je ¥ Ta YIIOPHUIITHA TauKa Koja CTPYKTypHUpa HeUuju
0JI03Kaj y cBeTy. YoBeK je cyi000/1aH fja uzie U Oy7e IITa KeJId, ¥ TO je yIpa-
BO YHMIHLEHUIIA KOja ce MOTIPTaBa U IIopudukKyje y mocrtmonepHusmy. Ha
Kpajy poMaHa ToO CBOje HOBO MCKYCTBO HAapaTop pe3uMupa peumma: ,Majka
ce, HAapaBHO, He MOXKe 3aMEHUTH, aJTU 3eMJba U je3UK, 3aIITo Ja He?” (182).
[Mocnymasmu JloHANIIOB caBeT Jla, ako Xohe mpudy, OH/AA MOpa IPBO Ja
3abopaBu Ha je3uk (146), HapaTop y3 MOMOh peuHHKA HA €HIJIECKOM je3UKY
3aIIOYUEbE CBOjY IPUYY O MIECHUKY KOjU je OZUIy9HO Jja IMUIIle IIpUJe, ajau He
ycIeBa 1a ce 0cs1060/1u caxkuMama
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KOje je CMaTpao HeONXOJHMM 32 CACTaB/babe CTUXOBA, H IOCBETH Ce PasJia-
ramrMa Koja, KaKo je BepoBao, YMHe OCHOBY IIPO3HOT roBopa. kbemy je u f1a-
Jbe CBAKA PedYeHHMIa Ouia CTHX, Kao IITO je cBaKa Ipuya 6uia mecma, jep
dopma, ysuhao je, yomre Huje BakHa. CBET ce OKO 1bera Pacrazao, BoAHo
ce par, yMpJyia My je Majka, U OCETHO je, YIIPKOC CBUX IMPO3HUX CAKUMAha,
KaKO IMMOBECT ELETOBOT KUBOTA IIOCTaje y HEeMY CTBApHA, KAKO ra yBJIAYH Y
cebe 1 MpUMoOpaBa Jia OZIUrpa 0JIaBHO YTBpheHy yiory (152).

[Tpuua ce 3aBpIlIaBa CycpeTOM ca Je€BOjKOM ,,K0jOj y IyTOM MOHOJIOTY
CAOIIIITaBA /Ia je JbyOaB IMOCJIeAbe YIIOPHUIITE, U /14, YKOJIUKO Ta U3TyOUMO,
JKHBOT II0cTaje OecKpajHo Tomeme” (152). [opmy IUTaT MOKe ce cMaTpaTh
ayTOIIOETHYKUM HCKAa30M KOjU YMHOTOMe ofjalnmaBa AyibaxapHjeB OHOC
npema ¢GOpPMHU U MpeMa MOeTHIU cakuMara. OHO IITO HaM ce YMHU OBJIE
moceOHO MH/IUKATUBHUM jecTe Bepa y JbyOaB, KOja ce jaBjba Kao jeZUHO YIIO-
pHIITe 3axBasbyjyhu KOMe ocTajeMo Ha IOBPIIUHU UCTOPHje, He yTanajyhu
cey mwy.

4. Mpax

Poman Mpaxk o6jaBibeH je 1997. roguHe. [IpoTaroHucra poMaHa, KOju
je yjelHO U HapaTop, IpeJICTaB/ba HaM ce Ha IIOYETKYy POMaHa Kao HEKO KO
IIOCTaje Imucal ako HUKaJa Huje BepoBao Aa he nanucaru kuury. OCHOBHU
XPOHOTOII POMaHa je XOTeJ TOope, je3epa Koje ce Halla3h y IOJHOXK]Y
miedepa y Kanaau. [IpumnoBeziame je BehuM 71€710M peTpOCIIEKTHBHO.

Y pomany Mpaxk Haparop, KOju Ce MOK€ CMaTpaTHd MOJUTHYKAM €r-
3WJIAHTOM, MPUCTyTIA MUCAy ¢ HAMepOM Ja 00jacHH, /1a TpeJICTaBu cedu, y
Y3POYHO-IIOCTIEANYHOM pely, XaOTU4He Jiorahaje KOju Cy YCIOBUIU HETOBY
emurpaijy. Meljyrum, mpumnoBename HHINTA He objarimaBa, Oyayhu ma
MPaBU MPEIMET IIPUIIOBEIAIbA HUjE MOKYIA] PEKOHCTPYKIIHj€e MPOILJIOCTH U
CBOTa MPOILIOT ja, Beh Ipe cBera mpezcraB/ba HACTaBaK KOHCTPYKIIUje ca-
Jlanmer uaeHturera. CaMuM THM, IIPUIIOBE/Iakhe II0CTaje JJABUPUHT, CUMOOJT
KOjH UCTOBPEMEHO ZI001ja 3HAYEHE jeJIMHOT IIPaBOT 0/ipa3a CTBAPHOCTH.

Pomanom Mpak Anbaxapu ce npUOJIMKUO aKTyeTHoj cTBapHocTH Cp-
6uje ¢ kpaja fBasieceTor Beka. OCHOBHA TeMa POMaHa jecTe MPUKa3 0 HOCA
[I0jeINHIIA U IPYIITBA, UHAUBU/IYE U UCTOpUje. 113 Tako KOHIIUIIMPAHe Te-
Me IIPOMCXO0/IN OCHOBHO ITHUTA€ KOje ce II0CTaB/ba Y POMaHy U KOje ce OJJHO-
CH Ha carjieflaBame MecTa U I0JIOXKaja MojeINHIIA Y CAaBPEMEHOM U PaTHUM
Xa0coM 3axBaheHOM JPyIITBY WJIH, KAKO TO CAJKETO HAapaTOp U3HOCHU, Tpeba
OJITOBOPUTH Ha NUTama: ,[7e je Ty bor? I'e cy HeXHOCT U JiemoTta cBeTa?
Ine je obmuand yoBek?” (91—92). [TocTaB/barbe OBAKBUX MUTAHA, KOja CE TH-
Yy CBPCHUCXOJHOCTHU JbYZICKE aKIMje Yy CBeTy U MecTa IOjeJUHIIA y IPYILITBY,

7 CumMO0JI JIaBUPDUHTA KOjUM ce ofapelyje uMH u OOJIMK IHUCama MOXKE Ce CMaTpaTh U
amysujom Ha Xopxea Jlymca Bopxeca, apreHTWHCKOT mHCIIA KOTa MHOTH CMAaTpajy
POJIOHAYETHIKOM IIOCTMOJIEDHU3MA y KIBPMIKEBHOCTH, a KOJU je CBAaKaKO jeJlaH Off
ayTopa Koju cy yTullaiy Ha AstbaxapujeBo IIPUIIOBEIAbE.
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MOJXKE Ce CMATpaTh HMIUIUIUTHOM IIOJIEMHKOM Ca IMTOCTMOAEPHHU3MOM U
MMOCMOJIEPHUCTUYKUM KOHIIEIIjaMa Koje MCKa3yjy YBEPEE Jia je mojeau-
HAYHO 3ap00JHEHO Y OIIIITEM, /Ia je HHAUBHU/Iya YJIACKOM Yy JE3UK, Y Taj CUM-
OOJIMYKY HAJICUCTEM, ITOCTAJIA IPOAYKT UCTOT.

VHuBUAyaIHA OTIOP y jeJTHOj paTHUM XaocoM 3axBaheHo] 3eMJbH
HeMa BeJIMKH 3Hayaj, Oyayhu za ce cymportcraB/ba cuiama Behum o cebe:
HCTOPHjCKOj HY>KHOCTH, TAJHUM CJIy»k0ama U TeopHjaMa 3aBepe, ITOJUTUIU U
pacryhem HanuoHanmu3My... Yak M ymemHocm y TaKBOM JIDYIITBY He
IIPEJICTaB/hba OTIIOp, 3axBaheHa yKacoM CTBApHOCTH M OHA caMma IIOCTaje
3acrpamyjyhu oapas ucre. Emurpanuja, Takolhe, He moHocu mup. He moxke
ce otuhu JI0BOJbHO ayieko. YoBeK je cByZia OKpYKeH IpeTehnM JIMKOBUMA.
CaMuM THM, OCHOBHHU TOH POMaHa Jiejlyje Kpajibe IeCUMUCTUIHO. MelyTum,
MOTHB CAYyBaHOI PYKOIIMCA HA Kpajy, OHOCHO MOTHB HACTOjama Jja ce
PYKOIIC IO CBaKy IleHy cadvyBa, IPECTaB/ba HAy Jla je MOXKAa Moryhe
HEIITO IPOMEHUTH, /Ia je MOK/]a Moryhe ymeTHoIIThy YTULATA HA CTBAPHOCT,
MaKO je CTaB HAparTopa IpeMa YMETHOCTH Y CTaIHOj OCIIAIALjH Hslvlehy
yBepera /1a je yMETHOCT HOIYT (JIOYPECHEHTHUX Tpaka Koje O3HauaBajy
CMep KOjUM Ce M3J1a3U U3 MpaKa U YBepema Ja je MUCabe ,3aBapaBarbe, U
CBaKH IIOKYIII4j /Ia Ce O] TOra yMaKHe yHarpes je ocyhjeH Ha Heycrex” (113).

HemoryhHoct /1a ce u3alje u3 nponuiocTu y poMmaHy je IpecTaB/beHa
CTUIHIM YKpIITakbeM BPEMEHCKUX JHUMeH3Huja. Jlenmkcama cajia-oHAa U
OBZIe-TaMO OCTBapyje ce y HajBehoj mMepu TekcTyasiHa Koxe3Hja poMaHa.
IlITo ce Tuue popme mpunoBesama, poMmaHoMm Mpak Anbaxapu HaIyITa
610k mpunoBezamwe U Bpaha ce mpuUIOBeaky y KOME €y jacHO rpaduyuKu
W3/IBOjeHH HApaTUBHU JieJIoBU. CaM pOMaH IOJIeJbeH je Ha JIBAHAECT IIO-
IJIaBJbha, 4 CBAKO IIOIJIABJbE j€ ca CBOje CTPAHE II0/IeJbeHO Ha OJieJbKe U IMO/I-
ozesbke. THMe cy eeMEeHTH KOjU YHMHE TAaKO3BaHY CIOJbAIIEY CTPYKTYPY
IIPO3HOT TEKCTA jaCHO MCTAaKHYTH, ajld HE W aKIEHTOBAaHU CaMH IO cebu.
Mo:keMo UX CMaTpaTy aKIEHTOBAHUM jeAMHO aKO UX YIOPEAUMO Ca PaHU-
juM HapatuBHUM mnocrtyniuma /laBuma Asbaxapuja. Huje Gamn HajjacHUje
KOje 3Haueme OM MOTIJIO /a ce IPUIIUIIE OBOM O/CTynamy. Moxia 6ucmo
MOIJIH JIa IPETIOCTABUMO /1A je yJIora UMILUIMIIUTHOT ayTopad y oBoM jey
IpenylITeHa Haparopy, Oyayhu na poman Mpak Tpeba fa mpeicTaBiba

8 Y TeopHjy KIbHKEBHOCTH IOjaM UMNAUUUMHOZ2 aymopa yBoau Beju ByT y cBojoj
kwu3u Pemopukxa npose (Byr 1976). IMIUTUITUTHU ayTOp HE IMPEJICTaB/ba CTBAPHOT
ayTopa HEKOT TeKCTa, Beh je To ayTop KOju ce MOXKe allCTPaxOBaTH U3 CAMOT TEKCTA. Y
Hapamoaowkom peuHury Ilepanpa IlpuHca moj oApegHULIOM UMNAUYUMHU aYymOop
nMely ocrasor croju ia je To ayTop 3a Kora ce ,I1o/ipa3yMeBa Jla CTOjU 13a CIeHe u
OZITOBOPAH je 3a YKyImaH OOJIUK, BPeHOCTH U KYJITYPHE HOPME KOjUX Ce MpHUApKaBa”
(ITpunc 2011: 72—75). Jame, [IpuHc HaBoau fa Tpeba IPABUTH jacHY PasyuKy uaMely
MPUIIOBEIauya W HMIUIUIUTHOT ayTopa, jep WMIUIMIIUTHH ayTop ,He IIPHUIIOBeJa
cutyanuje u morahaje (Beh ce pauyHa 1a je oATOBOpaH 3a HBUXOB U300D, AUCTPUOYITH]Y
U KOMOMHOBame)”, OJHOCHO JIa je MMIUIHIUTHU ayTop ,HU3BeJleH U3 TekcTa” U HUje y
era ,yIHCaH Kao kasueau” (74). Mehytuwm, y ciyuajy pomana Mpak oBa ZiBa pasindu-
Ta HApaTHBHA eJIEMEHTA Cy HECYMIbUBO ITOBE3aHAa.
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KIbUTY KOjy HapaTop IHIIEe U KOja HAacTaje Kao pe3yJITaT HBeroBor omabupa,
pacriopehuBama U HHTEPBEHIH]E.

Jo1 jesiHa, yCJI0BHO peueHo, rpaduyka KpaKTepUCTHUKA Koja ce jaBjba
y AnbaxapujeBoj Ipo3W MOJKe Ce cMaTpaTy 3HauyajHoM, Oyayhu ja je ’eHo
jaBJpame JocyieaHo. Y AnbaxapujeBUM TEKCTOBHMA Ha JIEJTy je OCyCTBO 3a-
IeTe HCIIpeJ, CYIPOTHUX BE3HHKA, IITO TELIKO JIa MOKe OUTH cMaTpaHo
cirydajaomrhy. 3a panuky ox L{pmaHCKor, YUjU CTHII JOHEKJIE KapaKTepuIle
M3y3€eTHO YecTa ynorpeba 3amere (IITO 3a I[Wb UMa Jla OMOTYhu Jja pasiu-
YUTU CUHTAKCHUYKH, YeCTO y/a/beHU JIeJIOBU peueHHIle OyAy JIOBeJIeHU Y
MeljycoOHy ceMaHTHUKY Be3y), Koa AsbaxapHja 3alieTa U30CTaje, ajlu caMo
HCIIpe]] CYIPOTHUX Be3HHKAa. buHapusam, BepoBame y IMOCTOjakhe jaCHUX
IpPaHUIIA U YBPCTO OI[PTAHUX CYIPOTHOCTH, Y IIOCTOjalbe YNCTe Pa3jIuKe U3
KOje IPOU3UIa3u 3HaUeHme CBAKOT 0]1 eJleMeHaTa OMHApHOT HU3a, KapaKTe-
pucTrka je cTpyKTypasusma. [locTeTpyKTypasucTd, ¢ Jipyre cTpaHe, He
MPU3HAjy MOCTOjalbe jaCHUX PA3JIMKa, CAMUM TUM U 3HAUEHE KOje MPOU3H-
JIa3U U3 Pa3JIMKe HUKAJ|A HUje YHUCTO, Beh je yBeK MO/IJI0KHO KOHCTAHTHOM
PeCTpyKTypUpamwy U IPOKIN3aBaKY.

TuMe 11TO He yIIUcyje 3arere udMel)y fiesi0Ba cjioKeHe pedeHuIle KOju
“Majy CyIpOTHO 3HauUeme, Asibaxapu 103BoJhaBa /Ia caMa peueHuIia goomja
CEMAaHTHYKH HEOJpPeNINBO 3Hauewe U Haboj. Tume je, Takohe, Ha Tpa-
¢puukoM HUBOy, O/CJMKAHA jelHA OJf OCHOBHUX KapaKTEPUCTHKA, KaKO
dopmasina, Tako U TEMATCKa, AJ16axapHJeBe mpose’. Y AnGaxapujeBUM po-
MaHHMa HACTA/IMM HAKOH eMHIpAIije OYUTO je IPHCYCTBO CYHPOTHOCTH,
Pa3IMYUTUX eJIeMeHaTa KOjU ce y MPO3H JI0OBOJIe Y Mel)ycoOHY Be3y yIopes-
HUM no3unuonupamwem: Crapu u HoBu cBet, McTok u 3amnaj, HeKas u caf,
OBJie U TaMo, UT/A. V13 o1HOCa OBUX eJleMeHaTa YIIPaBO U U3BUPE HAPAaTUBHU
uneHTuTeT AnbaxapujeBe IMpo3e Kao HEYIMUCaHO Tpehe, Kao HEIITO IITO UMa
XUOPHUHU KapakTep, IIITO HAcTaje |3 Ipolleca pa3IMKOBama KOjU HUKaZa
He MO’Ke OUTH ITPEKUHYT.

5. Ceemcku nymuuxk u Tempaao2uja

Mehy pomanuma CHedxcHu uogexk, Mavay v Mpax HECyMIbUBO TIOCTO-
ju TemaTcka 1na u popmMasiHa CpOAHOCT, 300T KOje ce OB POMAaHU YecTo I0-
Be3yjy 10J1 3ajeAHUIKOM ozipeaHuIioM Kanadcka mpusaoauja. Mu, kao mto
cmo Beh mcerakim, cMaTpamo ja je OBOM IIMKJIYCy OJf TP POMaHa MOXKehHO
MIpUJIPY>KUTU U poMaH Ceemcku nymHuk, o0jaB/beH 2001. TOJIUHE, KOjU ca
IIPETXOTHUM POMaHMMa JIeJIn HEeKOJIMKO 3ajeIHIYKUX TeMaTcKo-hopMa-
HUX KapakTepuctuka'©. [Ipe cBera, jegHa o/ OCHOBHUX TeMa U OBOT POMaHa

9 OBO IIPUCYCTBO MCTUX KapaKTEPUCTHKA HA HUBOY PEUEHUIIE M HA HUBOY CAMOT TEKCTa
roToBo O MOIVIO /Ja HAac HaBeZe Ja 3aK/bydyuMo Aa mposa JlaBuga Anbaxapuja uma
(pakTasHy CTPYKTYDY.

10 Eyrena Enmac-Bypcah, kanaacku mpeBozuiarn AsbaxaprjeBUX poMaHa Ha €HIVIECKU
jesuK, Koja je 3a cBoj mpeBoa AnbaxapujeBor pomana I'ey u Majep nobuina HarmmmonaiHo
[IpU3HAIbE 3a MPEBOAUOIE AMEPHYKE acolfjanyje KibKeBHUX npepoguiana (ALTA’s
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je Tema emurparyje, K0joj ce mpuzpyKyje rema ucropuje. 1 3a oBaj pomaH
KapaKTEPUCTUYHO je NPHUIIOBeZjalhe y MPBOM JIHILY, I/le HapaTop poMaHa
Yj€/tHO ¥IMa ¥ YJIOTy HPOTarOHMCTe, KA0 ¥ IMPHUCYCTBO TAKO3BAHOT OJIOK IIPH-
TOBeZlarhka, OJHOCHO IPHUIIOBE/A A Y je/IHOM jeIUHOM Meramacycy, Koje ce
Koz Anbaxapuja 110 IIPBH IYT jaBjba y poMaHy CHedcHU 406eK, U Koje Off Ta-
Jla 1ocTaje, ¢ U3y3eTKOM poMaHa Mpak u pomaHa Mapke, jeHa O] KOH-
cTaHTH AsibaxapujeBor MIPUIIOBEAmha.

VY cBUM OBUM poMaHHMMa, Takole, mpocrop KaHazie mocraje OCHOBHH,
pedepeHTHH IPOCTOp U3 KOra ce BPIIU IPUIIOBE/lahe, Koje ce 3aTUM CJIO-
6oxHO Kpehe Kpo3 BpeMe U pocTop. YIPaBo 300T YOUEHUX CJIUIHOCTH Me-
By oBum pomanmma, cMaTtpamo Jia je omnpaBaaHuje roBoputu o Kanadckoj
mempano2uju JaBuga Amabaxapuja, jep u poman Ceemcku nymHuk HeCyM-
FbUBO IIPUIIAJIa ICTOM TEeMATCKOM je3rpy KoMe IpuIaziajy u pomanu CHedxcHU
yosex, Mamay u Mpak. IlITaBuie, mel)y oBuM pomanuma moryhe je youuTu
MIOCTOjakb€e jeTHOT TPAAIlijCKOT MOTUBCKOT HM3a KOjU UX JIOJaTHO MOBE3Yje.
Ty mpe cBera MUCJIMMO Ha IIPUCYCTBO U 00pajty MoTuBa Jlpyror.

Kao mro cmo Beh ucrakim, y pomany CHedxcHu vosex mosunuja JIpy-
TOT je IIOCPe/IHO NPe/ICTaB/beHa KPOo3 JIMK mpodecopa MOUTHIKKX HayKa,
KOjU JieJlyje UPUTAHTHO W 0/I00jHO. Y pOMaHy MaMau no3uiyjy pyror
npezicTaBsba JloHA, KaHA/ICKU IIHCAIl i HAPATOPOB IpHjaTesb, ITO TOBOPH
0 CBOjeBpCHOM IpUOJIMKABAIbY U BUIIIEM CTEIEHY aKyJITypanuje, oyayhu ga
HECYMIbUBE KYyJITYPOJIOIIKE Pa3JIMKe Koje MOCToje u3Mel)y HapaTopa poMa-
Ha, yoBeka Crapor cBeta, u JloHanza, yopeka HoBor cBeta, He IpesicTaBba-
Jy TpernpeKky BHUXOBOM IpujaTesbcTBY. Poman Mpak mpeacTtaBiba JOHEKIIE
HCKOpaK, Oyayhu 7ia je jelHa 0/ OCHOBHHMX T€Ma OBOT POMaHa CJIMKambe Ha-
yrHAa Ha Koju Mctu mosiako moctajy Jlpyru, OTHOCHO IPECTaB/bakhe jeHOT
O0OpHYTOT IIpoIieca IOCTENeHOT y/lajbaBakha, MEHTAIHOT U KYJITYPOJIOIIKOT,
a KaCHHUje U IIPOCTOPHOT, O] CBOjUX JI0jyJYePaIHUX CYHAPOTHUKA.

Poman Ceemcku nymHuk npejicTaB/ba KOpPaK HallpeJ, Ha IyTy aKyJI-
Typalyje U IpUXBaTamka HOBOT UJEHTUTETA, UMajyhy HAa yMy YHE-EHUILY Ja
je ympaBo HamucaH u3 mnosuiuja JIpyror. Mako je ocHOBHA TeMa U OBOT

National Translation Award), y jexrHom pasroBopy ca Anbaxapujem (B. Aibaxapu 2014)
M3HOCU MUIIUbebe Ja ce AnbaxapujeBa KanHadcka mpusnozuja 3ampaBo CacTOju U3
pomana CHedxcHu uosex, Mamau u Ceemcxu nymuux. Poman Mpak je u30CcTaBJbeH U3
oBoOr HU3a. U 3amcTa, 10 MHOTUM CBOjUM KapaKTePHUCTHKAaMa 0Baj POMaH ce Pa3JInKyje
oz pomana CHedxcru wosex, Mamay u Ceemcku nymuuk. Mako je u y pomany Mpak
KaHAaJICKU IIPOCTOP IVIABHU IPOCTOP U3 KOTa Ce BPIIU MIPUIOBEAAHE, PA/IFha POMaHA je
BehuM J1e;10M Be3aHa 3a MPOCTOP Hekajalime Jyrociasuje u EBporne. OBaj pomaH ce
pasyIuKyje Oof OCTaTnX KaHAACKuX AbaxapujeBUX poMaHa U 10 HAYWHY Ha KOjH je y
pomaHy obpalen u mpucyran Motus JIpyror. Mcro Tako, TeMa eMUTpalfje u akyJaTypa-
I[Hje ocTaje MO3aJMHCKA y OJHOCY Ha MOJIUTHYKY U UCTOPHjCKY TeMy. 110 HEKUM CBOjUM
KapaKTepHCTHKAMa, Npe CBEra IO ONMCHBAMY HEMOCPEJHUX JIMIHUX M IOJTHTHYKHX
Y3pOKa KOjH Cy BOJM/IM €MUTPALIjH, 0Baj POMaH je CMIHIjU poMaHy TTujasuye.

1Ty upeHTHTETCKY TPaHCPOPMANK]y Koja BOAM HpHXBaTamwy nosuuuja J{pyror Ha Haj-
60/pbM HAYWH WUJIyCTPYje UYHIbEHHIIA J]a COK Of] HapaHIle y poMaHy Ceemcku nymHuk ca-
na nuje Kanahanun, cimkap, Koju uMa yJory Hapatopa. Bujeiaum cMo /a y poMaHy
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poMaHa TeMa eMUTpalje, HapaTOp pOMaHa BUIIlE HUje eMUrpaHT, Beh Ka-
Hahanun. Tume ce ,ctrapuMm” TeMama, TeMaMa paTa, UCTOPHU]je, eMUTPaIlHje,
pacrajia Hekazauiwe JyrocjaaBuje, Koje ce jaBibaJy U y OBOM pOMaHYy,
IIPUCTYIIa HA HOBU HAYWH, KPO3 CBOjEBPCHY HeHTHUKANH]y ca [[pyrum,
IIITO BOJIM TPOMEHM (hOKaIM3aIuje.

[lenTpasHu KOHGJIMKT pOMaHAa IIPEJICTaB/ba HEMOTYNHOCT JBOjHIIE
jyHaKa poMaHa KOju Cy IOPEKJIOM U3 HeKaJallme Jyrociasuje ga usaly us
ucropuje, kao u HemoryhHoct KanahjanmHa s1a cxBatu HUXOBY ,,0ICETHY-
TocT” ucropujoM. [lopen oBOT IeHTpaJTHOT KOH(JINKTA, Y POMaHy Cy IpU-
CYTHH U Jpyru KOHQJIUKTH KOjU U3PACTajy, HA MPUMED, U3 OJHOCA IPeJ-
CTaBHUKA JIpyre TeHepalyje JI0CeJbeHUKa IIpeMa 3eMJbH U3 Koje Cy eMU-
IrPUPAJIH, KOJHU Ce TUUY yIIOTpebe MaTepHET je3UKa U OJTHOCA IIPEMA HHEeMY Y
TYQUHU, WIN [IaK HACTAjy Kao MOCJIEANIA eMUTPALHje WU Kao MOCIeIIa
MOTIPTaBarba pas3jivuKe u3Mel)y KyJIType U IpUpo/Ie.

Tema eMHrpaque ca coboMm HOocHu MOTpeby 3a carjieflaBambeM HIAEHTH-
TETCKUX IMO3HUIMja jyHaka AnbaxapujeBux pomaHa. /[oHekse ynpomheHo
pedeHo ¥ y rpyGuM IpTraMa IpPe/CTaB/beHO, YeTHPH POMaHa KOjUu YHHe
AnbaxapujeBy Kanadcky mempano2ujy WIyCTPyjy YeTUPU Pa3INIUTA I10-
KyIIaja yCIIOCTAB/baha U/IEHTUTETCKOT YIIOPHINTA U IPEBA3MIIAXKE A UJI€H-
TUTETCKE Kpu3e. Y IPBOM poMaHy HacrajaoMm y KaHajmu uieHTHTET IIaBHOT
jyHaKa yrjaBHOM ce Be3yje 3a U/IEHTUTET 3eMJbe U3 Koje fosas3u. byayhu na
Ta 3eMJba IIPecTaje Ja IMOCTOjU, MPOTArOHMCTAa OBOT POMaHAa IIOCTaje CaMo
CEeHKa CeHe, XHUMepa U aBeT Koja he ncTo Tako Ha Kpajy poOMaHa UITYe3HYTH.
Y pomany Mamay cniospaiima uAeHTHUKaja OuBa 3aMemheHa YHyTpalll-
oM. Kako 6 MpuxBaTHO HOBE JKHMBOTHE OKOJIHOCTH U OTBOPHUO cebe mpema
MoryhHOCTH mpuXxBaTama U rpaljera HOBOT HUIEHTUTETA, jyHAK POMaHa je
IIPHUCHbEH /ja Ce OKPEeHe MPOIIOCTH CONCTBEHE MOPOAUIE ¥ a y OAHOCY
IpeMa MOPOJNYHOj MCTOPHU]H, TIPe CBera IpeMa KUBOTY CBOje MajKe, Ipajy
CBOje HJIEHTHTETCKO YIIOPHINTE Koje 6u My omoryhmio nameu pasBoj. ¥
pomaHy Mpax OCHOBHa TeMa Tude ce ormnopa. OBJle ce eMurpanuja J1o-
’KHUBJhaBA KA0 HAUMH /1A CE CAaYyBa COIICTBEHH HUJIEHTUTET, KOJU Y 3€MJBH I1O-
peksia OuBa YrpoXKeH ycsie] IpOMeHe OJIUTHYKE U U/Ie0JIOIIKe CUTyanuje y
1B0j. Y pomany Ceemcku nymHuk WUJEHTUTET U3pacTa, Ipe CBera, U3 ca-
JlejcTBa McTopHje U reorpaduje, jesauka U npuye.

CHedxxcHU 4oeeK OBaj MOTHUB HMMa YJIOTY OOjeKTUBHOT KOpEJaTHBA U JI1a CHMOOJIMYKU
Mpe/icTaBJ/ba UIEHTUTETCKY KOHCTAHTY U yropuinTe. CligHa y K0joj ce Jalia ca COKOM O/
HapaHIle pa3buja, ocraBsbajyhu camo JeI/bHBYU Tpar Ha pykama HapaTopa, ynyhyje Ha
pasbujare UEHTUTETA caMor Haparopa. IHTepecaHTHO je /ia je u camoM Asibaxapujy
COK O/ HapaHIle je/THO 07 OMUJbEHUX Mha U /1a Ce YeCTO MOKE BHIETH KAaKO y PYIH JIp-
KU YIIPABO 0Baj COK.
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EMIGRATION AS A MOTIF
IN THE CANADIAN TETRALOGY BY DAVID ALBAHARI

Summary. The novels Snow Man, Bait, Darkness, and Globetrotter
by David Albahari portray the experience of exile. As such, they
represent a specific thematic set in the author’s canon, commonly
referred to as the Canadian tetralogy. This paper examines the
transposition of the motif of emigration (from the modernist to the
postmodernist approach) and how it is correlated with other similar
recurrent motifs in these novels (history, war, politics, language, art,
etc.). We will also emphasize the importance of these motifs to the
construction of the protagonists’ narrative identity in the novels
under in question.

Key words: emigration, immigration, exile, the Other,
acculturation.
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AEKOHCTPYKIIUJA HA ITPOCTOPOT HA 1IOMOT
BO COBPEMEHATA KEHCKA MUT'PAITICKA
KHNKEBHOCT HA MAKE/IOHCKHU JASUK

Ancrpaxkr. [Jeama Ha 080j mpyod e da ja anarusupame kamezopujama
npocmop, KOHKPEmHO npocmopom Ha 0oMom 60 08a CO8pemeHU
MmakedoHcku pomanu ,,CxkpuenHa kamepa“ o0 Jluduja [umxoecka u
»,CHecom 60 Kazabaanxa“ o0 Kuya b. Koabe. Ogue pomaHu 6u modxcene
da ce nodsedam nOO0 MAKAHApPEUEHaAMAa MUSPAYUCKA KHUNCEBHOCTM
YUUWImo uecmu memu ce OMKOPHAMOCMA U HesdoOMeHOCmAa Ha
AuKosume, U Hawama 3adava ke bude 0a yxaxceme Ha pasAU4HUMe Ha-
YuHU Ha Kou deama mekcma ja cozdasaam ougysHama npemecmasa 3a
domom u Kako moj nogexe He e CuU2YpHA NOMKpPenda 3a HAYuUOHAAHUOM
udeHmumem, HUMY e UCKAYHUBO HCEHCKU NPOCOP.

Kiryanu 360poBH: npocmop, 00M, MU2paylja, ¥eeHcKo nuCMo.

1. 3a MOUMOT MUI'pAIIMCKA KHUKEBHOCT

3a Murpanuckara KHUKEBHOCT, KAaKO U 32 MHOTY JPYT'M KHUKEBHU
denomenu, nocrojat 6pojHu obuau Taa Aa ce AedbUHUpA, KIacUDUIIUPA,
etuketupa. Ho, akToT feka ce M3MOJIKHYBa OJf MHOTY PaMKHU T'OBOPH 3a
TOAa JleKa CTaHyBa 300D 3a eJleH BUJI KaMeJIeOHCKA KyJITypHa I0jaBa 3a Koja
MOXKEeMe Jia OIIpeJiesIuMe MOKeOU HEKOJIKY OCHOBHU KapaKTEePHUCTUKH, a Taa
IoTOA Ce IpeJieBa, NMPETONyBa M IONPHMa MHAMBHAYATHH Obesexja Of
CaMHOT aBTOP/Ka, Off KyJITypaTa Of KOja TOj/Taa MPOM3JIeryBa ¥ OZ KOH-
TEKCTOT BO K0j TBOpHU. OJ1 OHMEe KOHCTAHTH 10 KOU MOKeMe /1a ja IIpeno3Ha-
eMe MUTpanucKaTa KHUKEBHOCT OU TU U3/[BOUIIE:

1) aBTOPOT/KaTa TBOPU HAJIBOP O7] 3eMjaTa o7 Koja IoTeKHyBa (He3a-
BHUCHO JIJaJII Ha MajuMHUOT ja3UK, CTPAHCKHUOT ja3UK WU Ha HEKAKBa XU-
OpuaHa BapujaHTa);

2) TEKCTOT T TeMaTU3Upa OTKOPHATOCTA, AUCIOKaNMjaTa, pa3HUIIIA-
HOCTa Ha UJIEHTUTETOT, cpefdaTa co JIpyruor.
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Cnopezn 0Ba, IO OJTHOC HA ITPBATa TOYKA, BO MUTPAI[UCKA KHUKEBHOCT
He OM craraja KHI)KEBHOCTA HAa aBTOXTOHU aBTOPH KOW IUIIyBaar 3a
MHUTrpanyjara Kako eHOMeH BO HUBHOTO OIIIITECTBO, HUTY HA OHHE IITO Ce
YyBCTBYBAaT KaKO CTPAHIIM BO COICTBeHaTa 3eMja (,,[IDOTOHCTBO HA HYJITU
crenreH” (IlleneBa 2005: 170)), TYKy IIOj/IOBHA TOYKAa CEKOTAIl € JUCIIOKA-
yjaTta Ha CaMUOT aBTOP/Ka, Ia OTTaMy W PEeUHCH HEN30eKHOTO CMeCTyBa-
1he Ha MUTPAIFCKa KHIKEBHOCT BO €/IeH BU/| TPAHUYEH KaHp IIoMely aBTo-
ouorpadckara u dpukiuckara sureparypa (I'ypunHoBa 2013: 15). BakBuort
KPUTEpUYM HE ja 3eMa IpeJBUJI MPUYMHATA IITO JIOBEJIA JI0 JAHCIIOKAIMja
Ha aBTOPOT, U MaKO HEKOHM aBTOPH 300pyBaaT 3a ,HHTeJIeKTyaleH HOMa/lu-
3aM“ HaCIPOTH ,MUTPAHTCKU WJIN JiujacriopuueH HomaauszaMm“ (I'ypurnHOoBa
2013: 11), KaJie IITO MPBHOT HE € YCJIOBEH O HOJIUTUYKU OKOJHOCTH
(er3m) u/MaM €eKOHOMCKH OKOJIHOCTH (MMHTpaIyja), CMeTaMe JieKa OIpaB-
JIAHOCT 32 BAKBOTO IIOEJIHOCTABYBalb€ BO HAIINTE KPUTEPUYMH HaoraMme BO
HEMOXKHOCTA CEKOTAalll /Ia ce MOBJIEYEe jaCHA IPAaHULH Mely JOOPOBOJTHOTO U
IIPUCUJIHOTO 3aMUHyBamwe. Toa Ou 3HAYesIo JeKa caMara JUCIOKanuja Ha
aBTOPOT € JIOBOJIHA caMa 1o cebe KaKO YCJIOB, 2 CO HEPA3TPAHUUYBAHETO
Mely eZlHa BeKe KJIaCUYHA 110/1e10a Ha JINTepaTypa Ha er3wIoT U JINTepaTy-
pa Ha MUTpanyjara cakaMme fa ro uzberneMe oHa mrto AHTOHUO Tesbo TO Ha-
peKyBa ,KIacucTudKa xuepapxusanyja Ha npuuunure” (Tello 1997: 115, mpe-
BOJIOT € HAIII) CIIOpeZ] KOja Ha HMOJIUTUIKUTE IPUIMHU UM CE /IaBa IIOr0JIEMO
3HAYEHe OTKOJIKY Ha €EKOHOMCKUTE FJIH JIPYTUTE IPUYUHI KOU MOXKE /1 J10-
BEJIaT /10 PacesyBame Ha aBTOPOT. Flako MOkeOu ,MUTpaIcKa KHHKEBHOCT
e enHa ,HekoMoTHaA“ erukera (Gnisci 2010: 7) 1mITO Imoara oJf BO IIOCJIETHO
BpeME eKCIUIOATUPAHUOT U HATOIEH CO HETaTUBHH KOHOTanuu 300p ,MU-
IPaHT", ¥ MaKO IIOCTOjaT U APYrHM TEPMHHU KOU ce cTpeMaT Ja Oujar noHe-
yTpaJIHU WIH TOOIIIIITH, KaKo ,JiuTeparypa 6e3 nocrojana aapeca“ (Ingenschay
2010), ,,JiutepaTtypa Ha aquciaokanuute” (Ingenschay 2010), ,aTeputopujaina
smuteparypa“ (Ruiz Sanchez 2005), cenak ke ce cioxkume co Apmanzio Hburu
KOj BeJIM JileKa MUTrpalnujaTa € efaHa ,IIPUMOpPAHjajlHa U TPAHCUOBEUKA aK-
TUBHOCT" (2010: 4) ¥ JleKa eTUKETUTE IIITO U Ce TIPUaBaaT HA JUTEpaTypara
ce caMo IMPUBPEMEHHU IIpeJ] Hen30eKHATa KPeoTH3alyja Ha KyJITypuUTe.

[IITo ce ogHecyBa 0 BTOpaTa KapaKTePUCTUKA IIITO ja U3/IBOUME, O/I-
HOCHO T€MAaTHKaTa Ha OBOj THUII JIUTEPATypa, ke ce cioxume co Illenena
(2005: 28) koja BesM JIeKka MUTpAIMCKATa KHIKEBHOCT ja Bpaka Ha Maja
BpaTa rojiemMaTa TeMa Ha MOJIeEpHATa 32 OTyI'eHOCTa Ha YOBEKOT, MeryToa O
JIpyra cTpaHa, MUTPAIMCKA KHIKEBHOCT € U eJleH O] IJIaBHUTe (ACTHOHU
Ha IIOCTMOJIEpHATA O] KaJle Ce JIEKOHCTPyUpa KOHILENTOT 32 HallMOHAJIHA
KyJTypa, 3alaJHAOT KHI)KEBEH KaHOH, eBPOLIEHTPU3MOT, (asioromeH-
Tpu3MoT. TOKMy 3a OBa U Ke cTaHe 300p BO HAIIMOT TPYZ, OZTHOCHO IIPEKY
aHaJIM3aTa HA POMAHUTE HA MAaKeJOHCKU nucarenaku Jluauja J[luMKoOBCKa 1
Kuna b. Konbe, ke 360pyBame 3a jkeHaTa-HOMAJ YHj KOCMOIIOJIUTCKU JyX
ro JIEKOHCTPyHpAa MOUMOT TaTKOBUHA, HO MCTO TaKa ro JIEKOHCTpyWpa U
IIOMMOT Ha JIOMOT KaKO HUCKJIYYHBO >KEHCKU IIPOCTOP WM HA JIOMOT KaKo
HaCJIe/IeH, eIHAIIl 3aCEKOTalll 33/1a7IeH, JIECHO IIPENO3HATIIUB IIPOCTOP.
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2. /loMm — MeCcTO, MPOCTOP, BpeMme?

Co oruies 1eka BO MUTpaNMCKaTa KHIDKEBHOCT HAajueCcTo ce 300pyBa 3a
IIPEMECTEHOCTA HA JIMKOT U Ce COIOCTaByBaaT OapeMm JiBa Impocropa (iBa
XPOHOTOIA) — UMAaruHapHU WU PEATHU — aHAJIM3aTa HA OBUE KHIKEBHU
JleJla TpeKy MpU3MaTa Ha MPOCTOpPHATa KaTeropuja ce YHHU IOBEKe Of
omnpasziaHa. Bo 0BOj TpyZl HeMa /1a ce 3a/p;KyBaMe HAa HCIPIHUTE CTYAHU
KOU, 0COOEHO Of] OCYMJECeTTHUTEe TOJWHHM HAa MHUHATHOT BEK HaBamy, ro
CBpPTea BHUMAHUETO KOH OBaa 3aIl0CTaBeHA CEMHOTUYKA KaTeropuja, HO Ha
KpaTKo OM cakaje Jla yKa)keMe Ha JBOJCTBOTO 3a Koe 300pyBaaT MHOTY
aBTOPH, OHOCHO Ha TepMuHHTEe MecTo (place) u mpocrop (space).' Criope
MHOTYMHHA, MECTOTO YKa)KyBa Ha CTaOWJIHOCT, IIPHUIIQJHOCT, Iay3a IpU
JIBIJKEEHETO, & IIPOCTOPOT € TOj IITO Ce BP3YBa CO IBUKEHHETO, OTBOPEHOCTA,
coIyjasTHaTa uHTepakiuja. MecToTo (maysarta IpH JIBUKEHETO) € TOA IIITO
O0BO3MOXKYyBa cpejida, a ,cpeadaTa e MpOTUBTEXKA Ha ckutameTo” (KpucreBa
2005: 247). Cekako, oBa JBOjCTBO HE 3HAYH U IOCTOEHE HA PECKU TPAHUIIN
Mery /BaTa TepMUHa OUIEjKHU U JiBaTa MmoApa3bupaaT HEKAKOB CYOjeKm Koj
ke To ,aKTyasu3upa“ mpocTopoT mnpeky JBrmkemero (Certeau [1980]2000:
111) WiauA Ke ro ,,OKyana‘ mecroto (Casey Bo Parker 2012/2014: 77, 78),
OJTHOCHO TOKMY TOj Cy0jeKT Ke OBO3MOXKU HEKOj IPOCTOP Ja CTaHE MEeCTO
(Casey Bo Parker 2012/2014: 78). Cemnak, Hako CIopes jjocera ClioMeHaTOTO
ke ce YMHU MOONPABAAHO J1a 300pyBaMe 3a IOMOT IITO € IIpeAMET Ha Hala
aHaJIM3a KaKo 32 MeCTO, a He 3a MPOCTOp, Ce OJUIyINBMe Ja 300pyBaMe 3a
JIOMOT KaKO IIPOCTOP HE €aMO 3aToa IITO 300pOT IPOCTOP € CEMaHTUYKU
MOIIMPOK TEPMHUH, TYKy W 3aToa IITO IPETCTaBaTa 3a JOMOT BO JBara
poMaHU 3a Kou ke 300pyBaMe ITOBEKe O[[roBapa Ha Hjejara 3a AUDY3HOCT,
Xa0TUYHOCT U METEXK Ha KOja acoI[rpa IPOCTOPOT.

[Tpen na mpeMuHEMe HA KaTErOpHjaTa JIOM BO POMaHUTE HA MAaKeJ[OH-
ckute nrcatenky, J{lumkoBcka u Kosbe, camo Hakyco U 3a OHA IITO IPETCTA-
ByBa JIOMOT, JIOMOBHOCTa, /loMmyBameTo. 11ITo e momor? Kykara Bo Koja cme
nopacHasie? I'paziot kazie mro cMe ce pojusie? CTaHOT KaJie IITO KUBeeMe
ozt kupuja? TaTKOBHHATA KaJie IIITO CMe T'O CTEKHAJIE ja3UKOT, HABUKHUTE,
IpeTcTaBarta 3a cBeToT? Vi JoMOT MOKe Jia Oujie cekoe MecTo Kajie IITO
ce YyBCTBYyBaMe IpUjaTHO, TpudareHo, BO ,,cBOja KOxKa“?

Bamnutap ja HapekyBa Kykara, OZHOCHO JOMOT, ,HAIIUOT IPB YHH-
Bep3yMm“ (Bachelard 1983: 34). Ciopes Hero, Toa e HallleTO HHTUMHO KaTue
IITO TY COJIP>KU HAIIWUTE CIIOMEHH, KaJie IITO BpeEMEeTO € ,KOMIIPECHPaHOo*
(Bachelard 1983: 38), mecto miTo e pusuuku BrumaHo Bo Hac (45). [llese-
Ba (2005) 360pyBa 3a A0MOT 0Ji GUI030(PCKU ACIEKT KaKoO ,HAjoIIIITa,
OHTOJIONIKA KaTeropuja“ (23), U 07 COITUO-TICXOJIOIIKHU aCIIEKT KAaKO MECTO
IITO IIPeTCTaByBa 3allITUTA, 3ACOJTHUIIITE, MECTO KaJie IIITO 3all0uHyBa ¢Gop-
MHUPAKHETO Ha HAIIUOT HAEHTUTET U JInYHOCT (23). Taa ce mpamryBa gaau
JIOMOBHOCTA 3HAa4UU U HErOBO jaCHO MaIllUpame BO IIPOCTOPOT, A /IeKapTo-

1 To ynmaTyBaMe UHTATeJIOT HA ONCEXKHUOT TPy Ha Jourya Ilapkep (Joshua Parker) mome-
CTeH BO HamaTa bubsmorpaduja Kasie IITo MOXKE A ce HajaT ¥ 6pojHu pedepeHIiy.
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BaTa MUCJA ,MUCIAM, 3HAYU MOcTojaM”, ja mpedopMysiipa BO ,MMaM ajipeca,
3Hauu mocrojam“ (29). IlleseBa ucTo Taka ro HaBeAyBa YUTATEJIOT Ja Pa3MHU-
CJIyBa JIaJIM JIOMOT € CUHTYJIap WU IUIypasl U He 3a0opaBa Jja Harjacu 3a
TeHIKOTHjaTa /1a ce JedUHUpPaA JOMOBHOCTA BO COBPEMEHUOT KOHTEKCT, I1a
Taka 300pyBa 3a pa3jIMuHU BUJIOBU HA BJOMEHOCT: ,,KOH/UIIMOHAJIHA BJIO-
MeHocT (12), ,lIpeBIOMeHOCT (24), ,ersucreHiujasHa 6e3gomuoct (178),
SMYJITHTOTMYHA BAOMeHOCT (186). bamwiap mucTo Taka He IpOMyIITa Ja ro
3a0eJie’ku TyOeHmeTo Ha MHTHMHOCTA M Ha ,KOCMHYHOCTA“ Ha KyKaTa OJf-
HOCHO Ha JIOMOT, 0cOOEHO BO TOJIEMHUTE TPAJIOBU, a HUE OU J071ajie YIITe T10-
BeKke BO METAJIONOJIFICUTE HA ETHUYKUOT, KYJITYDHUOT H PACHHOT Memucaxc.

Cnopen rocera M3JI0KEHOTO, ce HaofaMe IIpeJ] e/IHA TelIKa 3a7ja4a 1a
300pyBaMe 3a JOMOT KaKO POMaHeCKeH IIPOCTOpP OHuflejku HeroBata pacjio-
€HOCT M aMOMBAJIEHTHOCT KaKO IIOMM He Cce KapaKTepUCTHYHU caMo 3a
MUTpaIcKaTa KHUKEBHOCT, TYKY JJOMOT KaKo KOHIIENT BO IJI0basTHaTa epa
Ha peJIaTUBU3Upame Ha pacTojaHUjaTa U MacCOBU3UMPAe Ha JBIKEHETO Ce
COOYyBa U CO CBOEBU/IHA OHTOJIOIIKA Kpu3a. CuTe Ha HEKOj HAYUH CMe II0-
TEHI[UjaJTHU HOMAaJU, BHATPEIIHO paceyieHU, IJI00aTHO BMpEXKEHH, Auja-
CIOPUYHU BO OJIHOC Ha 3aceKoraml u3ryoeHuoT neHrap. Bo pomanure mro
ru ofOpaBMe 3a aHaiusa CkpueHna kamepa op Jlunmja JJumkoBcka u CHe-
2om 60 Kasabaanka on Kunia BapuueBa Kosibe, ke ce ocBpHEMe TOKMY Ha
IUTypaIHaTa IIPeTCcTaBa 3a JIOMOT, Ha HEBKOPEHeTOCTa U Ha 3aMeHaTta Ha J0-
MOT cO e/leH GUKIUCKU KOHCTPYKT IITO IIOCTOU ITOBEKE BO BPEMETO OTKOJI-
Ky BO IIPOCTOPOT.

3. IlnypasaHocra Ha PUBUIKHUOT IIPOCTOP
¥Vl BHATPENTHHOT I0OM KaKO IMPUOEKUIITE

JlBaTa poMaHU 3a KOU CTaHyBa 300p BO OBOj TPY/I ce 0O6jaBeHU CO Bpe-
MEHCKa JHCTaHIA O] CaMO eJHa TOJWHA W JIejJCTBOTO € CMEeCTEHO BO CO-
BPEMEeHOTO /100a Ka/ie IIITO ce TPETHUPa TeMaTa Ha IIPECETHUIIITBOTO OJ1 JKeH-
CKH aCIIeKT, HACIIPOTU TPAJAUIIMOHATHA ,MalIKa“ TeMa Ha 1e4ajbapCcTBOTO
BO MakeZl0OHCKaTa KHIKeBHOCT (cfr. BakoBcka 2013: 46). Bo Ckpuena xa-
Mepa ©Ma efiHa HapaTWUBHA PaMKa, a TOa € MPECTOjOT Ha IPOTaroHUCTKaTa
Jluna kako writer in residence Bo BueHa kaze mTo Ke jKUBee CO YIITE
JIBajila YMETHUIIM M Ke MMa 3a/iaua Ja Hamuile KHura. /lejoBuTe oxa po-
MaHOT IIITO C€ HAMWIIAHU BO KyP3WB U BO MPBO JIKIE COO/IBETCTBYBaaT Ha
TOA METAJINTEPATYPHO HUBO, OJJTHOCHO HA TAKAHAPEYEHUOT “a-(QUKIIMCKHU
JHEBHUK® IIITO Taa TO MUIIIyBa OJarogapeHue Ha ctuneHaujata oa OoHma-
1ujaTa, HO HajrOJIEMUOT JieJ OJ KHWTara OTmara Ha efieH JApYyr Haparop,
HapaToOp-CBEOK, a Toa € CKpHeHaTa KaMepa BO HOXKHHUOT masten Ha Jluia
KOja perucTpupa ce mro OWI0 | IITO €, CO e Aa Ouze ,,l1aToka3 3a JIOMOT,
3a UJIEHTUTETOT, 3a *KUBOTOT" (/[uMKOBCKa 2014: 203). OTTraMmy, KHUTaTa
MMPAKTHYHO U J1a HeMa HeKoja jacHa dabysia, TyKy MPeTCTaByBa e/IeH KOJIaxk
0/l HEXPOHOJIOIIKY IOJIPE/IEHN CIIOMEHU O CUTe MecTa Kaje ITo Jlnia
OmJia Kako /ieTe, Kako CTYAEHT WiIH, OyiaroJlapeHre Ha cBojaTa mpodecwHja,
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Kako nucatenka. Bo CHecom 8o Kaszabaanka nako aBropkara Kuma Kosbe
HCTO TaKa Ce CJIy:KU CO YeCTU PETPOCIEKTUBU U, HA MecTa, iypHu ce JIo0uBa
BIIEYATOK HA KOET3UCTHUPAIE€ HA IOBEKE IMMPOCTOPH M BPEMHIbA, CEIMaK
HapaTHUBHATa HUIIKA € MHOIY II0jJaCHO M3/IBOEHA OTKOJIKY Kaj JIMMKOBCKa,
OJTHOCHO ce paboTu 3a [IPOTaroHHCTKaTa JluHa AcnipoBa, Koja 1o JIOJITH TO-
AIHU ,,CTPAHCTByBare" HU3 3eMjuTe Ha 3amajsHa EBpomna, ce Bpaka Bo Ma-
Ke/IOHMja 32 /la ce MOTPUKU 32 MPA3HUOT CTAaH Ha HEj3SUHUTE POJUTETU BO
Ckorrje, HO ITOpaZil OOUJIHUTE CHETOBU He MOJKe J]a Cce BpaTHU IIOBTOPHO BO
®upenna kazie mTOo paboTH KaKO KyCTOC BO My3ej, IIa TaKa O/0JITOBJIEKY-
BameTO HA IIPECTOjOT Ke i OBO3MOKH ITOBTOPHO /1A ¥ C€ BKPCTAT MATUIITATA
CO HEKOU CTapH IpujaTesu, CTapu JbyOOBU U HEJ3MHUOT Ipectoj Bo Ckorje
Ke ce IIPOJIOJIKY Ha HEOZ[peIeHO BpeMe, a BpakamweTo Bo MTanuja Ke ctaHe
HEU3BECHO.

Axo ce HaBpaTHMe Ha IPBUOT JeJ O/ HalIUOT TPYZ, OAHOCHO Ha
KapaKTEePUCTUKUTE IITO TU ja JedUHUpaaT MHUTPAIUcKaTa KHUKEBHOCT —
JIMCJIOKANMjaTa Ha CAMHOT aBTOP U TEMAaTHKAaTa Ha POMAaHUTE — Haorame
IIOTBP/IA ZIEKA ce HaoraMe IIpe/l BAKOB KHIKEBEH (peHOMeH, Ouziejku u /iBe-
Te POMaHCHUEDPKHU JKUBeaT U TBOPAT HaJIBOp 071 Make/j0HU]ja U TOJIEM JIeJl Of
MecTaTa, a BepojaTHO M HACTaHUTe IITO T'M OIMUIIYBaaT, ce aBrobuorpad-
cki. MOTHBUTE 3a HaIlylITAaKkETO HA POJIHATA 3€Mja, KOU CTOjaT BO I1033a/IU-
Ha Ha J|BaTa IJIaBHU JIMKa BO poMaHuTe, JIuna u /luHa, asitep-era Ha /iBeTe
aBTOPKU, HE3aBHCHO O/ TOA IITO ce paboTH Ipej cé 3a MOTHUBH Of] JIMYHA
npuposa (MHTEJIEKTyaJTHH U €CTETCKH), HEM30EKHO TO JIOBEAyBaaT JIMKOT
BO e€lHa cOocToj0a Ha HEBJIOMEHOCT WJIM BO IOTpara Io 3arybeHUOoT JI0M.2
MefyToa, noTpebHO € /1a I0jaCHUME, KaKO IITO CIIOMEHABME U IIOTOPE, JIeKa
IIPUYMHUTE IITO JIOBEAyBaaT JI0 MHUTIpAIMja HUKOTAIl He ce eHOCTPaHH,
TYKY HaQjuecTO MHOTY KOMILJIEKCHU U IMOJHUTUYKO-OIIITECTBEHO YCJIOBEHH,
mma Taka, uako Jluia pemana za ocrane Bo CioBeHuja, a /luna Bo Ckorje,
3apazu Jby0OB, JlajIeKy cMe 0/1 HEKaKBa CTepeOTHUIIHA IIPETCTaBa 3a HeKaKBa
’KeHCKa, MeJIoZjpaMaTUYHa KHIKEeBHOCT IIITO CaMO ja ©Ma CMEHeTO ajipeca-
Ta U Ce 3aTCKpPHBA 33/l eTUKeTaTa MUTPAICKa KHUKEBHOCT, TYKy 3a €HO
TUIIUYHO »KEHCKO IIHCMO KOe TPTHYyBa 071 Cy0jeKTHBHOTO, HO He TU 3aHeMa-
pyBa W ,rojeMuTe”, ,MaIllKH‘ TEMH KaKO IOJUTHKaTa. Brmpouem, Kaj
JIuMKOBCKa He U30CTaHyBaaT pedepeHIuTe 32 BOEHHOT KOHGIIUKT Bo Ma-
KeJIOHUja BO 2001 TO/IMHA, 32 paclarameTo Ha JyrocyjiaBsuja, 3a CIIOPHOTO
odbunujasHo uMe Ha MakenoHwuja, mto Kosbe Bo cBOjoT poMaH u 1nozabo-
KO Tu pa3paboTyBa, ma JyrocjaBuja CTaHyBa IIOMM 3a €JHO MHHATO BO
PYIIEBUHU U Cce NPeruMeHyBa BO ATJIaHTHAA, KOHQIUKTOT BO 2001 roUHA
CMHOHUM 32 eIHO OaJIKaHCKO YYBCTBO HAa CTPaB M HEMUP IITO IOCTOjaHO
TJlee, a HEMOXKHOCTa Jla ja MMeHyBa 3eMjaTa co uUMeTo MaxkefoHUja U
YYBCTBOTO JIEKA € ,CerallleH TparaHyH Ha NMOPAHEeIHA pery0sinKa Ha Helo-

2 Moxkebu, kako 1mro Bestn Pozmapu Mapanrosu [lopu (1996: II), u cekoja dukiuja e
moTpara, KOIHEX IO JIOM, 10 TAaTKOBUHA, efieH BuA Oe3momuwuintBo: “all fiction is
homesickness”.
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croeuka apkaBa“ (Kosibe 2007: 76) Ha aBTOpKara i JlaBa 3a IIPaBO BO
duknmjatra ma ja mMeHyBa KaKO caka, Ia ja HapekyBa KaszabiaHka,
,IIOCJIETHO TIPUCTAHUIITE /ia ce u3bera Bo 6eJMOT cBeT O/ TPO30TUUTE HA
cute OAJTKAHCKU BOJHHU [...] KpCTOCHUIIA HA CUTE CBETCKU IATHIITA, CIIOMeE-
HHUK Ha CUTE HEYCIIENTHHU €BPOIICKU CTPATETHU.[...] IpucTaHuITe 6€3 Mope,
Kazabsianka Ha korHO“ (Kos16e 2007: 74). Criopes oBa, IPBUYHUTE MOTHBH
IIOpaZii KOU JiBeTe XePOMHU HABUJIyM JI0OPOBOJIHO 3aMUHYBaaT HeKaJle 3a
JINYHO J1a Ce OCTBapaT Win IpodeCUOHATHO /1a ce IOU3rPasiaT, He MOXKe /1a
ce IOTJIeTHAT M30JIMPAHO O/ MOJIUTUYKO-eKOHOMCKHOT KOHTEKCT Of] KOj
IpousJieryie, HUTYy of] IJIO0AJTHUOT KaJZie IITO U JiBeTe XePOUHU I0CTOjaHO,
KaJie U J1a OfiaT, JloaraaT BO KOHTAKT CO JAPYTU JUjaCIIOPUYHU JIUKOBH O]
OJIMCKU U JAJIEYHU KYJITYPH, HUTY OJf UCTOPUCKHUOT (ayy3mjaTta Ha €r3ofy-
cot Ha Erejiure 3a Bpeme Ha rparaHckaTa BojHa Bo I'puuja Bo CHezom Ha
Ka3sabaamka ce TOIKyBa KakKo eZieH BUJT (haMIUIHjapHO IIPOKJIETCTBO: ,,e/THAIIT
Oerasten, cexoram Oeraser] (Kosibe 2007: 27)). HaBugym ciagHUKaBUOT
MOTHB Ha JbyOOBTA IIITO BO HEKOja Mepa Ke Oujie Tpecy/ieH 3a OJIIyKUTe Ha
JIBeTe IIPOTAarOHUCTKU BO OHOC HA TOA Kajie /la ce ,yKOTBAT® e JIEKOHCTPY-
MpaH M BO JIBaTa POMaHM TaKa IITO Kaj /IMMKOBCKa OTCYCTBYBa CEKAaKBO
TOJIKYBam€e Ha MAIIKHUOT JIUK, KOj € PeYUCH OTCYTeH Of] TEKCTOT, KaKO CIacu-
TeJl Ha »KEHCKHUOT JIMK, a Kaj Kosbe moBTOopHaTa cpemba co ,HemosbybeHaTa
Jpy00B“ (Kosmbe 2007: 192) ox muazocra IIPETCTaBYBA € €IeH BUJ MeTtadu-
3UYKa cpenba co bor, mpeky cosmmapHocTa, IpeKy AUjasoroT, IIPeKy 0ca000-
JlyBabe OJ] HAMETHATUTe CJIUKU 32 ce0e, KaKo JIoMa, TaKa U Ha 3aIa/ioT.

[Tpen na mpeMuHeMe Ha IO/IeTaTHA aHAJIN3a HA PA3JIMYHUTE IIPOCTO-
pU Ha JIOMOT BO JiBaTa POMAaHU, HAKycO U 3a IIpeTcTaBaTa BO HUB 3a eJlHA
MIOIIMPOKA KaTeropuja Kako ILITO e 3eMjaTa WM TaTKOBUHATA Kako JIoM. Bo
CxpueHa xamepa 3abesexxyBaMe e/leH BUJ| pU30MaTCKa CTPYKTypa BO KoOja
ce HCIIpeIvieTyBaaT MHOTY reorpadcKy MIMPUHU U Ce 3aMarjyBa CEKaKOB
o0u/J1 /1a ce U3/IBOM HEKAKOB I[eHTap HACIpOTH Ilepudepuja, 1a cropez; Toa
U jaCHU IeHTPUIIETATHU WIHN IeHTpudyrajiHu ABuXkewma. Bo CHecom 6o
Kasbaauka pucTUHKIMjaTa Mely 1Ba MaKpOIIPOCTOpH, 3anaoT (Ipercra-
BEH IIpeJ] cé MpeKy MpocTopoT Ha rpasoT Pupenna) u bankanor (Maxkeso-
HUja) e mou3paseHa U, 3a pasyiuka of, CkpueHa kamepa Kajie IITO JOMUHHU-
pa eZiHa CcJIaTKO-TOPYJINBA, aMOUBAJIEHTHA CJIMKA 32 PEUMCH CUTE IIPOCTOPU
KaJie IITO JIMKOT IaTyBa, BO CHezom 60 KasabaaHka ciavkara, ako ce IIo-
€HOCTaBY, MTOBeKke HAJIMKYBAa Ha €/HA JMXOTOMHA IIPETCTAaBa TUITMYHA 3a
erswiaHTckaTa KHIKeBHocT (Mandolessi 2008: 74), Bo koja moMuHUpa
enHa TerobHa aTMocdepa Ha OTYI'€HOCT, MApTUHAIM3PAHOCT, HEIIPUIIArambe
BO mpoctopotT Ha JIpyruot. OBa He 3HauH /ieka /IMMKOBCKa e coceMa UMyHa
Ha JIBOjHATa UMAaroJIolika IpeTcraBa 3a baskanot u 3anazioTs unu feka Kaj

3 Yecromatu BO POMAHOT Ce COIIOCTaBYBaaT CIMKHUTE 3a 3amajioT Kako J00poTBOD,
IIpeKy OpOjHHTe CTHIIEHAWH Ha KOW Taa € KOPHUCHUK, CO OHAaa Ha JPYTU JIMKOBU O]
OWBIINTE jyrOCJIOBEHCKHM WM OajJKaHCKHW IIPOCTOPH, W IaTPHUjapXaJHUOT basnkan:
~KeHa-baskanka He OM ocTaBWIa MaX Jia CU Bapu caM Kade“ (16), ,cexoramr Kora co
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Kosibe ce HameTHYBa e/[Ha U/leaTU3UPaHa CJIMKA Ha BPAKakbeTO BO POAHOTO
MeCTO KaKO eJIMHCTBEHAa MOXKHOCT 3a BJIOMyBame Ha CMeTKAa Ha HEKaKBO
arocTepUOPHO Herupamwe Ha HOMazau3MOT. [ Bo jjBata poMaHHU BpcKaTa co
TaTKOBUHATa M POJHOTO MecTO e MHory jaudysHa, Ia Taka JIMKOT Ha
JIMMKOBCKa BeJIH JleKa ,I1eJI CBET € Kako JoM“ (JIMMKOBCKa 2014: 120), ,jac
cyM A-HarumoHaiHa“ (139), a u kaj Kosbe ja koHCTaTMpaMe mcTaTa KOCMO-
IIOJINTCKA BU3Mja HA CBETOT KAKO JIOM KaKO e/leH BUJ| yOJIasKyBauku edeKT
[IOpa/Ii HEMOXKHOCTA 32 BKOPEHETOCT: ,CaMO €JlHAa TaTKOBMHA, CBeTCKaTa
kynrypa“ (Kosbe 2007: 41), ,TaTKOBUHATa HUKOTAIIl HE € PeaJIeH IIOUM, Taa €
IIpoeKIinja Ha HamuTe xeabu” (77). OZHOCHO, U BO JiBaTa POMaHU OTCYCTBY-
Ba eJleH BUJI TaKaHapeyveH JIOKaI-aTPUOTH3aM U (GU3NUKaTa PacesIeHOCT He
ce KOPHUCTH TOJIKY KaKO IoTpara no GbU3uuKy 3ary0eHUOT JI0M, TYKYy KakKo
[I0Tpara Io eJIeH JIOM IITO IIOCTOU BO BPEMETO U BO CEKaBambaTa, U IITO MOXKe
€/ITMHCTBEHO /1A ce PEKOHCTPyUpa IpeKy PuKIjaTa.

Bo oj1HOC Ha TOEIMHEYHUTE IIPOCTOPU Ha JIOMOT 32 KOJIITO BO BTOPH-
OT JieJ1 o7 OBOj TPy, 300pyBaBMe KakKo 3a €HO OHTOJIOLIKO MeCTO Koe He-
n30€KHO ce Bp3yBa CO HAIIMOT HAEHTHUTET, BeKe HACIIOMEHaBMe JieKa BO
OBHE /IBa POMAaHU IUIypPaJIHOCTa HA JIOMOT CJIy’KH KaKO IOTKpela TOKMY 3a
€/leH pa3HUIIAH UJEHTUTET, CeKOorall BO cIpera mMely oHa IITO Oui, OHA
IIITO HE e, OHAa IIITO MOXKe fa Oue.

Bo pomanor CkpueHa xamepa NpPOCTOPUTE HA OHA IITO MOXKe /a ce
HapeyeH JIOM Wi 6apeM MPUBPEeMEHO MPeOUBAJIUIITE OM MOXKeJIe 1a TH TPy-
mypaMe BO: IOMOBUTE IITO My IpHIaraaT Ha MUHATOTO (JoMOT Bo Jby0spa-
Ha, foMoT Bo Ckomje, somot Bo IIleroBo, CTyZIeHTCKUOT JIOM U T'apCOHMU-
epata Bo PomaHuja) u JOMOT BO KOj IIpOTaroHKcTKara Jluia ce Haora Kora
IIOYHYBA /la MUIIyBa JHEBHUKOT — CTAHOT 3a YMEeTHUIIX BOo BueHa, olHOCHO
IIOCJIETHUOT IIPOCTOP 3a IOMYyBame O/1 aclleKT Ha (pabysnaTa. ManaTa Ha Me-
CTa KaJie IITO IJIaBHUOT KEeHCKU JINK BO OBOj POMaH IIPecTojyBa, He ce CBe-
JlyBa caMO Ha OBHe udeTupu 3eMju: Maxkenonuja, Pomanuja, CioBeHuja,
ABcTpHja, TyKy ce CIIOMHYyBaatT U MHOTY Jipyru 3eMju kako CAJl, JIuTBanuja,
®pannyja, [[IBeacka, Xomanauja, HO TaMy JIMKOT ce 33/Ip;KyBa KpPaTKO Bpe-
Me WIM caMo CIIOPaJIMYHO ce CIIOMHYBaaT, ¥ MaKO IPUJ0HECYBaaT 3a M0O3a-
MYKaTa CJIMKa 3a JIOMOT, Ha HUB HeMa Jia ce 3a/p;kuMe. /JomoT Bo BueHa,
OJTHOCHO cTaHOT 1mTo Jlnna ro aenu co dororpadka AndaHka U My3udap
[TakucraHer] e MPOCTOPOT IITO HA HEKOj HAYWH T'M COJIP>KU CUTE JPYTH Ou-
Jlejku oTTyka JInsa ro muiryBa JHEBHUKOT U ' 0KUBYBa (DparMeHTHUTE O
HEj3UHOTO MHHATO. MeryToa, 0BOj IIPOCTOP HU O/JIAJIEKY HE € IOMHHAHTEH
BO POMaHOT, IIOOIUIIUB HEKA/IE JI0 JileBeTHaeceTTaTa ceKBeHIa (0/1 BKYyITHO
yeTHpUeceT U IeT BO pPOMAHOT), a 110 3aMUHYBaKhETO Ha eJHUOT Of] YMETHH-
nure, Anbankarta Ennpa, a Habpry noroa u Ha ITakucranenor Ilozed, cra-
HOT CTaHyBa MeCTO Ha caMOTHja 3a MJIa/iaTa IHUcaTesKa U MeCTO IITO

Jluna matyBaBMe co Bo3 of] JbyGspana 1o Ckomje u Hazaz, okosry Huin u cé 10 Ckorje
’KEHUTE BO KYIIETO TY /IaBaaT [TM BeTyBaaT 3a UIHU COTNPYKHUIM]| MAIUTE COMATHUIA
32 HEKOU CBOM BHYIIM U BHYKH WJIH JIeIla BO COCEZCTBOTO (55).
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MOYHYyBa /1a ja TyOu cBojaTa pu3UUKaTa IOJJIOra U JIa CTAaHyBa KOJIAXK Of
Xa0TUYHU CIIOMEHHU O] Pa3JINYHU MecTa U BpeMuma. OBOj cTaH Bo Buena e
caMo YIITe e/ieH IIPUBPEMEH JIOM IIITO COBPIIEHO € OTCJIMKAH BO CTEPUJIHA-
ta atMocdepa mro Jlnwia ja 3aTekHyBa Kora IpBIIAT Jjoara TaMy U o 3a0e-
JIe3KyBa OCTPUOT MUPHC Ha CPEJICTBOTO 32 YHCTEHe, HEJIOCTATOKOT Ha Yap-
IIIaBU 3a ClIMeme, Ipa3HuTe noaunu. [Ipocropor He 61 MOXKeJsie /1a TO OKa-
pakTepusupaMe HUTY KaKO IO3UTUBEH HUTY KAaKO HETaTHBEH OUJIEjKU MaKO
Ha IOYeTOKOT CTAHOT e IIpocTop Koj JIuna Ttpeba fa Hay4yu Jia ro Jejau co
VIITE ABAjIla CTPAHIH, TOj IIOTOA IIPEPACHYBA BO MECTO IIITO TH 30JIMKyBa U
I'Ml 3a[I03HAaBa €JleH COo JPYyT, 32 Habpry moroa, nopaau 6osecra Ha Exmupa,
U Jla TU pa3/iesid U /la ce MPeTBOPU BO elHA PeYHCH HEeBUJJINBA TOUYKA O]f
koja JInia mpoAosIPKyBa Jia BOAU AHMjasior co MUHATOTO M co Emmupa ce mo
Hej3uHaATa CMPT. BakBaTa aMOMBaJIEHTHOCT He € KapaKTEPUCTUYHA CaMo 3a
OBOj ITpOCTOp OWIEjK PEUYMCH CHUTe MeCcTa HHU3 KOM MHUHyBa M Ha KOU Ce
cekaBa He Ce HUTY IOTIOJHO WJIEIM3UPAHU HUTY BO IEJIOCT HETaTUBHU
Mmecra. I[1a Taka, cO HaBHJIyM €QMHCTBEHOTO CPEKHO MECTO, KykaTa BO CEJIOTO
[IIyreroBo kazie MITO MUHYBA JIeJT O, IETCTBOTO, Ce BP3yBa U peYeHHIaTa ,Ha-
CHJICTBOTO CEKOTAIII Ce CTydyBa BHATPE, BO TOIUTMHATA Ha AOMOT (/I[uMKOBCKA
2014: 48); Bo Bykypemr 360pyBa 3a HellpHjaTHUTE HCKyCTBa BO JIOMOT 3a
CTPAHITH, HO OBOj IPaJi ja Bp3yBa M €O YOABUTE CIIOMEHU CO UIHUOT COIPYT;
Bo CJioBeHUja ce Haora YOBEKOT IITO TPIIEJIUBO ja YeKa BO €JUHCTBEHOTO
MECTO IIITO € MOKHA JIeCTUHAIIM]ja T10 MPECTOjoT BO Buena, Ho Bo CiioBeHUja
Taa YecTolaTH Ce YyBCTBYBa Tyra, BO IIOCTOjaHA MoTpara Imo pabora u 6e3
IBpCTO yOenyBamwe Jlasil BO (popMmysiapute mTo Tpeba Ja I'l MOTIOJIHYBA,
TaMOIIIHATa a/ipeca /ia ja cMeTa 3a II0CTojaHa UJIU IIpUBPEMeHa.

OnHOCHO, MOXKe J1a 3aKJIy4HMe JieKa pacjoeHocTa Ha JIOMOT BO pO-
MaHOT Kaj /IUMKOBCKa ce IIOCTUTHYBa Ha JIBa HAUMHA: IIPEKy I'yOemeTo Ha
YHUTapHAaTa IIpeTcTaBa 3a JOMOT IITO IIOHEKOTalll ce oOuayBa /1a ouse 30up
O]l CUTe IIPOCTOPH: ,,BO ,JOMA ja IPETBOpPaM CeKOja 3eMja IITO Ke ja Imoce-
TaMm Ha 3-4 aAeHa“ (JlumkoBcKa 2014: 27), ,BapujaHTUTe Ha [JOMOT Kazie IIITo
ke mpectojyBa uiu kuBee” (39), ,[Bo Hbyjopk] cym nomue kako Bo Illiero-
BO“ (146); u mpeKy ,,M3BJIEKYBamHETO  HA MaTEPUjTHOCTA OJf IOMOT KOj IO-
BeKe He ce Bp3yBa CO HUEJIEH IIPOCTOP, HEMA aJipeca, Aypu HU MUHATO: ,,Jl0-
Ma cd TaMy Kaj mTo cHu 37paB“ (98), ,Moxkebu e HajmoOpo za ce Hema
OTHHUIIITE, a /1a ce uMa oraH” (176). Taka, KaKO eITHHCTBEHOTO MTPUOEIKUIIITE
3a WJIEHTUTETOT KOj M30erHyBa Jla ce CMEeCTH BO OJpe/ileHU HAI[UOHATHU
paMKH, ce HaMeTHyBa JUjaJoroT €O JPYTHOT U JHjaJIoToT co cebe caMuor,
OJTHOCHO ja3UKOT Kako J/lom.

Bo pomanot Ha Kuna Kosibe, CHecom 8o KasabaaHnka, Beke crioMe-
HaBMe Jleka OM MO’KeJsIo /la ce U3/IBOU €/lHAa IMXOTOMHA IIpeTcTaBa IITO '
COIIOCTaByBa IPOCTOpUTE Ha OOTaTHOT W KYJATYPHO CyIepuopeH 3araj
Hacrpotu bankaHoT, omgHOCHO Make/loHU]ja, ceKorall BTYpHAT BO HEKaKBa
MIOJIUTUYKA M eKOHOMcCKa HecrabmiHocT. OJHOCHO, U IOKpPaj Toa IITO
xeporHata /[uHa AcrpoBa 300pyBa 3a MHOIITBO I'Pa/IOBU U 3eMjU KaJie IITO
JKMBeeJsla Kaj cBouTe ,,poauHu 1o ayx“ (Kosbe 2007: 10), KaKo ,BeUeH CTHU-
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nenauct® (Konbe 2007: 48): ITapus, Pum, Bpucen, »Kenesa, Ilpara, ®u-
peHIa, (ce criomeHyBa U ofpesieH mepuos Bo Kanana), cemnak nocramkara Ha
nedparmMeHTanyja Ha JOMOT CO Koja ce ciykemre /[UMKOBCKa OBZie ce IIO-
CTUTHYBA HE TOJIKY IIPDEKY YMHOKYBAFETO Ha JIOMOT HA Pa3JINYHU JIOKAINU
BO CBETOT, TYKY IIOBEKE IIPEKY OPHIIIEHEeTO Ha TPAHUIIUTE My OTBOPEHUTE
U 3aTBOPEHUTE IPOCTOPU. BO 1€710T IITO COOABETCTBYBAa HA IIPECTOjOT HA
Juna Bo ®upeHna kazae mro pabotu kako Kycroc Bo 'asepujata Ybunm
(Hekajzie 70 meseceTTara CTpaHa BO POMAHOT WJIM PEYHCH CAMO €HA Ie-
CTHHA OJT POMAHOT IIITO Ce IIPOTeTa Ha 350 CTPAHUIIN) IPEeJOMHUHHUPAAT 3a-
TBOPEHHUTE IIPOCTOPHU: cajlaTa BO My3€jOT KaZle IITO Taa CTaHyBa ,,COBPIIEH
mocMaTtpay Ha Tyrute >kuBoTH (Kosibe 2007: 7), MOTKPOBjeTO Kajie IITO
JKUBee 3a KO€ PEeYrCH U JIa HeMaMe IOZATOIH, OCBEH JieKa TaMy He Haora
WHCIUPAIHja /1a ja HaIHUIIe CBOjaTa KHUTA U IIPOIECOT Ha ,,TUIITU-OpuIu® e
JIOBEJIEH JI0 CEKOjHeBeH puryasieH uynH. Ho, ako He ce 3eMaT IpeJIBH/]
pedepeHnNITE 32 APYrUTE TPAZOBH HHU3 KOU IOMHHAJA, CJIUKATa 324 €JleH
BHUCTUHCKHOT TQJIKa4 He ja IJIelaMe BO OBOj IIPB JIeJI O] POMaHOT, TYKy Kora
JuHa Ke ce Bpatu Bo CKoIlje Ha M0jI10a Ha HEj3UHUTE POJUTETN KOU JKUBEAT
Bo Kanaza, 3a ;1a ce morpmxu 3a mpa3Huor craH. Bo Ckorje, TokMy Ipa-
3HUOT CTaH KOj 3a JluHa U3ryOuJI ceKakBa eMOI[MOHAJIHA BpegHoCT ,Cama
BO IIPa3HHOT CTaH Ha moume podumeau” (Kosbe 2007: 61, Kyp3UBOT €
HalII), BO KOj IIOBEKe ce YyBCTBYBa KaKO TOCTUHKA BO XOTeJICKa coba, ke Ou-
Jle IPUYMHA MUHATOTO IITO ¥ C€ HAMETHYBA Taa IoBeKe Jla TO BOCKpeCcHe He
IIPEKY OBOj JIOM CO KOJIITO BPCKATA € PEYHCH 3aCEeKOrall IMPeKUHATA, TYKY
MIPEKy TaJIKambaTa HU3 POAHUOT TPaJi, BO KOj ,Cé € UCTO U HUIITO He € UCTO"
(Konbe 2007: 65). Ha oBoj HaumH, Kako 1mrTo Beau CrojmeHcka-Enzecep
(2009) ce nexkoHCTpyHpa MOZIEPHUCTHYKATA cyinKa 3a flaner kako muckiryun-
BO Mamka ¢urypa u /IluHa AcpoBa CTaHyBa €/IeH COBPEMEH KEHCKH TaJl-
Ka4 HU3 IPAZIOT IITO Ke ja COOYH CO €IHO M3TYOEHO BPEME U MEeCTO CO Koe
moBeKke He ce uaeHTu(uKyBa. OBa TaJIKame Ke Tpae ce JI0/IeKa rpaioT He TO
3aTpyIa ,,CTOJETHUOT CHEr IITO U Ke TO OHEBO3MOKHU HEj3MHUOT BpaKambe
B0 DupeHIIa, U Ke ja Ipecesiy IJIaBHATA IIPOTATOHUCTKA IOBTOPHO BO 3aTBO-
PEHUOT IIPOCTOP, HO, OBOj 14T, TOA HE € BO IIPA3HUOT CTaH HA HEJ3UHUTE PO-
JIUTEIN, TYKYy BO CTAHOT Ha Hej3mHara mnpujaresnka Hopa, Ha mpodecopor
OrHeHOB, BO ceKaBarbaTa 32 KyKHUTe Ha Hej3uHUTe 6A0U U TETKU, 1 KOHEYHO
BO MUCTEpHO3HATa Kyka OJ] HEJ3UHOTO JIETCTBO, KyKaTa Ha /laBuj, Hej3u-
HaTa JbyOOB O/ MJIAJIENIKUTE TOAUHU. JJOMOT ce MYJITUILIMIIIPA, MOXKeOu
BO 00U/ J1a ce n3berHe MpOCTOPOT HA caMOTHjaTa U OHa IITO J[MHA HeKorall
Owia u moBeke He €, U CaMO HABHUJIyM Ce€ BrHe3/lyBa M KOHEUHO Ce BKO-
peHyBa Bo Kykara Ha JlaBuj, BO IpHUIIarameTo ,Ha eaHO MecTo. Ha enen
nom. Ha enen yoBek” (Kosbe 2007: 264). Beume HaBumym, Oujejku poma-
HOT HE HAMETHYBa HEKaKBa CTEPEOTHUITHA, UIMJIMYHA OpavHa CJIMKA, BIIPO-
yeM BOOIIIITO He CTaHyBa 300p 3a Toa, TyKy JluHa AcrpoBa /ioara Bo KyKaTa

4 Kaj bamiap, cHeror ru Opwuire cute Tparw, OO, ITATHUINTA M IPETCTaByBa KOHTpA-
MyHKT Ha oMoT. KocmocoT Ha cHeror e ,He-fom” (Bachelard 1983: 72—73).
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Ha /[aBuj 3a 1a My IIOMOTHE OKOJIy HEroBaTa Majka, 00sHa /10 Ajxajme-
poBa 6ostect. JlaBuJ1 ¥ BOOIIITO HE ce cekaBa Jieka /[uHa e ucraTta eBojKa
0] HeroBaTa MJaocT. IIpeno3HaBameTo Ke ce CIydu AypH MOI0IHA, OTKA-
KO U J[Bajuara Ke ce ocsob01aT o/ HAMETHATa Macka Ha HOMAJU3MOT, Off
nmoTpebara sia ce 6apaar cebecu Apyraze, a He Bo cebe. IIpumarameTo KOH
TOj JIOM BCYIIHOCT 3HA4YU COJIHZAPHOCT, O€3ycJI0OBHA IOMOII HA JPYTHOT,
IIOBJIEKYBAIbE BO CIOKOjCTBOTO. [Ipumaramero Ha e/leH YOBEK 3HAYU IPU-
narame Ha yoBewHOTO. OBOj /IOM 32 Hea Ke 3HAYU MeHyBame Ha Iepclie-
KTHBaTa, OJHOCHO Ke MOXKe /Ia ja MOTJIeHE OHATPe KyKaTa IIITO KaKo JIeTe
ja ryefiana ol yJnara ¥ Ha HeKOj MUCTEPHO3€H HauKMH OTCEKOTall ja Ipu-
BJIeKyBasia. Ke 3Haun HOBAa MOXKHOCT /1 T'O MIOTJIETHE CBOETO MUHATO, HO He
OJ1 TJIeJTHA TOYKA Ha ,,[[UBIIN3UpaHaTa“ EBpora HUTy IpeKy IrpaZioT HU3 KOj
TaJIKAIle, TYKy O/l CBojaTa MHTHUMA, O JbyOOBTa KaKO TaTKOBUHA (3a pasJiu-
ka o7 CkpueHa xamepa Kajie 1TO U ,JbyOOBTa € er3min” (JJTuMKOBCKa 2014:
25)). OBa camo 1o cebe He 3HAYM U JeKa ceOCTBOTO OCTaHyBa 3aJ1a/IEHO
efHAII 3acekoramni, Tyky /IuHa, ucro kako u Jluna ox Ckpuena kamepa ce
CaMOIIPOHAO0Ta BO OPIKYBAKETO HA IIOCTOjaH AUjaIoroT co Apyruot. U Taa,
Kako ,JInma [co] wijagaunm auna“ (JluMKoBCcKa 2014: 44) BO CEKOjIHEBHA-
Ta TPYKa 32 Majkarta Ha JlaBuj, ycneBa /1a TH CIIOM MHHATOTO U CETrallHO-
CTa, /1a ce OJ[PXKyBa IIPeKy IoCTojaHa MeTaMopdo3a:

Ja mwtyBam ferckara paka. Taa e Ha 6ab6a mu. Taa e mojaTa. Jac 6eB cTapo
nmete. IlokpuBka Ha JbyOOBTA. Ja MOKpUBaAM CO TPIDKJIMBOCTA Ha Majka.
Cakam HU3 HEBUJIUBHUOT JIOIUP Ha MOUTE OYU, KOU Tparaatr o HEj3UHOTO
JIUIE, Jla TIOYYyBCTBYBa JieKa CyM M HaBHUCTHHA cecTpa. /leka cyM ¥ Majka.
Jexka Taa mu e majka. ConyBana. OJ1 BpeMeTo KOra OBZIE pacTea COHUIITA II0
npBjaTa (Koibe 2007: 245).

CnnaHO Kako U Kaj [luMkoBcka, u Bo CHezom Ha Kasabaanka mpora-
TOHUCTKATa IO Haora CBOjOT JIOM KOTa ja HAaora M MOXKHOCTA Jla ITHIILYBa.
OZHOCHO €O BIOMYBamWweTO BO (pUKIIMjaTa, BO IMCMATa IITO CEKOjTHEBHO My
r'u ocTaBa Ha JlaBuj, Taa ycrieBa Jia TU cracu o7 3a00paBoT cuTe 3ary0eHy,
n3bpuinanu, nepudepHu MPOCTOPU HA KEHUTE O] HEJ3UHOTO JIETCTBO,
KyKara Ha TeTKa i Bo Besec, kykata Ha 6aba i o KpajoT HA rpasioT, Hej-
3UHHUTE KpeJleHIn5, HejsuHuTe MupusMu. Ha oBoj HaunH CHezom 60 Ka-
3ab.aaHka mpejaiara efieH TUIIUYeH >KeHCKU IIPUHITUI Ha IOMOBHOCTA, I10-
IJIEqHAT OJTHATPE, Of yTpobara, BOBOOHOBYBAjKH ja MamodYHATa BpCKa CO
HEj3UHHUTE KEHCKHU ITpeAI. BpakameTo Bo 3aTBOPEHHOT IIPOCTOP HA IOMOT
He 3Ha4U U (IIOBTOPHO) 3aTBOpame Ha Ke€HaTa BO HEKAKOB IaTpHjapxajeH
KOHCTPYKT, TYKy Bpakarme KOH €CEeHIIHjaTHOTO, KOH COIICTBEHOTO jac, COTo-
JIEHO OJI TYTUTE U COTIICTBEHHUTE OUEKYBambAa.

5 Bamnutap 360pyBa 3a KpeJieHIIUTe, (PHOKUTE, KOBUE3UTE CO KOU M300MIyBa HE CaMO
OBOj pOMaH, TyKy ¥ pOMaHOT Ha JIMMKOBCKA, KaKO 3a alCOJIyTHM MeCTa Ha HallaTta
WHTUMHOCT, ,,BUCTUHCKY OPTaH! Ha TajHUOT ncuxosomiku kuBot” (Bachelard 1983: 83,
IIPEBOZOT € HATI).
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4. 3aKIy40K

Hako mesta Ha 0BOj TPy He Oellle 1a MOKaXKeMe JaJIH TIOCTOU MAIIKa 1
JKEHCKa HEBJIOMEHOCT, CEelaK, MCTOTO Ipamame ro mocraByBa u IlleseBa
(2005: 16), kKaKo MITO MOXKeOU HEMUHUCTUYKUTE TEOPETUUAPKU HA TTOYETO-
I[UTE Cce 3allpallyBajle IITO r0 KapaKTEPH3HUPA JKEHCKOTO MHCMO HACIIPOTU
MAaIIKOTO. AHAJIN3aTa Ha OBUE JIBA POMAaHHU He € JIOBOJIHA 3a J]a JIaZie OZITOBOP
Ha TOA JIAJIM BO PAMKHTE HAa MHUTPAIFICKaTa KHIKEBHOCT O MoxKeste fja 360-
pyBaMe 3a ofipeZieHH cHerudUKY Ha KEHCKAa MUTPAIMCKA KHIKEBHOCT, HO,
CellaK, IPeKy OBOj TPy HAYHABME HEKOJIKY TEMH, KOU BO H/THIHA OM MOXKeJIe
Jla ce npoziabouar. 360pyBaBMe BO JMjaXpPOHMCKA CMHCJIA 32 3aMeHa Ha
KJIACUYHHOT Cy0jeKT, MaK-Tieqasoap co jKeHaTa-HOMaJ| Koja O €/THO WHTe-
JIEKTYaJTHO CTOJJIHIIITE yMee J1a 300pyBa U 3a e[Ha TOIJIa, CEKOjTHEBHA CTPa-
Ha Ha JKUBOTOT. 300pyBaBMe WM 3a TATKOBMHATA IIITO W BO JIBaTa POMaHH €
IIOBEKE HEKAKBO BUPTYEIHO CO3/IaHUE, OTKOJIKY 3eMja co jacHu rpanunu. Ho,
mpes ce, 300pyBaBMe 32 IIPOCTOPOT HA JIOMOT, 32 HETOBATa HEITOBPATHO 3ary-
6eHa yHUTapHOCT U GU3UUKU jacHA JionupaHocT. OBa, cekako, He BaXKU HUTY
€aMo 3a MUTPAIMCKATa KHIKEBHOCT, HUTY CaMO 32 OHAa HAIUIIaHA OJf JKe-
HU, HO CelaK, HAYMHOT HAa KOj U JIBETE aBTOPKU rOBOpAT O] CBOjaTa Te-
JIECHOCT, OJI CBOjaTa MHTHUMA, OJf CBOUTE KaTUUhA OJf JIOMOT, HU OCTaBa IIPO-
CTOP /1a pa3MHUC/IyBaMe U 3a e€JHa KeHCKa 0e3/T0MHOCT Koja IpBO ke Tpeba 1a
ro IPOBETPU JOMOT 01 (aJIOTONEHTPUYHHUOT JUCKYPC, 32 JIa IOYHE, IPBO
MIPEKY jJa3UKOT, a I0T0a U (PU3UYIKH, A TO U3/IUTHE CBOJjOT HOB JloMm.
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THE DECONSTRUCTION OF THE HOME SPACE
IN CONTEMPORARY WOMEN’S MIGRANT LITERATURE
IN THE MACEDONIAN LANGUAGE

Summary. The purpose of this paper is to analyze the category of
space, specifically the space of the home in two contemporary
Macedonian novels — Hidden Camera by Lidija Dimokovska and Snow
in Casablanca by Kica B. Kolbe. These novels could be classified as pieces
of the so-called ‘migrant literature’' since they both share the
protagonists’ uprooting and the displacement as their common theme.
Our task will be to exemplify a variety of ways in which these texts
create a diffuse notion of the home space as it is no longer a strong
reference for the national identity nor exclusively a female space.

Key words: space, home, migration, women’s writing.
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EI'3nJiIOT HA MAKEZIOHIIUTE O/l ETEJCKNOT JAEJI
HA MAKEJJTOHMNJA/ETI'EJITUTE KAKO TPAJHA TPAYMA
1N NMAT'OJIOTHJATA HA TPAHUIIATA
(ITPEKY ITPU3MA HA JIEJIOTO ET'EJLTHU
O] KNIIA BAPIIMEBA-KOJIBE)

Ancrpaxkr. Muepayujama, kaxo nojasa HaACMaHyea ko2a Hapooom ce
npemecmysa 00 edHa Ha Opyza mepumopuja. Bo cebe 20 codpiu
2PaHUYHOMO UCKYCMEo, koe 20 00yc/n08y8a H08eKosUom udeHmu-
mem. Ez3unom, xaxo dea 00 muepayujama 0eHomupa npo2oHCmeo,
Hanywmarbe HA MAMKO8UHAMA, KOja ocmaHyea omade epaHuyamad.
Xunome3ama e: 2paHuyama e KOHkpemHo 3adadeH 2zeozpagicku
deromeH, koj gamaaHo ja npedHasHauyea ez23ucmeHyujarHama u
ucmopuckama opamamuxka Ha edHa 3aedHuya uau uHOusudya.
Ifeama e 0a ce ucmpadicu ynoeama u gyHKYUjama Ha 2paHuyama ep3
de/pexorcmpyuparsemo Ha udeHmumemom (npu npuxydeH ea23un) u
MeHyB8aremo Ha He2o8ama coopicuHa u 3Hauerse. ModxxcHocm 3a
peaausayuja Ha yeama e peuHmepnpemauuja Ha deaomo ,,Eeejuu® 00
Kuya Bapyuesa-Koabe, 00 acnexim Ha nocmkoaoHujaaHama meopuja.

Kiryunu 360poBu: Mmuzpayuja, ee3un, epaquya, Ezejyu, udenmumenn.

1. ITocTkosT0HUjasTHA Teopuja (HepaMHOIIPAaBHU CBETOBH:
MHUTpanyja, erswi, cyoaarepHoct u xucemuHamja)

ITocTKOJIOHUjaTHATA TEOPHja MAHUILYJIMPA CO MIOUMUTE: IeHTap (03-
HauyBa pej U crabumiHocT), nepudepuja (M3BOp HA HepeJl, HeCTaOMITHOCT,
3aKaHa), MOK, OTYHHeTOCT. [ToMMuU, KOU BO CHCTEMOT HAa MMIIepHjaTHATa
nojieniba He ce eIHOCTPaHU, TYKy UM IpUIlafaaT U Ha Bjajieaykara Iep-
CIIEKTHBA U HAa KOJIOHU3UpPaHaTa. MOKHHOT IIeHTap ja BOCIIOCTAaBYBa IepH-
depujata, u 3a 1a My Ouzle IOTUMHETA, U Jia TO HeaJIN3Upa He3aJT0BOJI-
ctBoTO. IlOTUMHETOCTA ¥ HE33J0BOJICTBOTO Ha mepudepHujaTa ce MOTBPAY-
BaaT IPEKY er3uCTUparbe Ha CTPAJaTHUOT MEHTAIUTET Ha (er3MJIAHTCKATA)
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’KpTBa. MIMeHO, MOTYMHETOCTa U HleIN3alyjaTa Ha He33/I0BOJICTBOTO, O/
e/lHa CcTpaHa Kako 100poBoJIHA cebe — KOJIOHU3AIMja, a o/ Ipyra Kako MpHU-
HyJ/IHA KOJIOHU3AIlMja, ja co3/1aBaar morybHaTa JIMYHOCT (JOBEK — JKPTBA HA
er3wioT). OTTyKa, IOUMUTE CO KOM OIlepHpa IMOCTKOJIOHUjAJIHATA Teopuja
(uenTap, nepudepuja, MOK, IOTYUMHETOCT), HE CAMO IIITO ce Bp3yBaar 3a T. H.
roryOHa JTMYHOCT (YOBEK — 7KPTBA HA €Tr3UJIOT), TYKY OBO3MOJKYyBaaT U J1a Ce
MpOCJIelaT MOMMHUTE, KOU KAaKO CyAOWHA OFCEKOrall Owse IMPUCYTHU BO
HCTOpHWjaTa HAa YOBEKOBHOT POJI: MHUTPAIHja, €r3uj, CyOaJTEPHOCT, JAMCE-
MuHanuja v rpaHuna, Kako er3UCTeHIINjJTHO BTEMEJIEHH ITOMMU.

Murpanujara, HaCTaHyBa KOTa HapoOJIOT Ce IPEMECTyBa O eAHa Ha
Jipyra TEPUTOPHja, U BO ceOe TO COAPIKU TPAHUYHOTO UCKYCTBO, KO€E TO 00y-
CJIOBYBa YOBEKOBHOT WJIEHTUTET. Ja MOJAP:KyBa KOHIlENIMjaTa 3a JieTepu-
TOpHjaIN3alyja Ha KyJITypaTa, TH PEBUAUPA KOPEHUTE HA IMPUIIATHOCTA,
OTBapa JKUBOT HA TPAHUYHHUTE JIMHUU HA HCTOpHjaTa U ja3WKOT, a 3a
Apwmanno bumu e ,,HAjMOKHHUOT U HajUHTEPECEH IUIaHeTapeH GeHOMEH BO
PaMKHTE HA HAIIMOT POJI U ja O3HAUYBa HAIIATa IMPUIIAJTHOCT BO CBETCKOTO
HCTOPUCKO BpeMe“ (2005/6: 54). HeMHHOBHO ce ciydyBaaT IMPOMEHH BO
VH/UBU/IyUTHUOT U KYJITYPHHOT HWAEHTHTET HAa JIMYHOCTA/MHUTDAHTHTE,
IIPUMOPAHU Ce /Ia CE COOYAT CO €ZIeH HOB KUBOT: paclielleH, ToMely TaTKO-
BHHATA OJf KOja IITO JoaraaT, ¥ TAaTKOBHHATA INTO I'M MPUMIJIA, A y4aT
JIPYTH ja3WuIld, TOBOPHU, KOJOBHU U 7J1ab0KO BO cebe /1a ce TpyjaT co YyBCTBO-
TO JIeKa UIEHTUTETOT UM € 3arpo3eH. ,, [OKMy THe ce IIpBaTa »KpPTBa Ha ILIe-
MeHCKaTa KoHIemnnuja Ha uaeHtuTeTotr” (Mamyd 2001: 41). Buctuackoro
Ipamname Koe MOXKe J]a Ce POAU O TyKa €e: 30IITO BO HCTOpHjaTa Ha YO-
BEUYKHOT POJ| MHOTY YecTO ce OTdpsaaT HOBOTO, JOOPOTO, MOJIEDHOTO U
PETKO Ha HHB Ce TJIeJla KaKO Ha HAIpeJIoK Kako A00pe/iojaeHa eBoIyIuja-
ajlanraiyja, peBosyiuja-Tpancopmaiiyja, ougejku Hbuiu Beserne: ,/a ce
Ouze MUTPAHT, /1a ce OuJie BO JIBUXKEHE, BO IIPEBOJI M BO IPYTOCT € coCcTojOa
Ha eJHAa TOeTHKa, €TUKA U IOJIUTHKA, cOcToja Ha TpaHcdopMmaluja Ha
cebecHu OTajzie '3alaIHUOT KaHOH U He e mpodecHuja Ha TaJKame WA Ha
'HoMajacku cHobuzam® (Fbuiru 2005/6: 144).

ErsmiancTBOTO/€r3smwioT € el o MUTparujaTa u 1o AepuHunmja e
MPUHY/THO 3aMUHYBamwbe O/ JOMOT (rpajioT, Ap:kaBaTta) 0e3 MOKHOCT 3a
IIOBTOPHO COEIMHYBAaMe CO POIOKPAjHOTO. Bo eramsoT, Kako /ia oleKHyBa
MHTEePHAJIN3UPAHUOT IIPEKOp O] POJIMHATA, ITIOCTaBeHA BO ysora Ha cuM0Oo-
JINYEeH POAUTEJ M0 OTHOC Ha MpecTalTHUYKaTa poxkba. Bo BakBa KoHcTea-
I[1ja OBOj MOKM Of] €Ha CTpaHa BO cebe acUMUIUpA OApesieH WHCTUTY-
IUCKYU YMH Ha MOKTa, Hapez0a, MPUHY/Ia, 3aKOH 3a HAIyIITamke HA O/pe-
JleHO MecTo (pOJTHO MecTo) U obJiuranyja 3a U3BpIIyBame Ha TOj 3aKOH, a
0] Ipyra Bo cebe cexorali Io COAp:KU FPAaHUYHOTO UCKYCTBO. VIMeHo, er3u-
JIOT, Ha TIPB IJIaH JIeHOTHpa NIPOTOHYBame, IPOTEPYBakhe, IPUHY/THO 3aMH-
HyBambe Ha WHAUBUJYH/CEMEjCTBA OJi AOMOT (poaMHATa) KOM BO HOBaTa
TATKOBHHA, KAKO JUCEMUHHUPAHU IIPOTHAHUIIY, ce Jiyf'e o7 BTOp pen. Mu-
HYBajKU TO KMBOTOT KAaKO KPTBU Ha rPAHUIIATA, er3UJIAHTUTE BO cele, ce-
KOTall ro HocaT I'PAaHUYHOTO UCKYCTBO, HOCTAJITHjaTa, PEMUHHUCIIEHIH]jaTa,
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CBPTEHOCTa KOH MHUHATOTO, TPAyMaTa, Tarata U paHaTa, IPeAU3BUKAHU O]
pacienor mnomery poAWMHATA WU JKHUBOTOT HA IOEAWHEIOT, O3HAYEHU CO
ryberme Ha HEIIITO IITO CEKOTalll OCTAaHAJIO 3a/1 HETO.

[ToTBpza 3a oBa e *XUBOTHHOT ¢daTtyM (cyznOmHa) Ha erejckute Make-
JIOHIT! — HeCpeKHU M30paHUIM HA KPyTaTa MOHAPXO(MAIINCTUYKA HJIE0JI0-
r'vja, Koja BPIIU IIPOTOHCTBO, IIPOTepyBame 0 PoAOKpajHoTo. CTaHyBa 300D
3a er30/lyc Ha €/IeH IeJT Hapoyl, Koj 30yHeT, pacraMeTeH, UCIUIAIleH, cebec ce
IucTpuOyrpa BO HENO3HATH IPOCTOPH HU3 CBETOT. OTCEYEHH Off KOPEHHUTE,
3eMjara, UCTOpUjaTa/MHUHAJIOTO, TPAAMIM]ATa, . KHUBeaT BO €r3mwi’ — Ipa3Ha
IUTOYKA Ha Koja Tpeba camu (?) fa ja uzmiabaT HOBaTa, CONCTBEHA IMPUKA3HA,
OZTHOBO /1A TW KOHCTUTYMPAAT CBOUTE pacrapueHu *KuBoTU. Erejckure Make-
JIOHITU Ce MapajiuiTMa 3a MPUHY/IEH ,,IIOJIUTHYKHU er3ul, a cropen /lejsuc ,,Ha
MIOMMOT TIPUHYZEH TIOJIUTUYKKM €rsws My IIpUIlaraaT WH/IUBH/IyY/CeMejCTBa
Kou Owsie zies1 o7 mosMTUYKaTa 60pba BO HMBHATa TAaTKOBHHA, 4 HUBHUOT
UICHTUTET U HAaTaMy € HacOoueH KOH TaTKOBHHATA, CO IIeJI J]a Ce BpaTaT BO
OHOj MOMEHT KOTa Ke ce MPOMEeHH MOJIMTUYKaTa CUTyalllja BO HUBHaTa ‘Ma-
Th4yHa 3eMja’ (JyBan JlejBuc 2001: 34).

Eramior Kako akCHOM Ha PaIMKaJIHA aATPUIHOCT € ToJIeM YHMH Ha
caMyBame U JUCKOHTHHYyHpaHA COCTOj0a Ha IIOCTOEHE, KOja IPOAyIHpa
OpOojHM eMOIIMH W JKUBOT KaKO CE€ HAOKOJIy Ja € IPUBPEMEHO W T0o Oyam
YYBCTBOTO Ha HEJOCTOJHOCT (KaKO rparaHUH OJ] BTOp U TpeT pex). [TocTko-
JIOHHjaJTHAaTa TeOpHja TOA YyBCTBO I'o HUeHTU(UKYBA KaKO CyDOAJITEPHOCT,
KOja ,03HadyBa cocrojbaTa Ha HECOCJIYIIAHOCT O/ MOKHHIIUTE W HCKJIyde-
HOCT O COLIMO-€KOHOMCKHTE peCcypCH, U Ce Bp3yBa 3a HCTOPHUCKOTO
HCKyCTBO Ha JIOJITOTPAjHO YTHETEHUTE, NOPOOEHH WIN KOJIOHU3UPAHU JIp-
»kaBH, Hapoau U 3aequunu (IlleneBa 2005: 145). CBojcTBEHA € TOKMY Ha
OHHE HAPOJIX U KyJITYPH KOU MMaJjie IIOMaJIKy MOKHA WJIM ITIOMAaJIKy CpeKHa
ucropucka cyznbuna. ,,CybanTepHOCTa HE € OHTOJIOIIKA KAaTeropuja, TYKY
Taa ymaTyBa Ha OJHOCHTe Ha MOKTa, Ha Hekou (opMu Ha cybasrTepHaTa
MAPTUKYJIAPHOCT, a OHU/IejKU OJHOCUTE HA MOKTA MMAaaT M IIPOCTOPEH Ka-
paKkTep HEKAaKOB BUJI HA TEPUTOPHUjAJHOCT, IPOOJIEMOT Ha MOTYMHETOCTA
MO2Ke J1a ce (popMyrpa U IPOCTOPHO, IITO 3HAYU TeOTOJIUTUYKH ‘, 3aKIIy-
yyBa Kpamapuk (2010: 77). CybanTepHOCcTa ce pacmo3HaBa U KaKO TIpa-
HUYHO IIOCTOEHbE, JKIBEEHEe Ha caMaTa IPaHUIlA BO Mely-IIPOCTOPOT, Mery
ZBa (MM TIOBeKe) PUBAJICKU UAEHTUTETH, HA TPAHUIA HA JIBA WU MOBEKE
LJ0Ma“, a JOMOT 3a cybanTepHHUTE € ‘MeTadopa 3a KOITHEIKOT , 32 CUTE OHUE
Kou Owsie TUIeH Ha nuceMuHarujara.

JuceMuHanyjaTa Ha IpB IUJIaH JIEHOTHPA pacejyBame Ha HapoOoT,
KOH Da3JIMYHHU CTpPaHU/MecTa Ha CBETOT, a BO MOJIepHaTa epa JOBeJe
OTPOMHHOT arperatr Ha YOBEIITBOTO Jla TajJKa BO BUJ Ha Oeraanu U pa-
ceJIeHU, pacejaHu JIvIla, KOU ce OTCeYEHU OJi CBOUTE KOPEHH, 07l CBOjaTra
3eMja, O7] CBOETO MUHATO, HeMaaT JpP:KaBH, TYKy YeCTO ce BO IoTpara Io
HUB U UMaar oTpeba 0/THOBO /1a T KOHCTUTYUPAaT CBOMTE pacrapyeH!u Be-
ke TOJIOBUYHU JKUBOTH, IITO 3HAYM U PAJUKATHO MEHYBarme Ha HUBHATA
ersuCTeHI[MjayIHa paMKa Ha camousieHTU(duKanuja. [JucemuHarujara ce-
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JIOUM 32 TOA JIeKa YOBEK IIOJIOBHMHA I1a M IOBEKE O] KUBOTOT MOXKE JIa TO
MHHYBa KaKO »KPTBa U pob Ha TPaHUIUTE, TPAjHA IIPECMETKA CO ITPAHUIIUTE.
Nwmeno, Tepmunot aucemuHanuja (;mancupas ox depuma), mpe3eMeH € of
Xomu baba, co 3Hauemwe pacdpiaHu, paceaHu Jyre, BO €leH OeCKOHEYeH
mporiec Ha (He)pa3bupame HU3 CBETOT, KAKBa IIITO BCYITHOCT € U CyA0nHaTa
Ha erejckuTe MakeoHIM (OTKOPHATHUIN U IIPOTHAHUIIM O] CBOUTE OTHUIIITA,
U JICEMUHHMPAHU BO HEKO] 3a HUB HENO3HAT IpocTop. /lMceMHHUPAHUOT
HapOoJ], CBOjaTa COIICTBEHA IIPUIAHOCT ja Haola HeKa/ie IoMery JecTHHAIN-
WTe IITO Y MO03HABA W IITO HE M [I03HABA, WJIX KaKo IITO Besn baba ,ce
BTYPHYBa CeKOrail — Beke IIoMery 30HUTE Ha CHJIaTa U kejbara, Koxe3ujara
u nucnepsujara“ (Baba 2004). JucemunHarujata Bo cebe ja COAPKY MOJIUTH-
KaTa, TOJIUTUYKaTa MOK, KOja COIVIacCHO aujasektukara Hue/Tue: auja-
JIEKTUKA KOja He € MHOTY 3a BOCXWT, 3Hae /Ja Ouje KpajHO pajiuKasiHA —
COTOJIyBarbe HAa YOBEYHOCTA O] HEKOja Apyra KyJTypa, APyr HapoJ, Apyra
reorpadcka obsact. I'eorpadujara mma moceOHO 3HAYEHE BO IMOCTKOJIOHU-
jamHaTta kputuka. Co Hej3mHA oMol ce AeduHupaaT 6pPOjHU TEPMUHU O
oBaa 00J1acT, KaKo IITO CE TEPUTOPH]a, IPOCTOP, TPAHUIIA, TPAHUYHOCT, /I0-
MOT... IIa BO JIEJIOT IIITO CJIeZ[yBa Ke ce 3aJp:KaM TOKMY Ha reorpadujara,
TEPUTOPHjaTa U TPAHUINTE KAKO OIpe/elyBady Ha IeJMHATA Ha €JleH
MPOCTOp/IpKaBa.

2. ImaroJiorvja Ha rpaHuIlaTa
(Imo3uTHBHA U HEraTUBHA)

Camo HEKOJIKY JIyfe KOU >KMBeaT Ha HEKOJIKY aKpU 3eMja Ke IOCTaBaT
TPaHUII Mel'y HUBHATA 3eMja M HEIIOCPETHOTO COCE/ICTBO, T. €. TEPUTOPHjaTa
IIITO Ce TpoTera HaJBOP of Hea (KOja THE ja HapeKyBaaT ,3eMja Ha BapBa-
pure®). OBaa yHHBep3aJHa IPAKTHUKA CO KOja (BO YOBEKOBHOT yM) Ce€ O3HA-
YyBa MO3HATUOT ITPOCTOP KAKO ,HAII" ¥ HETIO3HATUOT KaKO ,HUBEH € HAUUH
CIIOpEe]T KOj Ce co37laBaaT ,reorpadCKy AUCTUHKIHMHU, KOU MOXKE Ja Oujar
coceM IIPOU3BOJIHH, Ouzejku (I/IMaI‘I/IHaTI/IBHaTa) reorpadujata o THIOT
,Hallla 3eMja/HUBHA (BapBapCKa) 3eMja“, He Oapa 071 HUB (BapBapure) 1a ja
IpHU3HAAT Taa ,ILI/ICTI/IHKI_II/I_]a U CJIEZICTBEHO ,THE“ (BapBapuTe) 3a€qHO CO
CBOjaTa TEPUTOPHja U CBOjOT MEHTAJIHUTET Ce O3HAUEHH KAKO Pa3JINYHU O]
yHac“. Kora ce paboTu 3a rojieMu IIPOCTOPU U OPOJKU Pa3JIUKUTE ITOMeEry
LHHe" 1 ,The“ IocTojaT, aMma THe He Mopa HYKHO Jla ce BTeEMeJIaT Bp3 reorpa-
dujara, moxke /1a Ha/IBIa/iee CEJIEKTUBHUOT ITPUCTAIl KOH UCTOPHjaTa — IPU
IIITO MUHATOTO J]a Ce YUTA Off OUTHO CTeCHEeTa MOJIUTUYKA/UE0JIONIKA Tep-
cnekTuBa. TakBaTa 00JIMKyBaHa U1€0JI0TH]ja/ ,IE0JIOTHja Ha HAZ30p HaJl Te-
puTopujaTa“ To TeHepUpa HACWICTBOTO U T0O MOOMIN3UPA HAPOAOT 3apaau
onbpaHa Ha TepUTOpHjaTa 3a IITO CE € JJO3BOJIEHO U Pa3MeHa Ha HaceJIeHU-
€TO M HErOoBO IIpoTepyBame. THe mITO Ke pelnaT /ja OcTaHaT Ke OUjaT u3Jio-
’KeHH Ha ,,JJOOpoBOJTHA“ acuMmIanyja (TokMy Toa ce cydu co Erejckure Ma-
KeJIOHIIH, JleJ1 Oea MpoTepaHu, a THe IITO OCTaHaa 0Oea M3JIOKEHW HA acu-
Muianuja). JlyXOBHHUTE, MOJUTHUKUTE U MOPQIHHUTE MapaMeTpH, OZHOCHO
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cy0jekTUBHUTE (UIEOJIONIKN) (PaKTOpU Ha KOHCTPYHpame Ha IPOCTOPOT,
CTaHyBaaT 0COOEHO BaXKHU, CeKOralll Kora ¢pusndkara reorpaduja npecrany-
Ba /1a /1aBa €JTHO3HAYHU O/ITOBOPH 3a TPAHUIIUTE HA HEKO] IIPOCTOP, T. €. KOTa
TPaHUILINTE HE3aBHUCHO OJi caMuTe reorpadCKu OTKPUTHja U PACTEKOT Ha
3HAEHHETO, Ce MIOKAXKYBAAT KAKO HCTOPUCKU MEHTUBHU.

,HaJesHO 3eMeHO, TOBOPHME 3a TPAHUIATA BO 0eHOMAMueHa CMHU-
cJ1a KaKo 3a MouM — pabHa JIMHHja, KOja UCI[PTYBa U OIPEIeIyBa eaHa Te0-
MEeTPUCKA WU TEPUTOPHUJJIHA APIKABHO-IPABHA IIEJIOCT U CYyBEPEHOCT; HO
TOTAIIl KOTa pacupaBaMe 32 MOPAJIHUTE TPAHUIIY, 32 €TUYKUTE TPAHUIIY, 32
IICUXOJIONIKUTE TPAHUIIY, 32 €CTETCKU I'PAHUIY, 32 TBOPEUKHU IPAHUIIH, 32
mpeapacyZaTa Kako TPaHHIA WM IaK 3a IOCTMOJIEpHATA ,MapruHa“ Kako
IIPUBIJINTHPAH KOHIIENT — CE TOBOPH 3a TPAHUIATA BO KOHOMAMUBHA CMHU-
c1a, Kako 3a ¢urypa (tpoma),” koHcratupa Illesnesa (2005: 63). Onpenene-
HAa Ha BaKOB HA4YUH (BO 3aBUCHOCT OJf IIO3UIHjATa, [JIeIHATA TOYKA, CTABO-
BUTe, IIOTJIEJIUTE HA TOJIKYBAYOT), TDAHUIIATA MOXKeE J1a ce caTu Kako pede-
pPEHIIMjaJIeH WU IOJIMBAJIEHTEH IMOMM HO U MeTadopa 3a TOJIKyBame U
Tpacupame Ha onpeziesieHu (KyJITYPHH) BPEHOCTH.

TonkyBameTo Ha TPAHUIIATA € IpAlllarhe Ha MTO3UIYja, IJIeJHA TOUKA,
IapTuKyJIapHa onpesesba. Bo TeoperckaTa iutepaTypa MOMKAT TUIIOJIOIIKH
Jla ce pazJiavar JBe HAYeJHH IO3UIUH U OIpe/ie/ION HAa rpaHUIaTa: Hera-
THBHA MMAaroJyIoruja — ,PAHHUIATA MOXKE J]a Ce TOJIKyBa KaKO JIMMUT, 6a-
puepa, suj, ¥ MO3UTUBHA UMAaroJorija — rpaHUIlaTa MOXKe J]a Ce TOJIKYBa
KaKO 30HA Ha KOHTAKT, Cpe/i0a, BKPCTYBambe CO APYrocTa U MHAKBOCTA, Me-
cTo Ha BMpexxyBamwe...“ (IlleneBa 2005: 63, 65). JIOKOJIKY, OJ1 €AHA CTpaHa
ce mojae o7 (moMasKy 3acTalieHUTE) IMPETIIOCTAaBKH Ha €JHA ,IT03UTHBHA
reorpaduja“/mo3uTUBHATA UMAaroJIoTHja, TOTAIl TPAHUIATAa MOXKEe Ja ce
M3y4yBa KaKO HOB X€YPHUCTHYKH MTPEAU3BUK, KAKO MOXKHOCT 32 00pe1ojae-
HO OCBEXKYBaIb€ U IIPOBETPYBAhE HA IIOMAJIKY 3aCTOEHUOT aKa/IeMU3aM BO
HayKaTa 3a JurepaTypa. JleHec, MOCTKOJIOHHjaJTHA CTPyja cO MoceOHO BHU-
MaHHe T'0 UCTAaKHyBa €MHCTEMOJIONIKOTO 3HAYEHE IITO 'O UMa ITO3UTHBHA-
Ta UMAaroJIordja Ha TpaHUIATa, TPAHUYHOCTA (TpaHUYHATA IOJI0K0a) BO
CTHUMYJIMDAeTO HAa Ba)KHATA Mery-KyJITypHa KOMYHHKaluja U UHTepde-
pennuja. Xomu baba 3aroBapa pexabuiauTtanyja Ha rpaHUIaTa, KAKO MeCTO
Ha IIOYETOK, KaKO BOBeJ], KAKO MHUIM]jAIMja, NI aKO TPAHULIUTE IO O3HA-
YyyBaaT KpajoT Ha eJleH CBeT, HO U IOYeTOK Ha JIpyT, TOTall ,IpaHuliaTa
CTaHyBa MECTO OJi KOe HeITO/HEeKOj ro 3all0YHyBa CBOETO IIPUCYCTBO BO
eqHo nBwkeme (Baba 2004: 15). 'TIpemuHyBameTo’ ,,0 OHaa cTpaHa“ Ha
rpaHuIlaTa, 3HaYX IPOCTOPHA O/I1aIedeHOCT, HAIPEIOK, Oflekhe KOH HEIITO
HOBO, HEIIITO KO€E € PAa3JINYHO O] OHA Off KOe Jioarame, a BKJIIy4YyBa U OZJIyKa,
PeLINTEeHOCT JIeKa HeMa J1a ce MOTKJIEKHe IIpeJi IpenpeKara, MoAroTBeHOCT
Jla ce MUHe IIParoT, /ia ce HapaBu npoMeHa. Jlo/ieka mak ,Jja >KuBeent ,,07
OHaa cTpaHa“, 3HAUM Jla OHWIENI JIeJ O/ PEBU3UOHUCTUYKOTO BpeMe, Bpa-
karbe BO CETalllHOCTa, 32 MOBTOPHO /1A Ce OIUIIle HAIIaTa KyJITypHa COBpe-
MEHOCT, YOBEUKOTO, OOMYHO 3a€HUIITBO — 3HAYM /Ia ce JIONpe UJHUHATA
oz oBaa crpana“ (Baba 2004: 15). Copen baba, TOkMy TpaHUYHHUTE U TO-
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TPAaHUYHUTE YCJIOBU, Ky/IJIMBUTE KyJITYPDHU IIPEMECTYBamba, TPAHCTpecHjaTa
Ha TpaHULIUTE, IIpecesiOUTe U MPOTOHCTBATa Ce BUTAJIHUOT U AKTYyeJTHUOT
eMICMUJIONIKY JIBUTATeJl Ha HOBAaTa CBETCKA JIUTeparypa. ,Bo MHUHATOTO,
IJIaBHA TeMa Ha CBeTCKaTa JInTepaTypa OMIo IpeHeCcyBameTO Ha HAIIMOHAJI-
HaTa TPa/uIyja, HO cera MOJKeMe Jla CyrepupaMe JeKa JIOMeH Ha CBETCKATa JIH-
TepaTypa, Tpeba [a OupaT TpaHCHAIMOHAJHWTE WCTOPHM HA MUIPAHTHUTE, KO-
JIoOHU3UpaHuTe, moauTnuku Oeranmu” (Baba 2004: 45). Bo cinuen ayx ce
WHTOHUpAaHU W omnpenenoute Ha Enapn Cawma: ,Cy0jeKTH Ha HcTOpUjaTa cera
CTaHyBaaT MWIDAHTHUTE, Oerajiure, a3WIaHTUTEe, TracTepbajrepute, ypOaHUTE
0e370MHHUIIM 1 BOOTIIIITO IIporoHerute eneprum.” (Said 2012: 5)

Opn zpyra cTpaHa Iak JIOKOJIKY ce II0j/ie o7 HeraTUBHATa MMaroJoruja
Ha I'paHuIaTa, cje/lyBa /ieKa IpaHuIlaTa Kako KOHKPETHO 33/1a/leH, COLNO-
KyJTypeH dheHOMeH, OIpe/ieslyBay Ha I[eJIOBUTOCTA HA eJleH MPOocTop (Wiau
BpeMeH o0esie)KyBad Ha e/leH IIPOCTOP), HepeTKO 3Hae BO MHOTY CJIydau
daTanHO fa ja mpefHA3HAYU ceTa er3UCTeHINja, NCTOPUCKA J[paMaTHKa U
TeTOBA’ka Ha €/lHA 3aeiHUIIA W UHAUBUAYA. ,I'paHunaTa (Ha ppaHuycku:
frontiere), kako mTo yKaxkyBa /lepuaa, eTHOBpEMEHO O3HAUyBa 3alITHUTA,
HO UM W3JIOXKEHOCT, eTUMOJIOIIKY ITOBP3aHa € CO JIATUHCKOTO frons (1ITo
3HA4U 4eJio, IJ1aBa), a KAaKO TaKBa, KO-eKCTeH3UBHA CO (PPOHTOT — CO IOTEH-
OHUjaJTHUOT Cyaup, KoHGIUKT U TeH3uja.” (Jepuna, nutupan cropen Ille-
JieBa 2005: 63) OTTyKa, 4ecTo ce rOBOpU 3a TPaHUYHA HeJIarofa U aHKCHU-
03HOCT, COCT0j0a KOja KOHCTUTYTUBHO U (PAHTOMCKH T'O CJIEJTH XPOHOTOIIOT
Ha TpaHUIATa, OUAEjKU U TPAHHUIATA € XPOHOTOI, IIPOCTOPHO-BPEMEHCKU
o0yci0BeHa, IpUBpPeMeHa, PacTeryiuBa U eJacTU4YHa Kareropuja. IIpuspe-
MeHOCTa (M yCJI0BEHOCTa) Ha TPAHUIATA, HEJ3SUHUOT MapaIoKCaJieH, TPaeH
KOHJIUITMOHAJI — OJ] TPaHUIlaTa IPAaBU MeCTO Ha HATaJI0KeHU HEMUDH, HyJI-
Ta TOYKA HA MPUIIAJHOCTA, UIEHTUTETOT U KOHQIUKTOT. [loBIeKyBameTo
(MCcIpTYyBameTO) HA TPAHULIUTE HE € HUMAJIKy HEBUH I'eCT — TOA € IMIOMAaJIKy
WIN TIOBEKe CYNTHUJIEH METOJI Ha KOHTDOJIA M JKHUIOCyBame (HEraTUBHO
O3HauYyBame Ha APYTHOT).

BakBarta omnpeziesiba U TOJIKyBame Ha TPaHUIIATA € II0Ka3 3a Toa JieKa
IIOMMOT TPaHHUIIA eBOJyHUpa: o7 obesierKyBau Ha CBOMHATA U paszieslyBad,
M3pacHyBa BO 00elUHYBay, MECTO HAa KOE Ce€ COOUyBaMe CO Pa3IMYHUOT
KyJTYpeH KO/JI, IOUHAKBUOT O/ OHOj IIITO 'O HOCHME U Ipeno3HaBaMe KaKo
Hair, co /Ipyrocra Kako ocakyBaH eHTUTET, U He cdaTeHa KaKo 3aKaHa WIn
IIPOKJIETH]a.

Bo 3akiIy4oKOT Ha oBUe pediekcuu 3a UMarosoryujara Ha TpaHuIaTa,
IIOTPEOHO € eJHO 'HOBO KOHCTPYKTHUBHO CTOjaJIUIIITE 32 TPAHUIUTE (COTIaCHO
[IO3UTHUBHATA MMAaroJIoruja) 3a Koe IOHAIJIaceHO TOBOpaT OHUE aBTOpH, Yhe
[IOTEKJIO He € eBPOIIOIEHTPUYHO, TYKY MEIIOBUTO, PACJIOEHO U CAMOTO ,,0pHU-
eHTaIN3UpaHo“ kako: Xomu baba, Enapy Caupa, I'mopuja Anzanaya.! Bo Toa

! UykaHa, TEKCAllKa Of JojauHata Ha Puo I'paHze, pekata mTo ro Aeau MeKCHKO o7
Tekcac, MECTOTO HaceJIeHO cO MeKCHUKaHIIH, YIITe Mpe, IPUII0jyBameTo Ha Tekcac KOH
CAZL
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CTOjaJTUIIITE € BrpajieH MPOJyKTUBHUOT OYHT U HEOIXOAHOTO JEJTMMUTHDAHE
HA TPAHMIINTE, 32 KOE TOBOPAT TOKMY CTHXOBUTE Ha AH3aiIya, KOja Bp3
OCHOBA Ha CBOETO aBTEHTUYHO KUTEJICTBO HA I'PAaHUIATA, BEJH: ,3a /1A IIpe-
JKHBeelll BO TPaHWYHA 3eMja, TH MOpaIll Jia JKuBeel sin fronteras, ma 6umern
kpcromart.“ (An3aimya, nutupana cropen IlleneBa 2005: 75) Cropen Hej3e,
rpanuniara Tpeba a ce moapasdepe Kako MeCTo — CUMOOJT Ha CBP3YBAbETO, HA
JIOOJIIKYBaEbeTO, BUPTYETHO MECTO KOoe Ou Tpebasio /1a pas3ziesu JBe 3eMju 1
KO€e MOJKe BO KOHTpPa IUCKYPCOT Ha OTIIOPOT HA mestizos cyOjeKThTe OTBOpEHU
KOH IUTypaJIU3MOT, JIa CTAHE TPETO MECTO.

3. lesoro Ezejuu — mapaaurMa 3a HeraTUBHaTa
MMAaroJiorvja Ha rpaHuIaTa

»IIOJTUTUYKHUOT er3mia‘, 3a KOj IPUYNHATA HAJUECTO € MOJIUTHUYKA, U
COIVIACHO HeraTWBHAaTa MMAaroJjiorHja Ha IPAHUIATA, TPAHUIATA € HEIpPOo-
oneH deHOMeH 3a mporHaHunute (mapaaurma ce Erejckure MakemoHIH,
KOU Ce O/JIydyBaaT Ha er3uyI IOpaJiu aKTyeJIHaTa cutyanuja — ['paraHckara
BOjHA BO I'priyja) ro mpoBOIpa MpallameTo: BO KOja U BO KaKBa peJianyja
ce HaoraaT HPUHYJHO MPOTHATHUOT/ANCEMUHUPAHHUOT cyOjeKT (KOj € BO
MIPUHY/IEH €T31JI) TOPA/IM UCTOPUCKU HECOMTUPJIUBUOT MIPOIIEC HA MPOTOH U
nuceMuHaIja U GEeHOMEHOT IPAHUIA KOj ITaK IO MPOU3BEAYBa YyBCTBOTO
Ha cybasTepHOCT? 3a O/ITOBOP HA IPAIIAeTO, OTHOCHO 32 aPTUKYJIAIIUNTE
Ha TPAHUIlATa, KaKO U 3a Jla ce 00jaCHW YyBCTBOTO HA CyOaJITEPHOCT KAKO
pe3y/ITaT Ha TPUHYAHUOT/IIOJIUTUYKUOT €r3Wi, CMeTaBMe JieKa ke Ouje
MMPOBOKATUBHO e0To Eeejuu Ha Kuma baprumeBa-Kosbe nma ce pewHTep-
IIPETHPA O/ TOCTKOJIOHUjaJIeH ACIIEKT.

MakezioOHCKaTa JINTepaTypa U KyJITypa, KaKO HHTETpasieH Aes of 6a-
KaHCKUOT KOHTEKCT, HEMHUHOBHO COJID}KH TOJIEM OpOj COIMO-MCTOPUCKU
OKOJIHOCTH KOM BO IIPECY/THA M€epKa, BJIMjaesie Ha OCO3HABame HA (paTamHU-
OT YYMHOK U TPajHATa TPAyMaToJIOTHja Ha MaKeIOHIIUTE CO HEU3JIE€IUBUOT
CUHAPOM Ha rpaHunuTe. MakeJOHCKHUOT MEHTAJIUTET IIPOCTO € OCyAeH Ha
XpPOHUYHATA ,,00/1eCT” HAa TPaHUITUTE, 2 MaKeIOHEIOT PEYHCH U He MOXKE J1a
3aMHCJIM TaKBa PEATTHOCT, BO KOja OM OTCycTBYBas (PAaHTOMCKHUOT 3/IUB Ha
rpaHUYHATa AHKCUO3HOCT. Mery HaIlluTe MHCATEU Ce 3aCTaleHU IOBeKe
IpUMepU Ha TPaHUYHATA TONHKA, O]l TIOTPECHUTE HCIOBEIHU CBEIOIITBA
BO pEaJINCTUYEH MaHUP, IMPEKy IMCUXOJIONIKUTE aHAIN3U Ha JINKOBUTE U
HUBHUTE CEMEJHU HECIIOIYKH, IPEIU3BUKAHU OJ1 6ETaJICTBOTO, MUTPAIlHja-
Ta, Ma cé /10 HaJHOBUTE aJIETOPUCKHU O0esiekaHu OOWAM 3a CKEeHUparhe Ha
MOTPAaHUYHATA HEU3BECHOCT W Hu3oJanuja. Bo paMkuTe Ha OBOj MPUJIOT,
MefyToa Ou cakase Ja My IIOCBETHME IIOTOJIEM JIeJI O] HAIlleTO BHUMAaHHe
Ha €IHO W3BOHJIPEIHO, BO KPUTHYKAaTa jaBHOCT He MHOTY 3abeJieskaHO,
OCTBapyBame, KOe U CaMOTO JIONHpA M MPOHUKHYBA HEKOJIKY JKaHPOBCKHU
TPAHUIM — 32 /Ia OCTaHe XUOpUJ Of] ecen3upaHa, JOKyMEHTapHA, ceMejHa
ucnioesi. Cranysa 360p 3a aenoto Ezejyu ox Kuma bapruuesa-Kosibe, o6ja-
BEHO BO 1999 roamHa. ®mwio30¢ cropes cBojaTa npodecruoHaaIHa BOKAIja

91



Bubana PajunnoBa-HukosoBa

U aBTeHTUYEH CBeJIOK, CIIOpPEJ] CBOJOT er3uCTeHIIUjasieH OIUT Ha yJBOeHa
TYfHHKa — BO CBOjaTa HEOOWYHA, UCIIOBEHO 000€eHa, JIyiiuaHa objaBa, Taa
COIJIACHO HeraTHMBHATa MMArojiordja ro TeMaTHU3upa TOKMY OpYyTaJIHHOT
(akT ¥ YyIUHOKOT HA IDAHUIATA, BP3 KOHKPETEH IpUMep O] KUBOTOT U
CTpa/iamaTa Ha erejcKaTa 3aeiHUIIA.

Croope; MHOTY TTOKa3aTeJsIii, YHUKaTHOTO UCKYyCcTBO Ha Erejiure, bap-
yreBa ro obpassioKyBa HU3 IIpU3MaTa Ha e/lHa Iapajurmatudda ¢peHoMe-
HoJsIorHja Ha OerasicTBoTO. MIHaKy, BO KOHTEKCTOT Ha HallaTa TeMa, BayKHO €
Jla ce Mo/iBJIeYe JieKa OerasuTe BCYIIHOCT IPeTCTaByBaaT paJilKajHA Ba-
pYjaHTa Ha »KMBOTOT Ha MapruHata (rpanunara). IlojgoBHaTa oajiuKa Ha
(erejckoTo) OerasicTBO U HETOBaTa Oa3WUHA TpayMa HE Ce COAPIKU BO IMOCTO-
€heTO Ha HEKOja KOHKPETHA JIMYHA BMHA (IITO TIoToa Oapem O6m ro ybJsia-
JKIJIa OCMUCJIyBaHeTO Ha IIpeTpIeHaTa KasHa), TyKy BO HaJUIMYHUOT (akT
Ha MOTEKJIOTO, POJAHUOT Kpaj, reorpadckuoT mpocrop. Bropara cymrecrse-
Ha O7|/IMKa Ha 6erajyicTBOTO € yIITe IIOPaJIUKaIHA O/ IPBATa U Ce COCTOU BO
HETIOCTOEHETO, BO HEMaweTo (ApyT) u3bop. , Tue He MOXKaT, IypH U Kora 6u
cakaJsie, 1a n3bepaT MOMHAKOB HauWH Ha er3ucreHnuja“ (baprnesa-Kosbe
1999: 37). Ha T0j HaumH ce mpoMoBHupa MoceOHO MpeJHA3ZHAYEHUOT UJIeH-
TUTeT Ha OerasernoT, CO HerOBUOT MH/IMKATUBEH CTaB KOH IOTEKJIOTO, Bpe-
MeTo u npocropot. OJ1 eHA cTpaHa, co oryief Ha (pakToT IITO MUHATOTO €
HeroBaTa eMHCTBEHA OJIPEIHUIIA, CUOT CBOJ JKUBOT OerajyieroT (He 1o cBoja
’kesiba) e MPUHYZIEH /1a TO HOCU, HEIPAKTUYHUOT TOBap Ha moreksaoto. Of
JIpyra cTpaHa, 6erajenor e TpajHO PACIOJIOBEH Mel'y MUHATOTO U CEeralIHo-
cTa, Mery aKTYeJHHUOT M aBTEHTHYHHOT IIPOCTOP HA CBOETO JOMYBAIbe.
»ErejiiuTe HeMaa HaBUCTUHA JIpyra MOXKHOCT, OCBEH KaKO cUTe Oerasiy, /ia
»)kuBeaT BO nBa cBera“ (BbapymeBa-Kosbe 1999: 47). Berasernor ocranysa
IIOCTOjaHO IIPUBPEMEHO, PaCIleNIKaHO, HeJIOBPIIIEHO, IBOIOMHO OUTHE.

Op apyra crpaHa, Oerajenor e IieH Ha abjeKTHOCTa, 0JI0MBHOCTA U
COMHEXKOT, IIITO 1107 BJIMjaHHe Ha TPAJHUOT 3a30P O7] OKOJIMHATA U COIICTBE-
HaTa MCKOCeHA I0J103k0a U caMHOT 3aII0YHYBA /Ia ja YyBCTBYBa CIIpeMa ce-
6ecu. Toa e Heslaroz1a, cpaM BO BPCKa €O allapTHOCTA Ha COIICTBEHATA Tara u
HeBoJba. VIMajku TO mpeBUJT TOKMY KOMIUIEKCHUOT KapakKTep, IITO ro Ma-
HudecTHpa cauKaTa Ha JAPYTHOT KaKo TyruHel, /lepujia KOHCTaTHpPaA JieKa
,TY[UHENIOT € OUTHEe JIOBEJEHO IO Ipallame” U BOEJHO ,0UTHE KOe TO
OCIIOpYBa aBTOPUTETOT Ha APYruoT* (2001: 34). bu 3axiyunse neka Oera-
JIELIOT KOj CTaHyBa TyI'HHeEI| e OUTHE Ha JIBOjHATA HEJIaro/ia u 3a30p. TakBu
Mmery apyrure ce Erejuurte, Iypyu M BO MUTOT Ha HUBHATA HeENpEABU/EHA
TpPaHCIUIAHTAllMja OJ ApyraTa cTpaHa Ha rpaHUIATa, IPUCUJIHO IPEMUHY-
Bajku o7 Erejcka Bo pamkuTe Ha Bapmapcka Makejonuja.

OBaa kaj Hac 6e3MasKy IpeMoJiuaHa KHHUIA, CO HeBepojaTHA IIpe-
IIU3HOCT U IpoAIabovyeHOoCT, ja IMpeTCTaByBa ceTa CJIOEBUTOCT HA TIpa-
HUYHOTO JIOMyBame, JOMYBAaHbEeTO U JKUBEEHETO HCTOBPEMEHO BO /IBA CBETA
U JBe peasiHOCTH (e/HaTa aKTyesHa, Aipyrata — BUPTYyeJHA), KOe Tpae co
JlelleHUH, JO’KUBOTHO U He 10 €BOj u360p. McKycTBOTO Ha MPOTOHOT U TPaj-
HaTa paszioMeHOCT Ha Erejiure, 3aeHO CO HUBHATA NIPEMOJYAHOCT O]f
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CTpaHa Ha eBPOICKUOT KYJITyPEH U YIITe MOBeKe MOJUTUYKYU [IEHTap, Ipe-
JIOUyBaaT PeuuT IIpUMeEp U MOTBPJA Ha cy0ajaTepHOCT, 00e3rj1aceHOCT U
JYPUCOUKIIMCKA M33€MEHOCT Ha e[JHA 3aeJ[HUIlA, BHATpPE caMaTa, HaBOJHO
rMyHa Ha Toa EBpoma. Taa cybanTepHOCT ce pacro3HaBa TOKMY KaKo Ipa-
HUYHO IOCTOEHE, JKUBEEHE HA caMaTa rPaHUIA BO Mely IPOCTOPOT, Mery
JiBa puBajiIcku uaeHturetd. Ho 3anucure Ha BaprmeBa cBepouar 3a efHa
aBTEHTHYHA XepMEeHeBTHKAa Ha HEMOXXHOCTA 3a TPAjHO 3aledaTyBame (3a-
MOJIUyBamke€) Ha MUHATOTO BO HEINTO, IITO OW ce Hapekyo (mpuBpeMeHa
WIN eJHOKpaTHa) Oerasicka Hapanuja. Toa mpoussieryBa OTTaMmy IITO BO
OBOj U BaKOB CBET, €[HAIIl PACIIO3HAEHO, MOTEKJIOTO (KaKO JIOKAIlfja) U I0-
HaTamy IIPOJIOJIKYBa Jla ja ’KUBee COIICTBEHATa alCoJIyTy3alyja, IITo caMo
I'H TIPETOYyBA Of eZleH BO JIPYT O0JIUK (MJIH CTeleH), paMHUIIITaTa Ha Tylo-
cra. Crpanenor cnopez; Hajpa JyBas /lejBuc, CTpaHeOT KaKoO KUB IIOKa-
3aTeJsI Ha JIeJIOTBOPHOCTA HA MUTOT 32 3a€THUYKOTO MTOTEKJIO, CEKOTalll MU-
HyBa U HU3 IIPOILIECOT HA €/IHa JIOIOJHUTEIHA UJIe0JIONIKa IpepaboTKa U
KOHCTPYKI[Hja — KOTa UCTHUOT U ce IIPenHauvyBa BO 3aKaHa.

Camara cybairepHOCT (JOTOBOpEHATa IPEMOJYAHOCT U 3aIloCTaBe-
HocT Ha Erejiure), oy Apyra cTpaHa, cTaHyBa IIpUMep 32 YHUKAaTHHUOT IIa-
PaZIOKC Ha TPAHHUIIATA, IIITO TOKMY Ha CBOja KOXKa IO JIOXKHUBYBAaT JIyreTO O/
Erejcka MakenoHMja, OTKaKO Ke TH CHajzie cyl0MHAaTa HAa HOMaJ/ICKU pacIp-
cHat eHTuTteT. Ho, He e IIpeTepaHO HUTY Jla ce Kake JleKa THe Ce II0CTaBeH!
BO yJIOTa Ha /IBOjHA >KPTBA HA €BPOIICKATA UCTOpUja — MPBIAT KAKO IIPOTO-
HeTH,> BTOPIAT Kako (KOH3EH3yaJIHO) NpPEMOJIYaHU. AICYypAOT Ha OBaa
cnerudUIHO erejcka rPAHUYHOCT C€ COCTOU BO (PaKTOT LITO: ,HajAaedHU-
Te rpaHUIU He Oea HempucranHu 3a Erejiure. HemocranHa 3a HUB e camo
OHaa rpaHMIIA KOja UM € HajOJIICKa, A0 KOja MOKEIIE J]a Ce CTUTHE U TIeI”
(baprymeBa-Kosnbe 1999: 114). IIITo 3Haum fa ce xkuBee (AoMyBa) Ha TPaHU-
na(ra), m TokMy Taa (rpaHuIia) a ce mMa Kako cBoj mom? Toramn kora ca-
Mara Taa rpaHUIla IIpecTaHyBa Jia Ouze camo POMBBOJIHA U IPEUEKOPJINBA,
YCJIOBHO 3alpTaHa MPOCTOPHA KOOPJAMHATA, HpeTBOpaJKPI ce BO HEyMOJIOB
danTazmaTcku suz, BO MOpouiHa 3a6paHa KOja CHOT IPeOCTAHAT XKHBOT IO
IOJ/IJIOJKYBa U CBEAyBa Ha OTIUIAKale Ha e[HA IOTIIOJHO HejacHAa, He-
3acyIy’KHA KazHa? ,['paHUIlaTa BO €rejCKUOT KHUBOT UMa I0CeOHO 3HAUEHE,
CBOj CaMOCTOEH >KMBOT. 300pOT rpaHUIlA 3HAuellle HajHAIpes, CeKorall
rpanunara co I'pnuja. Taa ro coapikerne BOIIIEOHOTO U UyJIECHOTO, HO
HCTOBPEMEHO U 3aCTPAllyBayKo 3HAUeHe U 00uBalle pa3Mepu Ha rojemMo
YyJOBUIIITE, CTUXH]jA, CTPAOTeH, HenperiesieH suf (bapruesa-Koabe 1999:
95). Co Toa TpajHO ce 3a0KpYyKyBa HEeTUIIN3MOT Ha e/JHa TPaHuIla, HajOIu-

2 KapakTeprcTHYHA 0COOMHA Ha JKPTBATA, IIITO BOEIHO U IO OJIECHYBA HEJ3UHUOT PUTYasIeH
(HO U HEKA3HUB) MPOTOH, KaKO IIITO JIYITMHO YKaxKyBa Pene ?Kupap, e TOkMy mapagokcoT Ha
HEj3UHATa JBOjHA MPHUIIAJHOCT — Taa € U eI Off eHA JajieHa 3ae[HHIA, HO U TyIUHell, 110
oZiHOC Ha ucrtaTa. Bo ciydajot co Erejuure, oBaa 1BojHa 00esteKaHOCT (C/Ie/ICTBEHO Ha TOA U
KBTM(PUKYBAHOCT 3a CTATyCOT HA »KPTBA) Ce MOTBpAyBa 0OapeM JiBa MaTH — KakKO BO
HUBHATa MaTHU4YHA (rpuKa 3ae{HUIA Ofl OHaa cTpaHa Ha ['paHuIlaTa, TAKa U BO HUBHATA
HOBOCTeKHaTa (MaKeIOHCKA) 3aeIHUIIA O] OBaa cTpaHa Ha I'panunara.
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CKaTa rpaHuUIa, eJHa O/ NHAKY KPEeBKUTe OAJIKAHCKU IPAHULIY, HO IIPU TOA
JIOBOJTHO IPUBWJINTHPAHA 32 caMaTa Jia ce IPeTBOPU BO CYIICTUTYI[MOHAIHA
KOHCTAaHTa M aBTOHOMHA 3aKaHa. I'paHUIaTa ce OTIeMyBa O/ COICTBEHATa
COZIP?KUHA, CTaHyBa IIPaBeH O3HAUMUTEJI, MJIM IOIPBO O3HAUYUTESI HA camara
cebe. CypoBaTa aBTOpedepeHINjaTHOCT U allCoJIyTU3alyja Ha O3HA4YuTe-
JIOT, KaKO TaKOB IITO ce BOCTOJIMYYBAa U Ce 0O3Ha4YyBa HCKJIyYUBO cebecu U
caMo II0 OTHOC Ha MapTUKyjaapHUTe Erejiiu — xumnep-rpaHuIiaTa BUPTYeIHO
06abpu 1 aBTOTEHO Ce KJIOHHUPa cebecu.

XepmeHeBTHKATa Ha OETajJICTBOTO, IIPOTOHOT, PACeIeHOCTa, TYIUHCTBO-
TO, KAKO IITO MOXKE /Ia ce HaaceTH OJi IOTPeCHOTO, (11030 CKU MPEUYNCTEHO
cBenomTBO Ha baprmeBa-Kosibe, ocraHyBa JOXKHMBOTHA M HEIPEMOCTIIHBA.
Hejze ja obesexkyBa KOIHEKOT 3a JloMa, HO Toa JjoMa IIOBEKe He MOXKe Jja ce
pe-KOHCTpYHpa M PECTUTYHPA, OCBEH €BEHTYaJHO BO He33a/J0BOJIUTEJIHUTE
ceKaBama, MeUTH M coHuInTa. [[eHarta IITO 3a CBOJOT er3oiyc ja Iuiaka Oe-
TaJIeNOT € MMOBEKEKPATHO OOpeMeHeTa cO BUCOKUTE KAMAaTHU CTAIIKU HA KOII-
HEXXOT, HOCTITHjaTa, HEeIPUIIQIHOCTA, PACKOJIOT — IITO TO 00e3Bpe/iHyBaaT
win 6apeM ro pa3Bo/HyBaaT IOJOIIHA CTEKHATHUOT KUBOTEH KamuTal. Ekc-
narpujangjaTa e COCToj6a Ha IIOBEKEKpaTHU PE30BH U IIOTPECH — IIOKPAj
HM3BOPHUOT I'yOUTOK Ha ja3WKOT, TYKa Ce Ha/J0Bp3yBa I'YOMTOKOT U Ha IIpe-
IJIE/IHUOT CeMeeH, Kako 1 JINUeH KOHTHHYHTET. ErejiuTe Ha corcTBeHa KOXKa U
HE caMO €THOKPAaTHO CO CeTa CWJIa, Ke ja MOYyBCTBYBAAT €r3HCTEHIIMjaTHATA
TETOBAKa U MEKOJTHUOT PAaCKOJI Ha IPAHMIIATA, IIOTOYHO CaMO Ha €JIHa, HO 3a
HUB IIPECY/THO BayKHa rpaHuIia co I'puuja, Koja e HUBHUOT poJieH Kpaj. OTTyKa,
CTaHyBa II0jJaCHO 3aIlTO W KAKO IPHUKA3HWUTE 3a IOTEKJIOTO jaKHAT U ce
YMHOXKyBaaT TOKMYy BO OHHE MOMEHTH, KOTa CAMHOT HJIEHTUTET 3amara WIu
Beke ce Haora BO IIEPMAaHEHTHA KPH3a, OCIIOPYBAHE, COMHEXK, ITPEHCIUTY-
Bame. EfieH o7 The mapaJiurMaTUYHA MOMEHTH Ha KpU3a Ha H/IEHTUTETOT
CEKaKo e cocrojbaTa Ha er3wyI — U camaTa IUIEH Ha Toa UcKylieHue, /lybpaBka
Yrpemuk cBeZjoun ieKa CAaMHOT er31UI T0/Ipa3bupa HEIPECTATAjHO CIIOPETyBa-
b€ Ha CBETOBUTE, JIOZIEKA MTHCATEJINTE Ce HA0TaaT BO O3UIIMja HA IBOEH €r3MT
— eJIHaIll KAaKO er3WJIAHTH, a BTOPIAT KaKo KOMEHTATOPU Ha COIICTBEHATa CO-
croj6a. OTaMy, KaKo IIITO 3aKJIydyBa YTPEIINK, ,.eT3UI0T HE € CAMO €IHA O] TO-
JleMUTe KHIDKEBHU TeMH, TYKy U CBOBH/IEH KHIKEBEH CTUJI, IPOHUKHAT Off
(pparMeHTHPHUOT, pacKpIlleH, TOMAJIKY, MOXKeOH, pOMaHTU3UPAHUOT >KUBOT
(Vrpermuk 2011: 87).

Taka, 1 camaTa aBTOpKa Ha oBaa kHura bapyuesa-Koibe, oBojmar fo-
OpOBOJIHO CTaHyBa IJIEH HA CTEIIEHYBAHOTO CTPAHCTByBame.3 Taa, pelnasa,
II0 COIICTBEH M300p U Ha cBOja Koka (0/THOBO) /1a TO IpeBO3MOrHe haTyMOT

3 Ha oBa mecTo OBTOPHO Tpeba /1a ce morcetume Ha JKupap v HETOBOTO TOJIKYBaIbe Ha
TYTUHEIOT — CO CBOJOT IyOUTHHK Ha OJ[peieHa CIIOCOGHOCT (BO CIIy4ajoB, 3a€THUYKOTO
MOTEKJIO U ja3UK CO 3ae[HUIATA), CTPAHEI[OT, UMEHO, ce JIOKUBYBa U KaKo (3aKaHy-
Bauka) 3aryba Ha 00;1uKoT. Taka, TYTuHeIoT (I0jaeHenoT) MpepacHyBa Bo amaTpus (Jo-
Bek 0e3 TaTKOBUHA, 0e3 MOTEKJIO), KOj € IPUHY/AEH Ha e/IeH TPAHCIAIUOHEH U/IEHTUTET
¥ Ha UMUTHpAIbe Ha CUTE Pa3JIuKH, Oujiejku camuot Hema HUTY efHa. Ciopen XKupap,
OJTHOBO Ce TIOTBP/IyBa TPAHC-KYJITYPAIIHOCTA HA KPUTEPUYMUTE 3a n300p HA KPTBA.
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Ha TpaHUIUTE (BIUIIAH BO HEj3UMHATA CEMejHA MeMOpHja) U CBOJOT HaTa-
MOIIIEH JKUBOT Jia TO poaonku Bo I'epmanuja. IlordaTor Ha oBaa KHUTA,
Mely JpyroTo, MHOTY U Ce JIOJI’KUA Ha Taa rojiema xpabpoct (Ha ceuabara),
Ha MOKHOCTa 3a coceMa KOPEHHUTO IPETOJIKyBame (IpecaayBambe) Ha cebe-
CH KaKO TyIWHKa, WIH JI0jieHKa BO coceMa ITIOMHAaKBa (jadu4yHa U KyJITypHA)
cpenuHa. OBojnaT, TpaHUIIaTa HE € HEITPOMEHJIUB TOIIOC CO KOHCTAHTHA CO-
JIp>KUHa U HellpeMocTuBa O6apuepa. Kako mro mokaxysa Jziesnoto Eeejuu,
mpobJieMOT HACcTaHyBa TOrall Kora IO HeuHja MOJWTUYKA BOJbA M IATO-
JIOUIKHU JUKTAT, TPAHUIATA ce IpeTBopa Bo daHTazaM cO KOj IjapyBa /Jia-
00KO mpamuoHaTHaTa MOoTyOHa KceHoGUIHja.

3akaydok

Bo 3akiryqokot Ha oBue pedieKCHH 32 UMaroJIoryjaTa Ha TPAHUIIATA,
MoOpa /ia ce MOTCETHMeE Ha IpeAynpenyBameTo, ynarteHo of [loan Komjer,
KOE Ce O/{HeCyBa TOKMY Ha IIPOEKTOT IIITO My IIPETCTOU CEKOMY Of Hac, IIPO-
eKTOT Ha 0cJ1000/1yBabe O] POIICTBOTO KOH cebecH (CBOETO MOTEKJIO, MUHA-
TO, HE33/I0BOJICTBO). 3Haejku 3a (aktoT feka banakaHoT decto ymeen na
MOTIIQ/THE TI0/T TAKBO IOTYOHO POIICTBO KOH cebecH, Ha KPajoT Off OBOj IMPH-
Jjior, 6u cakaja Jla ce M3jaCHaM BO IPIJIOT HA €IHO IIOWHAKBO, KOHCTPY-
KTHUBHO CTOjaJIHIITE, IIITO OU ja ormdaTUIO U HaIlIaTa TeMa 3a rpaHunuTe. Bo
TOA CTOjAJIUINTE € BrpajieH MPOAYKTUBHUOT OYHT U HEONXOAHOTO JETUMHU-
THpamke Ha TPAaHUIUTE, 32 KOE TOBOPAT M CTUXOBHUTE HA AH3ajlya, BpP3
OCHOBA Ha HEJ3WHOTO aBTEHTHYHO JKUTEJICTBO HA TPAHUIIATA — ,3a JIa Ipe-
JKUBeeIl BO TpaHUYHATa 3eMja, TU MOpalll J1a KuBeell sin fronteras yma 6u-
nemn kperonat® (1998/9). 1 Ha kpaj it fomymrram Ha IllesneBa fga HU nojacHU
Jleka rpaHunuTe Tpeba 1a ce pa3bepar Kako OIOMEHA, BO UAHUHA J1a He Hii ce
cayyu yurre egHo GaTaaIHO IOBTOPYBAhE U OIIPEIMETHYBAE HA HEKO] HOB U
CYPOB CHHJIPOM, kako ezejckuom Ez3o0yc (Illenesa 2005:75, Kyp3us, B.P.).
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THE EXILE OF THE MACEDONIANS FROM THE AEGEAN
PART OF MACEDONIA /THE AEGEANS AS A PERMANENT
TRAUMA AND THE IMAGOLOGY OF THE BORDER
(THROUGH THE PRISM OF THE NOVEL EGEJCI (AEGEANS)
BY KICA-BARDZIEVA-KOLBE)

Summary. Migration as a phenomenon occurs when a nation/the
people moves from one territory to another. Migration in itself
contains the border experience that conditions man’s identity. As part
of migration, exile denotes persecution, departure from home
(country of origin), which remains beyond the national borders. The
hypothesis is the following: the border is a specifically given
geographical phenomenon that fatally determines the existential and
the historical dramatics of a community or the individual. The
purpose of the research is to explore the role and the function of the
border in the identity de/reconstruction (in forced exile) and in a
change of its content and meaning. For that matter, we will
reinterpret Kica Bardzieva-Kolbe’s novel Egejci (Aegeans) from the
point of view of postcolonial theory.

Key words: migration, exile, border, Aegeans, identity.
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ETICKI ASPEKTI EMPATIJE
U KONTEKSTU UMETNICKIH MIGRACIJA

Sazetak. U radu se temi pristupa sa etickog aspekta. Analizom
osobenosti etike briznosti, navodi se argumentacija u prilog tezi da je to
najprimereniji teorijsko-normativni okvir za primenu na kontekst
umetnika u migraciji. Kao kljuc¢an se izdvaja fenomen empatije koji u
filozofskoj tradiciji ima svogje esteticke 1 eticke aspekte. Upravo je
kontekst umetnika u migraciji prostor prozimanja ova dva aspekta, a
ujedno 1 egzistencijalna grani¢na situacija iz koje se izlazi stvara-
lastvom, $to drustvo u koje umetnik migrira treba da prepozna i podrzi.

Kljuéne redi: etika briznosti, briznost, empatija, umetnik, migracije.

1. Uvod

Etika, kao teorija o moralu, jeste filozofska disciplina koja, jednim
svojim delom, ispituje $ta je i zasto dozvoljeno, zabranjeno ili se zahteva u
svekolikom ljudskom ponasanju. Sve ¢eSce etika za svoj predmet ima po-
sebne oblasti ljudske prakse. Tako su u novije vreme nastale npr. kompju-
terska etika ili ekoloska etika. Kako je istorija ljudskih migracija duga koliko
i samo ¢ovecanstvo, i danas se govori o milionima ljudi koji su svakodnevno
u migracijama, a medu njima su i umetnici, te bi mozda bilo opravdano
razmisljati o potrebi za posebnom oblasti migracione etike. U meduvreme-
nu bi trebalo, medu postojeéim normativnim eti¢kim teorijama, pronadi
onu koja svojim nacelima najvise odgovara zahtevima ljudi koji su se nasli u
prostorima izmestenim od postojbine, na putu ka svojoj slobodi, sreéi, stva-
ralastvu, buducnosti ili prema svome krahu.

U radu se, dakle, kontekst umetnickih migracija posmatra sa etickog
aspekta, odnosno sa aspekta moralno pozeljnih relacija izmedu ljudi u cije
zajednice umetnici migriraju i samih umetnika. Teorijski okvir je etika
briznosti, savremena normativna teorija nastala u okviru feministickog po-
kreta, koja je prerasla rodni karakter i postala alternativa akademski utvr-
denim deontoloskim i utilitaristickim pristupima. Formulisana je na vre-
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dnostima koje je ustanovila egzistencijalisticka filozofija, ali je nasla svoj
put i u oblastima primenjene etike, narocito u zdravstvu, obrazovanju, eko-
logiji.

U prvom delu rada analiziraju se odlike etike briznosti, kako bi se
naveli argumenti u prilog tezi da je etika briznosti svojim normativnim na-
celima prihvatljiva za primenu u oblasti umetnickih migracija. Potom se
analiza okrece pojmu i fenomenu empatije, a u zavrSnom delu pojasnjava
povezanost empatije, umetnika u migraciji, tumacenja njegovog dela i etike
briznosti. Takode se naglasava da kontekst umetnika u migraciji upravo sin-
tetiSe stari i novi smisao fenomena empatije i tako ujedinjuje esteticki i
eticki aspekt njegovog tumacenja.

2. Osnovne karakteristike etike briznosti

Ethics of care, teorija za koju se u radu koristi naziv etika briznosti,
nastaje 80-ih godina 20. veka i nadovezuje se na tzv. drugi talas femi-
nistickog pokreta, u kojem je borba Zena za ravnopravnost dobila i svoju
teorijsku zasnovanost. Baziénom teorijom ove eticke orijentacije smatra se
teorija Nel Nodings (Nel Noddings). U svojim delima ona razraduje ideje
koje je neposredno pre nje postavila Giligan (Gilligan), a u Sirem kontekstu
Anskomb (Anscombe). Dok je Anskomb najavila radikalno drugadije puteve
filozofije morala zapazanjem da su tradicionalni eti¢ki pojmovi zastareli i
nerazumljivi savremenom c¢oveku, Giligan ih je okarakterisala kao ,,govor
nas$ih odeva” (Gilligan 1982) i otvoreno mu se suprotstavila. Za nju, a kasni-
je i druge feministicke teoreticarke, taj govor je okarakterisan kao previse
apstraktan i racionalan, usmeren na univerzalnost, principe, dedukciju,
duznosti i obaveze. U teznji za korenitim menjanjem etike, prostor za dru-
gaciji pristup se ukazao u ponovnom akcentovanju ljudske emocionalnosti
kao moralnog pokretaca i kriterijuma. Autorke u tome pristupu prepoznaju
najces¢u moralnu motivaciju akterki zenskog roda i zalazu se da ovaj emoci-
onalni pristup bude i eti¢ki adekvatno vrednovan. Ne obaziruéi se na raci-
onalno ustanovljene principe, Zene spontano, majéinski deluju, ali se to nji-
hovo krajnje humano i altruisticko ponasanje retko procenjuje u eti¢kim te-
orijama kao vredno i dostojno uzora. Etika briznosti je tome stala na put,
postavivsi briznost kao ne samo jednaku i moralno legitimnu osnovu, veé i
kao jedino ispravnu osnovu moralnog postupanja.

Nodings smatra da etika treba da odgovori na pitanje: ,Sta znadi biti
moralan?” (2013: 27). Za nju se ovo pitanje svodi na traganje za na¢inom na
koji treba moralno docdekati druge ljude. Moralno delovanje je relacija dve
jednako vredne strane u moralnom odnosu: one koja je brizna i onoga koji
se zbrinjava. Moralni susret je prvenstveno emotivni susret Ja i Ti. Ali,

10 razlozima za naziv videti: Gruji¢, S. (2015). ,Etika briznosti ili zahtev za preimenova-
njem”. Lopici¢, V. Misi¢ Ili¢, B.(ur.) Jezik, knjizevnost, diskurs, zbornik radova: 163—
175, Nis: Univerzitet u Nisu, Filozofski fakultet.
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briznost sem emocija sadrzi i energiju moralno motivisanog subjekta. Ona
se usmerava ka drugom coveku i deli sa njim, u teznji da se podredi nje-
govim potrebama, stanju i ciljevima. Prototip moralnog odnosa briznosti je
odnos majke prema detetu. Stav oceva opisuje se kao onaj u kojem postoji
spremnost zrtvovanja sopstvene dece radi ispunjenja odredenih principa,
dok ¢e majke Zrtvovati svaki princip radi zastite svoje dece. Ona-koja-je-
brizna prema Drugome svoju moralnost nalazi u prirodnim resursima
spontaniteta odnosa medu ljudima, a oni su zasnovani na primarnom odno-
su majke i deteta. Cilj moralnog delovanja je prepoznavanje potreba drugog
coveka, a to se postize emotivnim izmeStanjem One-koja-je-brizna i proni-
canjem u poziciju Drugog. Ukoliko prirodna briznost zataji, $to je moguce,
Nodings tvrdi da na njeno mesto stupa eticka briznost. To je razumom
isposredovana briznost kojom se potrebe Drugog opazaju, ¢ini se ono Sto
treba, ali kojoj nedostaje spontanitet ostvarenja zeljenog bez kognitivnog
naloga. Eticka briznost ostavlja moguénost da se moralno ponasanje uci,
kao i da se u kontekstu Sire, drustveno zasnovane odgovornosti, instituci-
onalizuje.

Iako je u pocetnoj fazi razvoja svoje teorije Nodings smatrala da su zZe-
ne sposobnije za ovakvu moralnost, kasnije je tvrdila da Zenski pristup nije
karakteristika samo zenskog roda, ve¢ svakoga ko prihvata da svoju moral-
nost izjednacdi sa spontanim, briznim i humanim odnosom prema ljudima u
okolini. Iz tog razloga je u najnovijem izdanju svojeg dela (u kojem je po-
stavila temelje etici briznosti) promenila i njegov naslov u: Briznost, relaci-
oni pristup etici i moralnom obrazovanju, zamenivsi predasnji epitet
Zenski sa relacioni. Relacioni pristup podrazumeva uzajamnost delovanja
onoga-ko-zbrinjava i z-brinutog, ¢ime se moralni akter udvostrucava, oba
podjednako ucestvuju u moralnom susretanju. To je alternativni eticki pri-
stup, jer se ne oslanja na opste principe kao Sto to ¢ine akademski priznate
eticke tradicije; podrazumeva prakti¢no delovanje; oslanja se na spontanitet
i Zelju za briznoscéu, jer niko ne moze da putem imperativa ocekuje briznost,
kao ni ljubav; oslanja se na empatski dozivljaj. Navedene karakteristike mo-
gu da se grupisu u sledeca teorijska nacela:

1) usmerenost na pojedinca i neposredni susret sa njim, a ne na ¢itavo

drustvo;

2) teznja ka konkretnim potrebama individue i naéinu da se na njih

odgovori, a ne ka op$tim interesima;

3) upucenost na sopstvene emocije kao kriterijum moralnog delo-

vanja, a ne na opste principe;

4) naglasavanje uzajamnosti moralnog delovanja na osnovu dozivlje-

ne empatije.

Prvo nacelo, usmerenost na pojedinca, etiku briznosti potvrduje kao
krajnje humanisti¢ku i zasnovanu na onim moralnim tradicijama koje viso-
ko vrednuju samu individuu i ne podreduju je opstim interesima zajednice.
Pod frazom opstih interesa vrlo ¢esto mogu da budu zamaskirane imaginar-
ne, ideoloski akcentovane teznje uskih interesnih grupa. U takvim sistemi-
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ma pojedinac postaje nebitni deo, ¢ija vrednost postoji jedino ukoliko parti-
cipira u deklarativno postavljenom opstem interesu i time ga potvrduje. Pozna-
to je da je Hegel upravo tako shvatao ulogu i vrednost pojedinaca, pa i ¢itavih
naroda, ulogu sredstva u ostvarenju apstraktnog i subjektivno postavljenog
metafizickog cilja. Danski filozof Seren Kjerkegor (Seren Kierkegaard), kao
vesnik savremene egzistencijalisticke filozofije, hrabro se suprotstavio ovoj
perspektivi opsteg, jos u vreme kada je Hegelova misao bila na vrhuncu popu-
larnosti.

Kjerkegor je ukazao na to da su svi filozofski problemi zapravo proble-
mi individue, jer: ,[...] pojedinac je visi od opsteg” (Kjerkegor 1975:99). He-
gelova filozofija mozda odgovara na pitanja istorije i otkrovenja, ali postaje
potpuno bespomoé¢na pri suocenju sa problemima realnog céoveka. Para-
digmu neshvatanja individue Kjerkegor vidi u biblijskom Avramu. Opsti te-
orijski sistemi ne mogu da postignu uvid u ,[...] neizmerni paradoks koji
predstavlja sadrzaj Avramovog zivota...”, ve¢ nailaze na nepremostiv zid
(Kjerkegor, 1975:64). ,,Velike ideje” se mimoilaze sa problemima pojedinaca.

Nodings je na viSe mesta u svojim radovima isticala teorijsku povezanost
sa egzistencijalizmom. Od Kjerkegorovog poziva za razumevanje pojedinacne
egzistencije, preko Zan-Pol Sartrove (Jean-Paul Sartre) teze o egzistencijalizmu
kao humanizmu i slobodi kao moralnoj odgovornosti, do Martin Buberovog
(Martin Buber) postuliranja Ja—Ti susreta kao esencijalnog, jer se na njega
moZze redukovati svaka meduljudska relacija, Nodings jasno pokazuje da sledi
one vrednosti koje je egzistencijalisticka misao utemeljila i razvija ih dalje,
konkretizujuéi ih na posebna podrudja prakti¢ne primene.

Drugo nacelo podrazumeva jasno razlikovanje potreba i interesa.
Nodings kaze da moralnim postupanjem treba da izademo u susret potre-
bama drugih, a primarna potreba svakog pojedinca je da bude zasticen od
nepravde (Noddings 2002: 34). U vecini drzava je zakonom regulisano da se
o ovu primarnu potrebu coveka drugi ne ogluSuju. Potreba za zastitom od
trpljenja nepravde je, time, postala legalna. Ali, nijedna zemlja nije usvojila
zakone koji obavezuju gradane da pomognu drugima kada su u nevolji, pri
¢emu svaki ¢ovek ima potrebu i da bude zbrinut. To znadi da je ljudski altru-
izam ostao izvan pravne regulative i da je i dalje domen iskljué¢ivo moralnih
normi. Upravo zato moral, kao normativna oblast koja podstice uzajamnu
brigu ljudi jednih prema drugima, treba da ima, kao svoje polaziste i svoj cilj,
potrebe konkretnog ¢oveka.

Etika briznosti, takode trazi, daleko Sire, da identifikuje i odgovori na potre-
be. U dominantnim savremenim drustvenim teorijama, nepravednost prema
drugima je onemogucena vladavinom prava. Ovaj zaokret je nacinjen naj-
CeSCe bez razmatranja, ¢ak i bez pominjanja potreba. Etika briznosti ne
odbacuje pojam prava, ali logi¢no je da se prava formulisu kao nesto nastalo
na temelju potreba (Noddings 2002: 53).

Identifikovanje potreba je tezak zadatak za moralnog aktera i cesto je
neophodno da pribavlja dodatne informacije o poreklu, strahovima, teznja-
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ma onoga sa kim se susrece, kao i o spoljasnjim uslovima za njihovo ispu-
njenje. Pominjanje potreba se najéesée izjednacava sa osnovnim bioloskim
potrebama. Ali, velika je greska, tvrdi Nodings, smatrati da je neophodno
prvo odgovoriti na njih. Potreba za pripadnoséu (afilijacijom) ili potreba za
samopotvrdivanjem mogu da budu urgentnije od osnovnih bioloskih potre-
ba. Kompleksnost identifikovanja potreba ogleda se i u tome $to pokazane i
dozivljavane potrebe ne moraju da se poklapaju. Moralni akter koji namera-
va da odgovori na potrebe, pored svega navedenog, ima i ogranic¢enja uslov-
ljena sopstvenom perspektivom, kulturom, statusom, obrazovanjem i dru-
stvenom moci. Postoji moguénost da se nade u ulozi onog ko propisuje po-
trebe Drugome, jer zna §ta je u njegovom interesu. Pojam interesa ovde re-
ferira na neka opsta stremljenja grupe, ¢esto materijalnog karaktera. Mo-
gucnost da interes odreduje onaj ko ima drustvenu mo¢, a obicno je z-bri-
nuti nema, ostavlja prostor za paternalizam. Nametnute potrebe i njihova
reSenja se od strane z-brinutog Cesto i prisvajaju kao autenti¢ne, ¢ime se
iskrene, prave potrebe, teznje i Zelje potiskuju. Ovo pogresno procenjivanje
potreba koje treba zbrinuti od strane onog ko je u poziciji da to ¢ini i nji-
hovo projektovanje na Drugog, Nodings naziva ,pateti¢na greska”.

Treée nacelo upravo treba da resi navedene teskoée u identifikovanju
potreba drugih. Etika briznosti nalaze da kao glavno orude u ovom procesu
upotrebljavamo sopstvene emocije. Ovaj introspektivni metod, kojim se ko-
gnitivno osveséujemo o neposredno dozivljenim osecanjima pri susretu sa
konkretnim pojedincem, posluzice kao nepogresivo uputstvo za prepozna-
vanje njegovih stvarnih potreba. Ostali podaci samo dopunjavaju utisak koji
je prvenstveno obojen emotivnim dozivljajem.

Eticke teorije koje se u procenjivanju morala oslanjaju na osecanja i
druge emotivne i ¢ulne procese se najceSce oznacavaju kao sentimentalisticke.
U modernoj filozofiji se nastanak teorije vezuje za 18. vek, a naziv pravca se
prvi put pojavljuje kod britanskog izdavaca Selbi Biga (Selby-Bigge, 1897), koji
je, komentarisuci eticka ucenja na tlu Velike Britanije, napravio razliku izmedu
sentimentalne i intelektualne skole. Namera mu je bila da naglasi empirijske
polazne osnove teorija prve skole, njihov induktivni metod i pretezno psiho-
loski karakter, nasuprot metafizickom karakteru druge. U sentimentalnu skolu
je ubrojio: Saftsberija (Shaftesbury), Hacesona (Hutcheson), Batlera (Joseph
Butler), Hjuma (David Hume) i Smita (Adam Smith). Osnovu imena ove Skole
¢ini pojam ,sentimenti”, ¢iji domen obuhvata afekte, osete, moralna oseéanja i
druge procese za koje je zaduzeno moralno ¢ulo. Kako je re¢ ,sentiment” u to
vreme imala Sirok dijapazon znacenja, ne bi je trebalo prevoditi, da se ne bi
izgubio njen prvobitno zami$ljeni smisao. Pod uticajem Kantove teorije
sentimentalizam je izgubio na popularnosti. Ozivljavanje je u poslednjim de-
cenijama evidentno, kako u normativnim, tako i u metaeti¢kim teorijama, a
delimicno je podstaknuto i rezultatima novijih empirijskih, psiholoskih i ne-
urobioloskih istrazivanja, koja su moralnost povezala sa emocionalnoséu.

103



Snezana Gruji¢

Etika briznosti, kao savremena sentimentalisticka normativna teorija,
odbija da usvoji opste moralne principe iz kojih se dedukuju resenja za
konkrene moralne situacije. Nodings navodi sledece razloge za odbacivanje:

[...] u prepoznavanju Zenskog pristupa pri susretanju sa drugima na moralan
nacin — nasem insistiranju na briznosti prema drugima — Zelela bih da
zastitim jedinstvenost ljudskog sastajanja. Posto toliko mnogo toga zavisi od
subjektivnog doZivljaja upletenog u ovo eticko sastajanje, uslovi su retko
‘dovoljno sli¢éni’ da bih mogla da proglasim da ti moras da ¢ini$ ono isto $to
jamoram da ¢inim (Noddings 2013:5).

Njen metod je metod autenti¢nog emotivnog dozivljaja ljudi pr1 susre-
tanju, jer samo tananost emotlvnog iskustva pri tom sastajanju moze da od-
luci kakvo ¢e moralno resenje situacije da sledi. Nema unapred spremljenih
reSenja. Zato ovaj metod zahteva veliko angazovanje moralnih aktera.

Emotivnost se zapravo oslanja na dozivljenu empatiju tokom susreta-
nja, Sto je Cetvrto nacelo etike briznosti. Pod empatijom se obi¢no podrazu-
meva proces deljenja i razumevanja osecanja drugih ljudi, mada su teorijske
nijanse odredenja u psihologiji i filozofiji vrlo raznovrsne. Nodings je najpre
imala krajnje kriticki stav prema ovom pojmu, jer je on, onako kako ga defi-
niSe britanska tradicija i leksikografija, usmeren na projektovanje sopstve-
nih dozivljaja u druge. To je upravo ono §to je Nodings kritikovala, jer je
ideja etike briznosti da se autenti¢na ose¢anja drugih prime i prepoznaju, a
ne da se sopstvena projektuju i namecu drugima. Zato je smatrala da je za
njenu teoriju adekvatniji izraz simpatija-za. Vremenom je, kroz dijalog sa
drugim eticarima briznosti, dozvolila da i pojam empatije bude prihvacen.

3. Empatija kao osnova za briznost

Potencirajuci analogiju sa majé¢inskim odnosom, Nodings primecuje
da ée majka, pre nego Sto poc¢ne da razmislja o uzroku zbog kojeg njeno dete
place, najpre zastitnicki da odgovori na njegov emotivni poziv. Zato bi i prvi
korak u moralnoj briznosti bila poruka da je neko opazio, podelio i prihvatio
osecanja drugog coveka, poruka da nije sam. Osnovna teznja svakog ¢oveka
je da oseti da je z-brinut. Empatija moze da pokaze kako da se to ostvari.

3.1. Estetic¢ko-eticka osnova pojma empatije

Fenomen empatije je danas pretezno predmet izucavanja psiholoskih
nauka, Sto je jedan od razloga da se previdi njegovo filozofsko poreklo.
Poznato je da je pojam prvi koristio nemacki filozof Teodor Lips (Theodor
Lipps) 1905; on je koristio termin Einfithlung da u estetici oznaci razlicite
emocionalne procese u posmatracu—konzumentu umetnickog dela, koji
nastaju pri teznji da se delo bolje razume i shvati. U nasoj estetickoj litera-
turi izraz je prevoden kao uosecéavanje. Termin je na engleski jezik kao
empathy preveo Edvard Ticener (Edward Titchener) 1909, uzevsi za osnovu
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starogrcke reci ev — u i mdBog — oseéanje. Izraz preuzima psihologija, a u fi-
lozofska razmatranja se vra¢a u drugoj polovini dvadesetog veka. Danas je
on vise predmet istrazivanja etike, odnosno moralne psihologije kao meta-
eticke orijentacije, nego estetike.

Medutim, pre nego Sto je izrazen kao empatija, fenomen se u filozofiji i
to u etickim sentimentalistickim teorijama 18. veka, javlja pod nazivom
simpatija. Hjum je smatrao da smo mi uvek motivisani svojim strastima, ¢ak i
u moralnom postupanju. Time je proces moralnog vrednovanja identifikovao
kao na$ afektivni odgovor na spoljasnji svet, S$to je znacilo negiranje moguc-
nosti objektivnih, od coveka nezavisnih vrednosti u tom svetu. Prijatnost i
neprijatnosti diferenciraju vrlinu od poroka, a time i postavljaju standarde za
moralno prosudivanje. Simpatija se zasniva na bliskosti i sli¢nosti sa opazenim
ljudima, pa se adekvatan emotivni odgovor javlja i u posmatracu.

Adam Smit je iz ¢ovekove osobine da je po prirodi drustveno bice izveo i
njegovu moralnost. Prirodna usmerenost na druge ljude omoguc¢ava pojedincu
da prepoznaje i doZivljava ono $to drugi osecaju, tj. ima simpatiju za njih. Vise
puta ponavljano delovanje na osnovu simpatije daje iskustvo koje postepeno
prerasta u nepristrasno posmatranje, normama formulisano ponasanje i, na
kraju, moral. Postavljanje simpatije u vremensku dimenziju omogucava da i
individualni moralni razvoj i sazrevanje, kao i istorijski i drustveni napredak ka
drustvu uredenom po moralnim normama, budu sagledani iz empatske
perspektive.

3.2. Psiholoska tumacenja fenomena empatije

U psihologiji je danas aktualno vise opsSteprihvacenih teorija o em-
patiji. Najpoznatija su istrazivanja Martina Hofmana (Hoffman). Za njega je
empatija ,emotivna reakcija koja je u vecoj meri odgovarajuéa za situaciju u
kojoj se nalazi druga osoba nego za vlastitu” (Hofman 2003:13).

Cilj nJegov1h 1straz1vanJa je da istakne ulogu empatije u socualnom i
moralnom ponasanju i razvoju, a implikacije bi trebalo da se odraze na prin-
cipe pravednostl i briznosti. Odredenje empatije DamJela Batsona (Batson) je
proisteklo iz njegovog proucavanja prosocijalnog ponasanja. On empatiju vidi
kao klju¢ni razlog za altruizam. Empatija je 1sposredovano osecanje koje jeste
kongruentno, ali nije i nuzno identi¢no sa ose¢anjima osobe koja se posmatra
(Batson 2010). Njegova empatsko-altruisti¢cka hipoteza tvrdi da, u skladu sa
motivacijom izazvanom empatijom, cilj delovanja prestaje da bude interes
posmatraca, ve¢ moralno dobro modela, tj. osobe ¢ije se emocije dele. Li¢na
dobrobit ostaje u drugom planu. Po Marku Dejvisu (Davis 1983), istrazivaci su
u interpretiranju empatije podeljeni na one koji je posmatraju kao kognitivnu,
tj. podrazumevaju svesno zauzimanje uloge modela, i one koji je smatraju
afektivnom reakcijom na model. Njegovo odredenje je sintetiSuce i empatiju
definise kao fenomen razli¢itih aktivnosti koje se desavaju u razli¢itim mo-
mentima vremena i medusobno su povezani uzro¢no-posledi¢nim odnosima.
Ona je kognitivna svesnost o unutras$njim (mentalnim) stanjima druge osobe:
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mislima, osecanjima, opazanjima i namerama. Njegov model empatije, tako,
podrazumeva i obuhvata i afektivne i kognitivne individualne razli¢itosti i me-
dusobne odnose. Prema Vilijamu Ajksu (Ickes 2001), empatija je sposobnost
kojom mozemo tacno da odredimo sadrzaj tudih misli i ose¢anja, dok po
Dzonu Deju (Deigh 1995) njome otkrivamo i viSe, ¢itavu licnost modela.
Empatskim iskustvom suocavamo se i sa vrednostima, posvecenostima i zi-
votnim ciljevima ljudi iz naseg okruZenja.

3.3. Teorijski modeli za objasnjenje nastajanja empatije

Dejvid Hjum i Adam Smit su se medusobno razilazili u nac¢inu tuma-
cenja fenomena simpatije, odnosno empatije. Njihovi razli¢iti pristupi da-
nas predstavljaju osnovu za dva teorijska modela na koje mogu da se svedu
objasnjavanja o nastajanju empatije. Prvi je tzv. model zaraze, baziran na
Hjumovom shvatanju simpatije, dok je drugi proistekao iz Smitovih ob-
jasnjenja i poznat je pod nekoliko naziva: model simulacije, model projekci-
Jje ili model zauzimanja perspektive.

Hjum nije potpuno dosledan u upotrebi izraza simpatija, pa je brizlji-
vom analizom moguce zapaziti da ga u svojim tekstovima upotrebljava bar u
Cetiri znacenja: kao sposobnost komunikacije ose¢anjima, kao emocionalnu
zarazu, mo¢ sugestije emocijama i kao elemenat dobrobiti. Pri tumacenju
njegovih tekstova preovladuje interpretacija simpatije kao emotivne zaraze,
¢ime su postavljene osnove prvog modela za tumacenje ovog fenomena.
Hjum opisuje kako emotivna uznemirenost prelazi sa jedne osobe na drugu
putem opazenog glasa i gestikulacije, pri cemu se i u posmatrac¢u formiraju
vrlo zive ideje i doZivljaj te strasti, iako ona nije ni¢im drugim uzrokovana.
Uopste, kada posmatramo nesto Sto sigurno izaziva pojavu emocija, nasa
svest je ve¢ istog momenta predvidela efekte i preplavljena je slicnom emo-
cijom, tvrdi Hjum (Hjum 1975.) On je ovim opisima anticipirao savremene
bioloske teorije kao i psiholoske mehanizme za nastanak empatije: mimi-
kriju, imitaciju i fidbek. Mimikrijom telesnim pokretima podrazavamo stanja
osoba koje posmatramo, imitacijom usvajamo emotivne reakcije drugih, a
fidbek ukazuje da ove telesne podrazavajuce aktivnosti uticu na pojavu
adekvatnih emocija i kod osobe koja ih podrazava.

Smitovo tumacenje je postalo paradigma za drugi, tzv. model pro-
Jjekcije, kasnije nazvan modelom simulacije. Emotivne interakcije medu lju-
dima su u Smitovoj teoriji izuzetno visoko vrednovane. Putem njih se in-
dividue potvrduju kao deo drustva koje nije samo puki zbir pojedinaca, veé
kohezivni entitet koji unutar sebe deli osec¢anja, verovanja i stavove. Nepre-
stanom teznjom da se prilagodi situaciji i oseéanjima drugih, pojedinac
zamislja sebe u tim ulogama, dakle projektuje se i dozivljava emotivna sta-
nja sliéna stanjima posmatranih ljudi. To Smit naziva simpatijom. Intenzi-
tet i kvalitet tih emocija nikada ne mogu da budu identi¢ni originalnim, ali
je sam proces izuzetno znacajan, jer uzajamna emotivna prilagodavanja vo-
de izgradivanju najpre moralnih pravila, a onda i vrlina. Dostizanje vrline
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podrazumeva da je bogato empatsko iskustvo formiralo posmatraéa kao
karakternu li¢nost, pa mu viSe nisu potrebna spoljasnja drustvena pravila
da bi se moralno ponasao, veé se slobodno oslanja na svoje unutrasnje sna-
ge. Smitov simulacioni model empatije ima odredenih nedostataka. On po-
drazumeva moguénost preuzimanja perspektive posmatrane osobe i kada
posmatrac to ne zeli i projektovanja u situacije i osecanja koja posmatrac ne
odobrava. Time oduzima posmatra¢u moguénost slobodnog delovanja na
osnovu moralne procene i odbijanja simpatije sa onim $to ostaje ispod pra-
ga moralno prihvatljivog (Smit 2008).

U psihologiji se danas govori o preuzimanju uloga. Fenomen podra-
zumeva direktno usmeravanje ka osobi koja se posmatra i zamisljanje kako
se ona oseca. Utisak se pojacava bliskim susretom, dodatnim informacijama
o zZivotnim uslovima i karakteru osobe. Smatra se da ovaj model moze da
dovede do pojacanja empatskog dozivljaja, ali i do ,egoistickog preokreta”,
tj. vraanja paznje posmatraca ka samome sebi iz strepnje da mu se ne desi
neka neprijatna situacija slicna opazenoj.

Razlike izmedu ova dva modela mogu da se svedu na sledec¢e. U mo-
delu zaraze emocije se prenose poput mehanickog talasa i uspesnost preno-
sa zavisi isklju¢ivo od senzibiliteta posmatraca. On je svestan da poreklo
emocija nije u njemu i da je moguce da ih uklopi u svoja ostala ose¢anja i
iskustva. Model simulacije podrazumeva samo posmatraceve emocije. On ih
prenosi na posmatranu osobu, ali one nisu izazvane emocijama posmatra-
nog, ve¢ pre situacijom u kojoj se on nalazi. Pri tome je moguce da emocije
posmatranog budu sasvim drugacije nego Sto to posmatrac misli i oseéa.

Hjumov model zaraze se do skoro posmatrao kao prevazidena i ne-
naucna teorija. Cinilo se da simulacija bolje objasnjava empatske procese,
jer ukljucuje kognitivne procene posmatraca, kao i Zelje da pomogne ili po-
deli stanje u kome sa posmatrani nalaze. Model zaraze se odbacivao izmedu
ostalog i zbog toga Sto nije bilo objasnjivo ¢ime se to emocije prenose sa
jedne osobe na drugu. Danasnja neuronauka ima pouzdana saznanja o po-
stojanju tzv. neurona ogledanja (mirroring neurons), ¢ija je uloga da
formiraju takvu unutrasnju strukturu kojom se podrazavaju strukture
neurona osoba u blizini i izazivaju adekvatna podrazavajuéa oseéanja. Nji-
hova evolutivna funkcija je verovatno u prilagodavanju jedinke zajednici u
kojoj se nalazi. Nodings je i pre ovih neuronauc¢nih rezultata svojom rela-
cionom i receptivnom zamisli empatskog procesa bila opredeljena za hju-
movski model. Umesto projektovanja, briznost je zamislila kao receptivitet
utisaka i emocija.

Opisani modeli jasno ukazuju da su ljudi zainteresovani za ono Sta
drugi oko njih osecaju, veruju, misle, a, da bi pronikli u tu naizgled nedo-
kucivu sferu, posezu bilo za telesnom ili verbalnom imitacijom, bilo za pro-
jektovanjem sebe u tude situacije. Cilj ovakvog ponasanja je zapravo iza-
zivanje empatije kojom bi se zadovoljila prirodna altruisticka naklonjenost i
radoznalost.

107



Snezana Gruji¢

4. Empatski procesi i umetnici u migraciji

U kontekstu umetnika u migraciji moguce je empatske procese po-
smatrati bar u dvojakom smislu. Jedan se odnosi na neophodnost em-
patskog uzivljavanja radi prihvatanja i razumevanja njihovih dela, dok se
drugi odnosi na egzistencijalni nivo njih samih, jer se migracija moze tu-
maciti kao jedna od granicnih situacija. Po Karlu Jaspersu (Jaspers), gra-
ni¢ne situacije su momenti stradanja koji vode na put saznanja bi¢a. One
otvaraju istinske emocije, a u traganju za spasenjem umetnik put trazi u
stvaranju. Nije sluc¢ajno Sto su mnoga vredna umetnicka dela nastala upra-
Vo iz teznje za spasom iz grani¢nih situacija.

4.1. Empatija u estetickoj funkciji razumevanja
umetnikovog dela

Kao $to je umetnik u migracionom trazenju otisnut u nepoznato, tako
je i njegovo delo ,baceno” na nemilost nepoznatoj duhovnosti i kulturi. Po-
nekad se ova dela prepoznaju kao egzoti¢ni egzemplari i na njih se gleda kao
na pronadene stare artefakte ¢ija sustina ili upotrebna vrednost ne mogu da
se dokuce, ali koji su samim svojim postojanjem zanimljivi i vredni, jer sve-
doce o nekom zaboravljenom i drugacijem prostoru i vremenu. Ali, najcesce
ostaju nezapazena i nerazumljiva, jer zahtevaju od publike dodatni emotivni
i mentalni napor da bi bila prihva¢ena, odnosno, zahtevaju empatiju. Em-
patiju, koja se u ovom procesu vrac¢a svojim estetickim korenima. Umetni-
kova osecajnost, ideja, licnost i strasti matrijalizovani su u njegovom delu i
na konzumentu je da ih ponovo ozivi i primi. Njegova empatija je isposre-
dovana matrijalnom formom, ali delo je zapravo sredstvo kojim se emotivna
zaraza prenosi sa umetnika na primaoca.

Proces tumacenja umetnikovog dela je time zasnovan na fenomenu
empatije. Neposredni susret sa delom, bas kao i autenti¢ni ljudski susret,
jesu neprocenjivo iskustvo i doZivljaj. Samo i jedino u tom susretu prijem-
¢ivog duha? sa tanano materijalizovanim duhom umetnika u umetnikovom
delu moguce je zaista proniknuti u njegovu sustinu. Empatija time postaje
izvor i sredstvo epistemoloskog uvida u delo i li¢cnost njegovog autora. Ta-
kode, postaje i kriterijum za vrednovanje umetnikovog dela, jer omogucava
dobijanje perspektive drugacije od one koju konzument ima, konkretno,
perspektive umetnika u migraciji.

2 Termin duh se u radu upotrebljava u znacenju sveobuhvatnosti mentalnih aktivnosti
Coveka: svesnosti, intelektualnih sposobnosti i kapaciteta, voljnog i emotivnog aspekta
pojedinca, a ne u nekom mistiénom znacenju; znacenje odgovara znacenju engleskog mind.
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4.2. Empatija u funkciji eticke briznosti
prema umetniku u migraciji

Etika briznosti, kao teorija koja postulira autenti¢ni ljudski susret, a ne
opSte principe i pravila postupanja, sigurno ne moze da previdi ¢injenicu da
se briznost najcesce ispoljava prema bliskim ljudima. Potreba za briznoscu
prema onima koji se ne susrec¢u, ne poznaju i za koje se ¢ak ne zna ni da li po-
stoje, svakako ne moze da bude istog intenziteta kao prema ¢lanovima poro-
dice, prijateljima i ljudima koji se svakodnevno vidaju. Dobija se utisak da
etika briznosti moze da bude primenljiva samo u malim zajednicama u koji-
ma se ljudi medusobno poznaju i u kojima samim tim vlada odredena bli-
skost. Sa druge strane, ocekuje se da bi drustvo u kome se migracije desavaju
trebalo da ima spontanu sposobnost empatije. Empatija bi trebalo da vodi do
briznosti, a briznost do reSenja problema i odgovora na potrebe. Ipak, ljudi
koji migriraju ne pripadaju krugu bliskih.

U ovakvim slucajevima je potrebno primeniti moguénosti eticke,
umesto prirodne briznosti. Nodings je predvidela moguénost ucenja i insti-
tucionalizovanja briznosti, tj. mogu¢nost primene etike briznosti putem de-
lovanja ustanova koje ¢e kao svoje teorijske i vrednosne postavke imati na-
Cela etike briznosti i primenjivati ih u praksi. Postupanje u skladu sa nace-
lima etike briznosti se uéi, a primena u oblasti obrazovanja ili nekim obla-
stima psiho-socijalnog rada je ve¢ dala vidne rezultate. Spontanitet nepo-
srednog ljudskog susreta moze da bude dopunjen suplementom, instituci-
jom koja postupa po istim nacelima. Kako takve institucije ve¢ u nekim dr-
Zavama postoje i rade, bilo bi sasvim izvodljivo da se i institucije kulture,
odnosno Art Worlds, pridruze tome.

Umetnikova migracija ispunjava sve uslove da bude kvalifikovana kao
egzistencijalna grani¢na situacija. Jer, potreba ¢oveka, pa i umetnika, nije
da bude zatvoren u sebe, da bude sam sa sobom, ve¢ da bude deo ljudskog
svemira, da bude u interakciji sa drugima, da bude z-brinut. Ako su drugi
nasa granica, vazno je da se ne nademo zazidani svuda oko sebe. I drugi lju-
di zapadaju u granicne situacije, ali je osobenost umetnika da put ka izlazu
pronalazi svojim delom. Svoj egzistencijalni strah od neshvaéenosti, samoce
i patnje umetnik prevazilazi stvaralastvom. U tom smislu je migracija ona
egzistencijalna situacija u kojoj se umetnik direktno suocava sa moguc-
noscu sopstvenog kraja, ali i sa gréevitom teZznjom za spasom u stvaralastvu.

5. Zakljucak

Kontekst umetnika u migraciji je u radu prepoznat kao jedan od retkih
prostora u kojem eticki aspekt empatije moze da bude pracen estetickim
aspektom istog fenomena. Uslov za ovu empatsku sintezu je opredeljenje za
etiku briznosti. Povr$nim sagledavanjem, ona moze da bude okarakterisana

3 Art World je izraz koji se koristi da oznaci sve koji su ukljuceni u procese stvaranja,
predstavljanja, o¢uvanja, unapredenja, ispitivanja, kritike i prodaje umetnickih dela.
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kao sentimentalisticka teorija inferiorna i nepodesna za pracenje meduljud-
skih relacija danasnjeg drustva. Ljudske egzistencijalne potrebe su, medutim,
iste na svim prostorima i u svim vremenima, kao i grani¢ne situacije sa koji-
ma ¢ovek moZe da se susretne. Ono §to je u drustvima razlidito jeste kultu-
rom, obic¢ajima i moralom ustanovljen nivo ravnodus$nosti ili nivo briznosti
prema ¢lanovima zajednice.

Opredeljenost da etika briznosti postane primenjena eti¢ka teorija
trebalo bi da bude pokazatelj zrelosti drustva koje je stalo na put dehumani-
zaciji i degradaciji vrednosti ¢oveka. Ona pruza moguénost institucionaliza-
cije svojih nacela, ¢ime osigurava kontinuitet postupanja bez opadanja kva-
liteta Jjudskih relacija. Primena u oblasti institucionalne brige o umetnici-
ma u migraciji, i umetnicima uopste, pokazatelj je da to drustvo razume
vrednost umetnickog stvaralastva kao necega Sto prevazilazi uske granice
prostornog i vremenskog pripadanja.
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ETHICAL ASPECTS OF EMPATHY
IN THE CONTEXT OF ARTISTIC MIGRATIONS

Summary. This paper discusses the most proper ethical approach
towards artists in migration which is in accordance with the ethics of
care. The goal is to clarify the phenomenon of empathy and then
explain its implementation in such cases. In the context of artistic
migrations, both aesthetic and ethic aspects of empathy are united.
The migration is one of the existential border situations from which the
artist comes out by creativity; the society ought to recognize and
support it.

Key words: ethics of care, caring, empathy, artist, migration.
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YBO/IHA PEY
Jparax Kynuh

PHYSIS — AISTHESIS — TA META TA PHYSICA

1. UeTBpTH HAyYHU CHUMIIO3UjyM U3 ceEpHUje YMemHocm u KOHmeKcm,
KOjH je OKyITHo MJial)e HaydHe HCTpakuBade y 00J1aCTH TeOpUje U UCTOPHje
YMETHOCTH W KIbMIKEBHOCTH, OMO je mocBeheH ,BeyHOj” TeMu MpUupoje y
YMETHUYKUM JIeJINIMA, JaKaKo, U3 MEePCIEeKTUBE CaBPEMEHOTA CTamkha U He-
W3BECHUX H3IJIefa ,IpUpojie” Y XHUIEPTEXHOJIONIKO] IHBUIN3AIUju Oy-
nyhuoctu. Pasyme ce, u TakBa TemMa, TeMa ,,CBUX BpeMeHa”, Omiia je oopahu-
BaHA Ca PA3JIMIUTUX TEOPHjCKO-METOIOJIONIKIX O3UIH]ja, aJIK U U3 Pa3JIH-
YUTHX KYJITYPHO-HUCTOPUjCKUX CUTyaIHja, KoOje, JaKaKo, OMTHO YTHYy Ha
[IOCTaBJbakhe NUTama (0 MPUPOAY, IHUBUIN3AIUJH, KYJITYPH, TEXHOJIOTH-
ju...), HA TpaKeme OJATrOBOPAa, Ha IHUXOBO YMETHHYKO TPAHCIIOHOBAIE Y
CTBApaJIAYKOMeE aKTy U HHXOBO JIOJKHBJbABAE U PAa3yMeEBAE Y AKTy pe-
[eNTHBHE KOHKPETU3AIHje.

2. OBOTOZUIIIbYA CPEAUIIEGN [T0jaM HAIllera CHMITO3WjyMa jefaH je of
HajOOMMHHUJHX U CAPKAJHO HAJIIPETHAHTHUJUX TI0JMOBA JbYICKOTa MUIILUBEhA.

ITpupona! To moxke OUTH ,CBET — KUBH U HEKUBHU, ,,BaceJLeHa” OHO
~CBE”, AIICOJIYT, MaTepyja, OUBCTBOBAbE, ca cBOjoM Aarowlly, Tj. crBopeHoinhy
WM EBOJIYLMJOM, €A XaoCoM WA BAKOHUTOCTHM, 6ecubHOLIy MM
TEJIEOJIOTHjOM... Jlakiie, MOxe OUTH ,,Tprpo/ia” U3BaH YOBeKA (MpeM/Ia je u OH
Jleo TIPUPOJIE), KA0 IIPEMET HheroBora Jieyiarba U ob/ieiaBarba, paja, ciobose
¥ CTBapajaliTBa — Kao TeMeJb U MaTepujasl ,KyJaType , OMHOCHO YOBEKOBE
LApyre mpupojie”. Wnam, mpuposia Kao ,40BEKOBa IMPUPOAA”, Tj. CYIITHHA,
Jobpa Wiy ,Bydja”; WIH Kao CyIITHHA HeKora (heHOMeHa, cTBapH u buha.

3. Kareropujom ,ipupose” 6aBuhe ce kocmosiorja, ¢puiocoduja mpu-
poze, ox JomaHa, IPeKo APUCTOTeNa, 10 CAaBPEMEHUX TEOPHjCKUX Tparama
3a OIIIITUM 3aKOHUTOCTHMA U CTPYKTYpPOM jectactBa. Ho, m1aHac je OaBiberbe
MeTa-(pU3UKOM, OHTOJIOTHjoM, HeMoryhe 0e3 IMo3HaBama pe3yJiTaTa caBpe-
MEHUX ,,IPUPOAHUX HayKa — (HU3HKe, XeMUje, Te0JIoTHje, ONoJIoTHje, K-
OepHETHKE WUT/I., a, IT0 HEKMMa, 1 MaTeMaTHKe.

YV ApyHITBEHO-XyMaHUCTUYKOj 00J1aCTH, TOKOM TIOBECTH, OTBOPEHO je
MHOTO BEJIUKUX TeMa y Be3H ca ,ipupoaom”. Ty cy HIp. cTapa U BeJUKa
TeMa ,JIOBpaTKa IPUPOJIN“, cTapa U BeJHWKa o0JiacT ,IIpUpPOJIHOTA mpaBa’,
11a HOBHja U BeJIMKa o0JactT exosioruje. U Tako gaspe.

4. Hac 6u moceOHO MoOrjia 3aHUMAaTH ,eCTETHKA IPUPOJie”, Koja ce
0aBU €CTETCKHUM JMMEH3HjaMa, eCTeTCKUM KBaJIUTETHMa, €CTETCKUM CBOj-
CTBHMa He caMo pa3auuuTux 6uha, mpeamera u 30uBamba ,IIPUPOE”, HETO
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arcoJyToM Kao YMeTHUYKHM JIeJIOM, Bace/beHOM 4YHju je ,OpraHOH U
nokyMmeHT” yrpaBo ymerHocT (Illesmar). Crora hemo y ymerHoctu Hahu u
TEU3aM, U Jieu3aM, U MMaHTen3aM U aTeusaM... Y yMmeTHocTd hemo Hahu u
IIPUPO/TY ¥ CBAaKU/IAIITbEM, HETIOCPEZI0OBAHOM BU/TY, YaK Y OPTaHUIIUCTUYKO-
€BOJIYLIMOHUCTUYKOM CMUCJIYy — Y Pa3HUM BapujaHTaMa HaTypajn3Ma; 3a-
THUM, TIPUPOY Y OJHOCY IIpeMa WHYCTPUJCKOj TEXHOJIOTUJU U H€HUM I10-
clenuIiaMa, Jakjae y COIMjaJlHOMe CMHCIYy — y pasHuM ¢dopmama pe-
ajyin3Ma; UCTOBPEMEHO U MPHUPOJy Y OHOCY IpeMa BUCOKUM TEXHOJIOTH]ja-
Ma, Takohe y conujastHOMe cmucity — y danractunu. OKo Hac Cy CTaJIHO U
TeMe O MPUPOJU U KYJITyPH, PyCOU3aM U ,IIOBPATAK IIPUPOJIU , eCKaIN3aM
u X. /1. Topo, macropasie u uauie, aJu U CypoBa IIPpUpPo/ia Kao ,cplie Tame”
(LI. Konpax), mobecHesa mpupoja, y KaTacTpOOUIYHOME XOpOPY, B €KO-
JIolIKa Opura 3a IpUpoAy — Y Pa3HUM BH/IOBHMA JIPYIITBEHOTA aKTUBHU3Ma
aJii 1 ,,eKOKPUTHUKE.

YobuuajeHa nmuTama y eCTETHIIH IIPUPOJIE jecy, 1/13Mehy ocrasora, cje-
neha: ITocroju u enora IIPHPO/ie, IIPHPO/HO JIETIO, UK je OHA Camo Of-
6/pecak JyXOBHUX KBJIUTETA, Tj. JIETIOTE YMETHUYKUX JleJla U BEP3UPAHOra,
obpa3oBaHOra mocMaTpama U JI0KUBJbaBama (CTpaHOra POeHUM MeIlTa-
HUMa) Wi 6ap camo KyJaTypoMm dbopMupaHora ykyca? /la jim je mpupogHo
Jieno cy0jeKTUBHO Wi 00jeKTUBHO? [la JTu je KibydHA KaTeropuja ecTeTHuKe
pUpojie ,JIeN0” WJIN NakK ,y3BumeHo ? Illta je ca ,Jpynkum’? A mra ca
~py>kHuM”? KoMe je 1ej3ax — mejsak, na jour u jien? MHaycTpujcka UBU-
Ju3anyja U HOTPOIIAYKO JPYIITBO OTBOPUJIU Cy U JApyre TeMe: ayTeH-
TUYIHOCT, TypHU3aM, ersoTuka — kuu! A y ¢uiocoduju joir yBek Tpajy KaH-
TOBCKa NUTama: [la jiu je MpUpOAHO JIEMO U JlaJbe CUMOOJI MOPAJIHO JI0-
Opora, a 4OBEK KOjU MMa CMHCA0 3a IPUPOJIHO JIENIO M Jla/be TOKazyje
PacIoIoKUBOCT 3a MopanHocT? Ty cy U muTama ecTeTCKOra UCKYCTBa, /10-
JKUBJbAja... [1a moceOHO eCTETUYKHU U MOETUYKHU MPO0IEMU HATYPAJTUCTUUKO-
ra, peajyluCTUYKOra, CTHJIM30BaHOTra, nedopmupajyhera wuti. mocrymka —
Mo[pakaBarbe, MUME3HC, BEPHOCT, ¢j100071a yobsrmuema...

A kaza norsieiaMo JIpy>kKuHe, MaJjie [yXOBHeE 3ajeIHNUIIe, KPY>KOKe KOju
ce 6aBU TeMOM IIPUPO/JIe, IPUPOJE U YMETHOCTH, I1a Y CBAKOMe Hanh)eMo He
caMO Ha MHOTOBPCHO Beh M Ha cacBUM HEOUEKHBAHO TEMAaTH30Bam€ IPHU-
poJie y KEb3KEBHOCTH ¥ YMETHOCTH, OH/IA CXBATUMO /i je YIIyTHO CKJIOMIUTH
M OBaj KaTaJIor TeMa U MOTHUBA ,eCTETHKE NPUpoJie” U MecTa IPUPOJe Y
YMETHOCTHMA — Ipef; O6eCKpajHUM OOraTcTBOM M WHBEHTHBHOIINY IpUPO-
JIOM MMOACTaKHyTe MaiTe. /1o 1aspera.

5. Ho, He 6e3 jenue BaxkHe Hamomewne: ,,IIpupoga”, kKako roj, je cxBaTu-
JI¥, Jakje, y HajIIdpeM 3Hauemy, (uolc, mobehena mam mobegHuyka U
OCBETHMYKA, caMa I10 ceO1 HeMa HekH OestomaHu cmucao. M 3aTo mocroju me-
Tadu3UKa, TO LETH TO PUOIKA. A YMETHOCT YIIPABO Pajy Ha TOME IIOJbY — Ha
MeTtadusuukome dusnukora, popmupajyhu tBap, obnukyjyhu rpal)y, crsa-
pajyhu xoHcrenamyje U KOMIIO3UIIMje MOTHUBA U TEMA, Tj. eJeMeHara IpU-
pozie (i moBecTH), unMe y ecteTckoMme (aioBnoig), ouystoTBopyjyhu ecrercke
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H/ieje, HArOBEIIITABa, jep ce II0JMOBHO HE MOXKE YXBATUTH — CMHCA0 (AOYog;
vonua). Kako To HEMOHOB/HPUBO Kake Ipuku HobesoBar Jopro Cedepu y
mo3Haroj necmu Cmapay Ha obaau pexe:

AKo je 60J1 Jy/ICKH, ME HACMO Jby/IcKa 6uha sja camo Tprumo 6011,
CTOTa ja TOJIMKO, OBUX JJaHA, MUCJIIM O BEJTUKOj eI,
0 TOMe cMHuCITy (T VONUQ) LITO Kle HAPes KPO3 PACTHIbE U KPO3 TPABY,
Kpaj ’KUBOTUHA HA UCTAIIH U MIOjUIY, KPaj JbYAU KOjU CEjY U KAy,
Kpaj BEeJIMKKUX rpob0Ba U Kpaj MaJIMX CTAHHUIIITA MPTBHX.
(ITpeBoz ca rpukor: 1p Keennja Mapuriku-Ialaucku)

6. 11 Ha OBOMe CHMIIO3HjyMy YYECHUIIH CYy MOTIJIH /ia OTBOpPE CaMO He-
Ka MMUTamka U3 HeIperjeaHora nosha MOTHBA ,,IPUPOZIE”, OHAKO KaKO Ce Taj
MOTHUB IIpejiamMa y JIpyroMe MONHOM IOJby — I0JbY YMETHOCTH, U TO IIP€
CBera KibM>XEeBHOCTH.

Mapwuja Ilanuh ce 6aBu cumMOoJMKOM TTUIA y (DPaHIyCKOj Iu-
JIAKTHYKO] KIHbMKEBHOCTH 13. BeKa (y TEKCTy U y WiIycTpaljama), HCIUTY-
jyhu TpamunvioHasiHA 3HAYEeHA U HUXOBE IIPOMEHE, OZHOC CUMOOJIHMYIKOT
WIN JIETOPUjCKOT (11a ¥ (haHTACTUYKOT) U PEAJIMCTHYKOT MPHUKa3a, YIIPABO
y BpeMe Kajla Cy MOTHBH IIPUPO/IE TIOYEH J1a TyDe CUMOOJTNUKY IUMEH3HU]y
II0/1 YTUIAjeM JIOCTYITHUX apalCKUX HAyYHUX OPHUTOJIONIKUX Ca3Hama. 30-
omopdHa cUMOOJIMKA, UCIIPBA XPUIITNAaHCKO-MOPAJUCTUYKA, OUTHO je o0e-
JIEXKWUJIA YUTABY CPENIbOBEKOBHY KIbIIKEBHOCT, 2 HE CAMO MATHYHU KAHP
Oectujapujyma U €HIIUKJIONENHja, anu OucMo Moryu pehu ga je cumbo-
JIMYKY MOTHB IITHIIE U T€ KAKO IPUCYTAH U y CABPEMEHO] KEb?KEBHOCTH, I1a
Uy CAaBPEMEHHM IIPEKUIIMA TPAJUIIHOHAITHIX BEPOBAbHA.

Huxosmua TyTyiun nuiie o cuMOonny 61sba y peJTUTHO3HUM €110~
BHMa CPIICKOT TPEJIPOMaHTHU3Ma, Tj. UCTPaXKyje ,IIOETCKH XepOapujym” y
ermoBuMa Bukentuja Pakuha u Koncrantuna MapuHkoBuha: KopeH, ceMe,
II0/, >KUTO (KJ1ac, CHOI, KUTHHIA, IJIeBa), BUHOBA Jio3a (rposkie, BUHO,
BUHOTPAJ), JbUbaH, jabyka, uyeMIpec, JbyOUUHIla — HUCHOUTYjyhH HHXOBO
Om0OJIMjCKO, TPAIUITUOHATHO U AKTYAJTHO 3HAUEHE, IhbIXOB IIpedboraTu cuMO00-
JINYKU NOTEeHIUjasl U (PYHKITUjy, U TO IIpe cBera y noruiesy ¢hropasHo-cuMO0-
JINYKU UHTEHJMPAHUX BPEHOCTH OZJHOCHO He-BPETHOCTHU.

Harama TpHuaBai cBoj paj ycpezcpehyje Ha mpo6yieM KibHKeBHOTA
MecTa IIpOCTopa U, y TOMe pefy, ipupoze, y TpasHuukoj xpoHuyu 1se An-
npuha, Kako y PeaTMCTHUKOME IIPEJICTaB/hatby HOAHE0/ha, TAKO U Y MeTa-
dboprukoj pyHKIMjU puUposie y GUTHOM, MUTOJIOIIKOM CJIOjy AHApuheBe
pOMaHeCKHe [TOBECTH YOBEKA. AyTOpKa MMa Te3y Jia he npupoza (y KoHTpa-
IIYHKTHOj Be3U ca KyJITypoM) y AHippuheBoM poMaHy ,,0UTH MHOTO BUIIIE O]
IYKOT OKBHPA 3a CJIMKY YOBEKA, KAKO ce AHAPHUN ayTOIMOETHYKU U3jacHUO
IITO ce IIpe CBera OJJHOCU Ha BOJY, Ha JIPBO, HA TPABHUYKY JIOJIMHY UT/I,.

HNBana Porap je cBoj paj nocserusia npobsemy GyHKIH]je cranujai-
HOCTH, KaKo ypOaHe Tako U NPHUPOJIe, KAKO PeJINCTHYKe TakKo U cUMOO-
suuke, y pomany Ilona Ocrepa Meceuesa nanrama, e, udmel)y ocrasor,
youaBa JIeKOHCTpyHcamhe OMHapHe ONo3ulifje KyJITypa-Ipupoja, u OpaHu
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Te3y 0 3HAUajHOM YTUIQ]y AyTEHTUYHUX aMEPUUKUX MeCTa, IToceOHO morpa-
HUYja — y hopMu QU3NIKUX U MeTaGOPUUKHUX, YHYTPAIITHUX IIyTOBakha —
Ha JiyllleBHA U [yXOBHA CTama U IepCOHAJIHY, 4 He CTEPEOTUITHN aMepPUIKH,
nneHtutrer OCTEPOBUX POMaHECKHUX JIMKOBa. OCTep CBECHO KOPUCTU
CTBapHe amepHuke Ipoctope (moce6HO mpocrop 3amazsa) KOoju cy TOKOM
IIOBECTH CTEKJIM 3HATAaH CUMOOJINYKY OTEHIH]jal.

JlBa pasia 6aBe ce mpobeMruMa eKOKPUTHKE.

Mupocaas hypuwmh nuie o ekokputuukoj Teopuju Tumoru Mop-
TOHA, Y KOjoj ce ofibalfyje KOHIENT HIeaIN30BaHe IMPUPOJE, pa3Marpa MeCTO
IIPUpOJie — Kao JIPYIITBEHE, WJEOJIOIIKE KOHCTPYKIMje — Yy KyJITypu, du-
Jocoduju, YMETHOCTH U KEHIKEBHOCTH, U 3aroBapa CXBaTame /1a je 3aIPaBo
CBe IPHUPO/A, 1A YMETHOCT JEKOHCTPYHIIIE HJIEOJIOUIKU II0jaM IIPUPOZE, U3
yera ce OH/]a KOHCTPYHIIIE CBOjeBPCHA €CTETHKA OKPYKekha (ca paBHOIIPABHOM
KOETr3UCTEeHIINjoM cBUX Owmha) u oaroBapajyhu eKOKPUTHUKY ITOCTYIIAK TyMa-
Yyerha YMETHUUKUX JIeJ1a, TAYHH]e MEeCTa ,,[IPUPOZIE” Y YMETHUYKUM JIeJINMA.

CaBa CramenkoBuh ananusupa Tpu ,KaHOHCKA” ITUKJIyca T3B. BU-
coke minu encke ¢anractuke ([lona Toskwmua, [lopria Maptuaa u Ypcyse
JlersuH), Koje oapelyje kao eko-HapaTuBe, Oyayhu a mprupoaa Kao TaKBa,
aJIi ¥ Ka0 MOTYNHOCT €KOJIONIKHUX KaTacTpoda, Urpa U3BaHPEJHO 3HAYAJHY
ysory y suMa. Ta jmena jecy ecKamMCTUYKH ycpencpeheHa HA IpenuHy-
CTPHjCKO JPYIITBO — APYIITBO jOIII YBEK HEYTPOXKEHE IIPUPOJIE, I1a OTyAa U
ayTOPOBO OIpeZie/behe 32 E€KOKPUTHUKU AHAIUTHYKO-UHTEPIPETATUBHU
MPUCTYII, jep OBaj, HAIPOCTO, IPEMO3Haje /ieja Koja MPUPOAY He y3uMajy
caMo Kao MyKy CIEeHY U crieHorpadujy POMaHeCKHe pajiibe U Pecype HeHUX
aKTepa, Beh npo6nemaTH3ny BeHy ,UCTOpUjy U ,CyAOWHYy , a CBOJy
»OHTHUKY  XUjepapXujy Ipajie Ha OCHOBY OJIMCKOCTU U CAJKHBJbEHOCTH II0je-
JUHUX BpcTa 6uha ca mpupoaom.

Hajsan, jenman paj moceheH je mpobJieMy mMecTa IPHUPOJIE U MOTHBA
ouyBama IPUPOJie Y HacTaBU KiukeBHOCTH. Hanme, Busbana CoJsrenia ce
no3abaBmia PyHKIIMjOM U 3HaUajeM KIHKEBHOCTH, U HACTaBE KIHHKEBHO-
CTH, Y IIO/IN3aby HUBOA €KOJIOIIKE CBECTH yUeHUKA CPeIhUX IIKOJIA, U3Be-
CTHJIa O CaBPEMEHOM MO/ieJly MHTepaKIHjcKe IPOjeKTHe HacTase (cTpare-
r'Hja cCaMOCTaJIHOT, KOOTIEPAaTUBHOT pelllaBama MpobyieMa KOHIIUIIUPAkeM U
peanu3anujoM MpojeKTa) U MpeJyIoKIIa npojekT IIpupoda u vosex Yy Krbu-
scegHocmu. Ilucana je, mOTOM, O UCTPAKUBAUKUM 3aJjlalliMa U OYeKHBa-
HUM UCXOJMMAa UHTEPIIpeTalnyje oAropapajyhux KibmKeBHUX J1eJ1a, O Tpe/-
HOCTMMA TaKBe HAaCTaBe U U3HeJIa jaKy Te3y O Ca3HAjHOj U BACIUTHOj PyHKIMU
KEbMDKEBHOCTH U ONTUMUCTHYKY IPETIIOCTAaBKY Jia J0OpPO KOHIMIIMPaHa Ha-
CTaBa KIHbMIKEBHOCTH MOXKE 3HAYajHO YTHIATH HA CTULIAEhe KOMIIeTEHITUje
»OZITOBOPAH OJTHOC IIPeMa OKOJIMHU ¥ THUMe Ha IIPOMeHy Halllera oiHoca Ipe-
Ma IPUPOTHOM OKPYKEHY.

Ha kpajy, o6jaBibyjemo u npwior Jlope Muruh, koja numie o ko-
puirhemwy Ipupojie — Kao MOTUBA, rpalje, Menuja, mpe cBera, CTBapaIavKor
IIPOCTOpPA OJHOCHO MECTAa aKIHje — y PaJloBUMa BOJEehUX aJTepHATHBHUX
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rpyIa jyrocJIOBEHCKUX ,HOBUX YMETHUYKUX IIPAKCU, IIIE3/IECETHX U CeJlaM-
JIeCETHUX TFOJIUHA JIBAJIECETOT BeKa, CTBOPEHHUM HJIN U3BOl)€HUM y /by KPH-
THUKOBambha KAaKO MHCTUTYIIMOHAIM30BaHE YMETHOCTH colujain3mMa (etabsiu-
paHe u3Meljy ymepeHOT MOZIEpHI3MA U COLMjAJTUCTHYKOT €CTETU3MA), TAKO
¥ caMora jyrocJIOBEHCKOT COIjain3Ma oHora fo6a.

[ToTyHO cBeCcHU JTyOWHE M CJIOXKEHOCTH IpobiieMa ,IIpUpoJie”, Kao u
HENperJIeJHOCTH TEOPHUjCKOTa MOTHBA ,IPUPOZle” ¥ YMETHUYKUM JIETUMa,
ycyhyjeMo ce ma oBaj CUMIIO3HjyM B OBO HEKOJIMKO 00jaB/beHUX pasioBa
cMaTpaMo 0ap IOJICTUIAJHUMA 3a MPOMUIIUbAE jeHE TPAHCUCTOPHjCKE
TEMEe Yy Baszza JPYLITBEHO-HCTOPHJCKU IIOCPEAOBAaHUM Ipuctynuma. bes
WIy3Hje J1a CMO Ce OBUM HE3HATHUM IIPUJIOTOM IPHUOJIMIKIIN UCKYILBEHY
3a CBY IPOTUB-IIPUPOIHOCT IIUBHJIN3AIHAj€ KOjOj MPUIIAIaMO, aJiil ca KpX-
KOM HAaJIOM JIa TO HIIaK HUje HeMoryhe — 6ap y yMETHOCTH.

119






YK 821.133.1.09”12”:598.2
Mapwuja Ilaauh

VHusep3autet y Kparyjesity
DrI0I0MIKO-YMETHUYKU DAKYIITET
ms.marija.panic@gmail.com

ITPUPOJAY ®PAHIIYCKOJ INJAKTHTYKOJ
KIbM’KEBHOCTMU XIII BEKA: ITPUMEP ITTUILIA

Caxxerak. Y osome pady ucmpaxpicyjemMo Kaxko cy Yy @GpaHuyckoj
Judaxmuukxoj kwwicesnocmu XIII eexa npuxkasusave nmuue, Y
nepuody y xome cy cnucu o npupodu noueau da 2ybe cumboAUUKY
Jumen3yjy. KomnapamueHom memooom aHaAU3Upamo nNpuka3 nmuya
Kxoje nomuuy u3 ,,Pusuonoea”, 0OHOCHO OHUX Huja je cumboauxka bura
nosHama cpedr08eKOBHOM HUMAOYY, U OHUX KOje Hucy Oure Yy
»Pu3uono02y”, me npedcmasnajy becmujapHu mamepujan Hacmao y
XIIT eexy. ITopedumo u npuxad cumbona us ,Pusuonocza” y mpadu-
UUOHANHUM 0eauma, Kao U Y OHUMA Y KOjumda ce jas/bajy uHosauuje.
Hacmojumo 0a dobujemo 002080p Ha Hekoauxko numarba: Hma au
npomexe y nNpukaszy mpaduyuHAHUX 300MOp@PHLx cumboaa cpedrbez
sexa? Y xojoj mepu cy aymopu XIII eeka sceneau 0a peanHo Npukasicy
OKO/HU c8em, U Y Kojoj Mepu cy dodasanu cumboauqka mymaqerba Ha
HoBe 300/101UKe onuce nmuya?

Kibyane peun: Qusuonoe, scusomura, becmujapujymu, paryycka
KIUICEBHOCITL Cpeldtbe2 8eKa, anezopuja.

1. YBOJ,

CpenmoBeKOBHA TAaKCOHOMUja OWJIa je TOTIYHO pa3jiuduTa Off /Ia-
HaIlllbe ¥ 3aCHUBAJIA Ce HA aHTUYKO] U OMOIMjCKOj mozenu KUBUX Ouha
mpeMa JIaHy CTBaparba, IpeMa CpelHU y KOjoj JKUBe U Y KOjoj ce Kpehy
(moacetuMo na je OMHApHY HOMEHKJIATYPY, KOjOM Ce CJIY:KH caBpeMeHa
o6uosoruja, yecranosuo Kapi Jlune y neny Systema Naturae u3 1735. TOOU-
He). vy CpEAOBEKOBHUM AUJAKTHYKHUM CIIMCHMAa XKUBOTHILE CYy CE€ yIJlaB-
HOM JeJinJjie Ha YeTHPHU BEJIMKE CKYIIMHE: Ha YETBOPOHOIINE, IITUIIE, p1/16e nu
npBe. Y CKynuHy puba yopajaHu cy U MOPCKH CUcapH; /eJIQUH ce, Ha TPHU-
Mep, CMaTpao KpasbeM puba y Cpe[IbeM BeKy, Te je UeCTO IPUKA3WBaH ca
KPYHOM. Y ypee cy yOpajaHu U PENTUsIH, jep je mojaMm ypeu 03HaA4aBao CBE
JKUBOTHIbE Koje ce kpehy rmusamem. IlTuie cy Tako, mpeMa cpearmbOBe-
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KOBHHM 300JIOIIKUM 3HABUMA, O1JIe CKYII JKUBOTHIbA KOje JKIBE Y Ba3lyXy,
Koje ce Kpehy JieTereM H Koje cy, mpema bub.auju, CTBOpeHe IeTOoT JaHa.
YKOJUKO ce OCBPHEMO Ha IOAATKe J0 KOjUX je JZIolia 3ooucropuja (Ha
npumep, Oduen-Ruzo 2016), pehu hemo na cy nrtune 6uie 3Havaja" geo
€KOCHCTeMAa Cpe/lhoBeKOBHE EBpome U /1a ¢y Jbyilu TOra BpeMeHa CKOPO
CBaKOJIHEBHO BHMNasii BeJIMKH OpOj pasHHMX BpcTa nTuma. M mopex Tora,
OIIVIC ITHUIA Y CPEAHOBEKOBHUM JAUAAKTUYKUM CIICHMA, & HEPETKO U HbU-
XOB IPUKa3 Ha WIyMUHAIMjaMa', YBEJINKO Ce PA3JINKOBAO OJ] UCKyCTBEHE
crBapHOCTH. CpeZlbOBEKOBHOM 4YOBEKy, HavnMe, HHUje OWJIO 3HAYajHO J1a
BEPO/IOCTOJHO IIPUKAXKE OKOJIHY IIPUPOJLY, Beh J1a MPYKU IITO yIeYaT/bHUBH-
j¥ 300JIOIIKH OITHC, KaKO O MMao mTo 60JbU MOBOJ 32 Mopanusanujy. 13
THX pasJjiora cy ce y AUAAKTUUYKO] KEbMKEBHOCTH IIPUKA3UBaJIe KAKO CTBAp-
He, Tako U (GaHTACTUYHE ITHIIE, & YIOPEAO ca BEPOJOCTOJHUM IIPUKA3UMa
moctojehrx JKUBOTHIbA OMKMCUBAHE Cy M HEBEPOBATHE OCOOMHE KOje Cy UM
IIPUITUCHBAHE.

2. 3oomop@dHa CHMOOJIOKA Y CPEHEM BEKY

[Iupe mocmaTpaHO, 300JIOIIKA CHMOOJIUKA je HEeCyMEbHMBO 000juIa
KIbMKEBHOCT 1 YMETHOCT Ccpe/itber BeKa. bpojHa /iesia U3 pasjiMuuTuX JKaH-
poBa (dpaHIyCKe KEHUKEBHOCTH TOT II€pHO/ia HE MOTY ce HU TyMauuTHu 0Oe3
OCBpTa Ha CUMOOJIUKY >KMBOTUHba. TakBU Cy, Ha mpumep, ITecma o Poaandy
Kao IpuMep jyHauke enuke (chansons de geste), Buteniku pomanu Kpetjena
ne Tpoa, kakaB je HeeH wau Bume3 ca nasom, neoBu Mapuje @paHIrycke,
noroM Tpybamypcka u rpahjaHcka JIMpHKa, KUBOTHEbCKA eroneja Poman o
Jlucyy xao mpencraBHUK rpaljaHcke KmbnkeBHOCTH, U OpojHu apyru. He
MOJKe ce Takopehr HU 3aMUCJIUTU HEKO JIeJI0 CPEAOBEKOBHE KIHHIKEBHOCTU
y kKoMme 300MopdHa cumbosmka HeMa 3HaudajHy ysory. O oBome Hajbosbe
cBesioue cienehe peun dpaHiyckor MeueBanvicte Mumiena 3eHka:

Cnucu 0 paTy U O JIOBY IIyHU Cy KOHAa, COKOJIOBA U IIaca; CIUCH O JbybaBU
WCIYIEHH Cy NTUYjUM I10jeM; 6ajKOBUTE JKUBOTHUIbE [TIOMasbajy Ce U3 Marjie
Bperame wim w3 mnpukaza uyaeca ca LlicToka; Jlaku oOBOra CBeTa
oTeJIoTBOpeHe cy y Penapy mwiu ®oseity; 60xje ucTuHe 00jaBJbUBaHE Cy IIpe-
KO OIHCA IOHAIIAa KUBOTHA. KIbIKEBHOCT Cpeber Beka OOmIyje KU-
BOTHIbaMa. OHe Ce y 0] THCKajy y TOIMKO BeJMKOM OpOjy ¥ y TaKo pasHo-
JINKUM OKOJIHOCTHMA JIa HACTOjabe /1a Ce CBe OHE O0yXBaTe MPEKOM HeKe
KpaTKe CHHTe3€ IPe/ICTaB/ha BEJIUKH M3a30B. /[a 6u ce TO OCTBApPHIIO, MOPa
ce OUTH BeoMa JiyKaB JioBai? (Zink 1984: 47).

Y ¢dpaHIycKoj AUAKTUYKO] KEbMIKEBHOCTH, KaO jeTHOM O/ Haj3Ha-
YajHUjUX KIBMKEBHUX KAHPOBA Cpeber BeKa, KoMe je OMo IUb /1a YuTa-
oIja MOAYYU KAaKO 3HAKHUMA O MPUPOJM TaKO M BEPCKUM HCTHHAMa, MpHU-
CyTHA je cHMOOJINKA KUBOTHIHA, U TO HA /BA HAUMHA: Y TEKCTY U y WIyCTpa-

1 O TOMe CBeioUE penpoAyKIrje OpOjHUX MIUHUjaTypa, HIIp. y Pastoureau 2011.
2y ciyuajy Kajia To HUje Apyradydje HaBeJIeHO, IPEBOIN Y OBOM WIAHKY Cy HAIIIU.
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nujama. MuHUjaType U MHUIUjaJI OWUJIN Cy YKpallleHd Pa3HUM, CTBADHUM
iy GaHTACTUYHUM KUBOTHUaMa. Ho y 0b6a cirydaja — U y TEKCTy U y WILy-
cTpanmjaMa — 300JI0IIKH MOJIAIH ITOCTOje KaKo OU MpeHen HEKYy MOPaTHY
IIOYKY y CKJIaay ca XpuirhaHcKuM ydyerweM. Ha npumep, nayH je 6uo cum-
0oJ1 omipe3a. Y IUAAKTUUYKO] KIbMIKEBHOCTH CPEJIEHET BEKa OH je ONMHMCHBAH
Kao IITHIIA KOja Ha PeIy UMa IIape Koje nozicehajy Ha 04M; aHAJIOTHjOM, Kao
jeHUM O] Haj3HA4YajHUjUX MOJyca cpe/lboBeKoBHe Mucau (Pasturo 2016:
58-60), Moke ce 00jacHUTH Jla Cy YKpacu Ha pely Koju mnozcehajy Ha ouu
JIOBOJbHA IIOTBP/IA /1A je MmayH yBek OyzmaH u o6a3pus. JIaB je 6mo cmaTpan
JIOCTOjaHCTBEHUM KpPaJbeM >KUBOTHUIHA; IJIAXOBUT M HEYCTPAIIUB jeHOPOT
cuMmbosiom XpuCTa; cUpeHa je Omiia ajieropuja ONacHe »KeHCKe 3aBOJIJbHBO-
CTH, CJIaJIoCcTpanrha u rpexa yoIlliTe, ¥ TaKO JaJbe.

YupaBo, moBe3uBame 300JIO0LIKUX II07jaTaka ca CHUMOOJIMKOM IIPO-
HCTHYE U3 CPEAbOBEKOBHOT CXBaTama cBeTa Kao Kruee npupode. IIpema
OBOM CXBaTamwy, Koje IIOTHYe JOII 0/i ABI'YCTUHA, IPUPOJA Ce CXBaTaja Kao
CKyIl IIpUMepa KOju YOBEKa MOTry ja mozayde. IIpema ABrycTHMHY, OHaKO
KAaKO Ce yJYeHU YOBEeK MOKe IojydaBaTu uutameM Cgemoz nucma (Liber
scripturae), HEyKy YOBEK ce MOJKe [TO/TyJaBaTH IocMaTpameM mpupoje (Liber
naturae), xoja mpy»ka MHOIITBO npuMepa. Kpucrodep Jluken (Lucken 1994;
Lucken 1996) moziBiauu Jja je CpeAmOBEKOBHU KaHp OecTHjapHjyMa CIIyKHO
TOME /1, IPUKa3yjyhu Ipupojy Kao maeap, Kao CTBOPEHU CBET, cJIaBu bora kao
eHor TBopIia U J1a YuTaona MoAaydu ucroBpeMeHo Ceemum nucmom (13 xora
notuuy 6pojuu nuratu) u Krwuzom npupooe.

Mumen Ilactypo, ¢paHiycku MefueBajucTa W IIpoydyaBajall 30-
omopdHe cuMOOJINKe, ITOZ[BAYU /1A CY Y CPeIbeM BeKy *KUBOTHUHE Oue mo-
BOJbHE Kao IOJIA3UINTE 32 MOPAJIHY IIOYKY, jep Cy HeIlo/leJbeHO CMaTpaHe
6uhuma nHGEPHOPHUM y OJIHOCY HA YOBEKA, Te€ Cy MOIJIE JIAKO JIa OTe-
JIOTBOPY]jY U 4oBeKoBe MaHe (Pastoureau 2004: 30-31). ®panuecko 3amM00H
HCcTHYe, Yy cBOMe WwiaHKy Teo.sozuja becmujapujyma, fa ce 3acTyIlJbeHOCT
’)KUBOTHIA Y CUMOOJIUIIM CPe/IEber BeKa MoKe 00jacHUTH yTurajeM JoxaHa
Cxota Epuyrene u werosor aena Hebecka xujepapxuja, KOjuM je Ha €BPOII-
cku 3amajy yBeo mucao Ilceyno-/Iuonucuja Apeomnarure. IIceyno-/{uonu-
cuje, HaUMe, pa3juKyje CIMYHe U HecanuHe cuMbosie. CIUYHU cUMOOJIH Ccy
Y3BHIIIEHH cMOOJIH, OHU KOjH JIOCTOjHO mo/icehajy Ha anljesie u Ha HeOecKy
xujepapxujy. Heciimunau cuM0011 Cy OHM KOjU Cy CTPAIIHU, PY>KHH, a KO-
juMa je J1ofie/beHO BHCOKO BPEIHOBAHO 3Haueme, Ha MpUMep, TeTpaMopd
kao cuMbos1 Bora. Joxan Ckot Epuyresna yksbydyje py>kKHO ¥ HEYaCHO Y XpHU-
nrthaHcky cuMOOJIMKY M TakBe cuMOosie cMaTpa HaaMOhHUM, jep ,,0HU
CBOjUM DYrOoOHUM 3aroHeTKaMa jaMue HEIPUKOCHOBEHOCT O0KAHCKUX Taj-
HU ¥ OpaHe MMPUCTYH Ka BUMa lanuMa u Heynmyhenuma” (3am60H 1986—7:
129). YIpaBo U3 OBUX pasJjiora KUBOTHIbE CY, U IIOpPeJ] ToTra IITO Cy cMaTpa-
He OuheM HUKMM O7] YOBeKa, MMaJie 3Ha4YajHO MeCTO Y IUJIAKTUYKO] KEbU-
’KEBHOCTH U ZI00HUjasie pa3Ha cCUMOOJIMYKa 3HaUema, Mel)y Kojuma cy buia u
OHa KOja Cy BUCOKO BpeJ[HOBaHa.
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UuTaB je/laH >KaHP CpeFbOBEKOBHE /U/IAKTHYKE KHHUKEBHOCTH IIO-
cBeheH je cuMOOJIUITY )KUBOTUHbA. Ped je o 6ectujapujymuma (dp. bestiaire,
Jjat. bestiarium), pyKOIIMCHUM KIbHTaMa y KOjuMa Cy ce IMojeJluHe, CTBApHE
i GaHTACTUYHE KUBOTHIbE, ONMCUBAJIE U CUMOOJIMYKU TyMaduse KaKo
6u noxyunsie yutaona. OBa Jiesa cy U IpBa Jiesia MPeBOoJIHe KEbUKEBHOCTU
Ha (GpaHIyCKOM je3UKy: IPBO JIeJI0 IPeBeIEeHO ca JIATUHCKOT Ha ¢paH-
mycku jecte becmujapujym ®ununa ne Taona, Hacrtao y Tpehoj /eneHuju
XII Beka. becrmjapm Koju cajip>ke HEKOJIMKO JeCceTHHa IIOIJIaBjba, ca-
CTaBJb€HU Cy U3 /IBa Jiesia. Y IIPBOM Jiesly IOTJIaBsba (KOju ce Ha3uBa npu-
pooa, dp. nature, nar. natura) yKpaTko ce IpuKasyjy MojeJIHHe 300JI0IIKe
KapaKTePUCTUKe CTBAPHUX WM (HAaHTACTUYHUX XKUBOTHHA. OBe IMPUpOJ-
IBadyKe 0COOUMHE Ce Y IPYTOM Jiesly OecTHjapHUX IorjiaBJba (Koju ce Ha3MBa
mymauere, Qp. senefiance) eKCIUIMIUTHO TyMade Kao ayeropuja bora,
yoBeKa WU h)aBoJia, U Jaje ce MoyKa YUTAoIy Kako Tpeba /1a ce moHalma y
CKJIa/ly ca mpaBuianMa Bepe. O0a Jiesia roryiaBba cazprke Oubsvjcke urare
wiu napadpase.

Bectujapujymu ce yopajajy y Haj3acTyIUbeHHja Jlejia CPeIEbOBEKOBHE
KIb)KEBHOCTH. HbUX0oBU npenvcu Omwim cy o0aBe3HH J1e0 OMOIMOTEKa Ma-
HacTUpa U /BOpoBa Besmkamia. OBaj kaHp je BpxXyHar jocrurao y XII u
XIII Beky, kaza ce nmoBehasio HTepecoBame 3a MIPOyJIaBak-e IPUPO/IE.

Kanp Oectujapa mpunaza Tpaaunuju dusuono02a, Cyuca HaCTaJIoOT Ha
TPYKOM Jesmcy y nepuoay uamel)y II u IV Beka, HajBepoBaTHU]je y AJIeKcaH-
Apuju. PaHO je IpeBezieH ca IPUKOr Ha JpyTe jesuke, usMmely ocrasyor u Ha
snatuHcku (y IV Beky) U ocTaBHO je 3HaUajaH Tpar Ha CPeHOBEKOBHY KHbU-
’)KeBHOCT Ha Pa3IN4YuUTUM je3unuma. Jlatuacku @uauo102 HACTAO je Kao mpe-
BOJI TEKCTOBA U3 IIpBe pefiakiuje rpukor Qusuosoza. CIoBeHCKe peJlaKiyje
HacTajle Cy YIJIAaBHOM Ha OCHOBU JIpyre peflakiiuje Tpukor Pusuo.no2as.
Paznuka uszymelly @usuonoea v cpefmOBEKOBHHX OecThjapa HHje BeJIMKa.
TepMuH 6ecmujapujym KOPUCTH ce 3a Jieyia Hactaia of X1I Beka, y KojuMa cy
TekeTy Dusuono2a JOATHA OIJIOMIU W3 NPUPOAHAYKUX WIM €HIUKJIOIe-
nujckux nena (u3 CosmmHOBOT IToauxucmopa, w3 IlnmuaujeBor ITo3Hasarea
npupode, u3 ennukionenuje Emumonozuje icunopa CeBUBCKOT), Kao U Opoj-
He WIyMUHAIMje, Te ce OBaj JKaHP, U IOpeJ] eKCIUIMIIUTHE Mopau3alyje,
OJUJINKOBAO BeJ[PUM TOHOM U BeceJIMM IIPUKa3UBAEM IIPUPO/Ie U HeHUX Uy-
neca. Kaxko ucrtuue mBajuapCKH Me/iueBasuCcTa Kypt Punrep, qucTUHKTUBHA
ofuKa GecTHjapa Kao jKaHpa je YIpaBo CIIOj MPUPOAHAYKUX OIKCA CTBO-
pEeHOr cBeTa, ca jefiHe CTpaHe, U CUMOOJIMYKOT TyMadewma OBHX OIIHCA, ca
npyre crpaHe (Ringger 1988). ¥ GectujapuMa ce oBa /iBa acleKTa eKCILIH-

3 CpIICKM CHIMICH HACTaJIM Ha OCHOBY Pu3u0402a MMajy TparoBe CBUX PeAaKI(Hja TPUKOT
dusuoaoza. Ha caBpeMeHU CPIICKU je3UK MMPEBEIEHU Cy: MPEIUC U3 MPBE YeTBPTrHE XV
BeKa, [0J] CUTHATYPOM 22 M3 TPUKOT MaHactupa IlaHTesiejMoH (0BO Z1eJ10 je U3/1a0 pyCKU
cmaBucT A. AsekcaHzpoB 1893. ToAuHe, a mpeBouoIy ¢y Mwiopan Jlasuh y uznamy us
1989. roguue u TomuciaB JopaHoBrh U3 2000. ToAuMHE). JIpyTH IPEBEIEHN CPIICKHU CITHC
jecre Croso o xodehum u nemehum cmeopersuma, ns XVI Beka. Teker je uznao Crojan
Hosakoswuh 1879. rogute, a npeeeo je Hophe Tpudyuosuh 1973. rogutue.
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IIUTHO pasz[Bajajy, y BUAY /iBa Jiesia OeCTHjapHUX IIOIJIaBJba, Npupoode u my-
Mmauera. OBa Tymauema (ctdp. senefiances) Behum gesom HUCY HacTana y
CpenmeM BeKy, Beh MOTU4y U3 MO3HOAHTUYOKOT crrca dusuonoe.

Osga syra Tpasunyja cMMOOJIMYKOT IPUKA3UBaMha KUBOTUEHA Y CPEEHO-
BEKOBHO] KIHIKEBHOCTH IIOYEJIA je Jla Ce MEHa y JeTHOM IEPHOJY CPENEHET
Beka. Tokom XIII Beka J0ILIO je /10 3HAYAJHUX IMPOMEHA Yy 3aCTYILJb€HOCTH
ajleropyje y AWJIaKTUUKO] KibIKeBHOCTH. Haume, y AUIAKTUYKUM CIIHCHMA,
ajleropyja U CUMOOJIMYKO TyMauele 3ay3MMajy CBe Marmbe MeCTa, a IIpHU-
PO/IEbaYKH OIIMCH Ce IIPOIIUPY]Y, U TO je TeHAeHIMja Koja he ce HEIMOBpPaTHO
HacTaBUTU Hazjabe. Kako ucruue paniycku meaueBanucta Kioa Tomace,
IIPBU IUJIAKTUYKY CIIHC Y KOMe ce IIPUPOoJia IPUKa3uBaia 0e3 eKCIUIUITUTHOT
azeropujckor tymauema jecre Compendium Philosophiae n3 XIV Beka.
[Tpeypameno 6u 6mio pehu fa je y nuramy MoaepHu3anuja Hayke. Haume,
IIPBH 300JIOIIKH CITFIC KOJH Ce MOKe CMaTpaTH MOJIEPHHM jecte fiesio Historia
animalium Konpazna I'ecHepa, HacTayjio Tek 1551. TOAWHE. Y JIHUAAKTHYKO]
kmrkeBHocTH XIII Beka u fjasbe je ocTasio IMyHO (PaHTACTUYHHUX KUBOTHHHA,
KakBe Cy jemHopor, (beHHUKC U ApPYyre, Ka0 U CUMOOJMYKO TyMaderme OBUX
’KUBOTHHA KaKo OU ce unTaoly fjana noyka. Ilra ce, njakiie, 10roinyio TOKOM
XIIT Beka Te ce cMamWiIa JUMEH3Hja AJIETOPHJCKOT TyMadema 300JIOIIKHUX
npukaza?

OnroBop MoOYMBA y YTUIAjy apalcKuX YYeHUX CIIHCA, KOju ¢y Beh Kpa-
jem XII Beka 1mouesiu Jia ce MpeBO/ie Ha JIATUHCKHU je3UK. Aparu cy, HanuMe,
IIPEeBOJIVIIN, IPOYYABAJIM U KOMEHTAapUCaIN TeKCTOBe Apucroresa, Eykiu-
Jla, 1 OpOJHUX JAPYTUX IPUKUX yuermaka. OBU I'DUKU CIIUCU CYy €BPOIICKOM
3anazny 6mau Jyro HeOCTYIIHU. APUCTOTEIOBCKY IPUPOAHAYKYU CIIUCH, HA
IIpUMep, y KOjUMa Cy ce >KUBOTHIbe KiIacu@ukoBajie Ha OCHOBY Mopdo-
soruje u GyHKIMje OpraHa, HUCY OWJIM ITO3HATH HA eBPOIICKOM 3amajy To-
KOM Beher mepuozia cpemer Beka. JeIUHN aHTHYKU TPUPOAHAYKH CIUCU
KOjU cy OWJIM IO3HATU Ha €BPOIICKOM 3anazy OuIu cy KOMIIMIATOPCKU IIce-
yJIOHay4YHH, (paHTACTUYHH CIUCH, KaKkBO je IlnunujeBo ITo3Hasarse npupo-
de u ConuHoB IToauxucmop. 3a paznuky o EBpome, Apamnu cy uzyvyaBaau
Y TYMa4dWIu TpuKe yueHe cruce. KibydHa passnka je y ToMe LITO y aparckoj
HayI¥ HUje II0CT0jasI0 CUMOOINYKO TyMayerbe.

Toxom XIII Beka ca aparckor Ha JIATUHCKY je3UK IpeBOl)eHH Cy CITu-
cu u3 ayiredpe, ONTUKe, MeIUITMHE, 300JI0THje U PYruX Hayka. ®paHiycku
ucropuyap Kak Jle T'od, y cBom neny Hnmenekmyaayu y cpedrem sexy,
HCTHYe 3HAa4aj OBUX IPeBOJia U 0OMM U Pa3HOBPCHOCT IIpeBeJIeHe MaTepuje
(Le Goff 2000: 19-24). Mely ocranum TekcroBuma, y XIII Beky npeBeneHu
Cy U ADHCTOTEJIOBU CIIMCHU O JKUBOTHWaMa: O kpemary xcusomursa, O
pasmuoxcasamwy xugomursa, O denosuma xcusomursa, emopuja scugo-
murba. Y OBUM TEKCTOBUMA, KOjU Cy IIPUBYKJIU BEJIUKY MKy YUEHUX JbY-
1 Ha 3anajy, *KUBOTHUIbE CYy ce IpHUKa3uBajie 0e3 UKakBe CUMOOJIMUKe UH-
teprperanuje. OBa ,,iyboka MpoMeHa MUCIN, KAKO je Ha3uBa (ppaHIyCKU
menueBanucra Kiog Tomace (Thomasset 1982: 5), ocTraBwia je BeJIMKOT
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Tpara Ha JUJaKTUYKY KibUKeBHOCT. HapaBHO, OBe IpoMeHe Cy ce CIopo U
TIOCTEIIEHO YBOJIUIIE, aIu cy uiak omite ocetHe y XIII Beky.

3. IITumne y 6ectujapujymmuMa ¥ eHITUKJIOIIE1jaMa

Y dpaHmyckuMm OecTujapuMa W €HITUKJIONEejaMa Ha HAapOJHOM je-
3UKY OIHCAHO je zocTa ntuna. To cy: japeburia, opao, xapajipuoc, GeHukKce,
IeJINKaH, royiyd, TpJInIia, mylasail, nOuc, JIucKa, HohHa BpaHa, TaBpaH, HOj,
KOC, CyTI, 3BIKZIOBKA, JKJIpaJ, MayH, JacTa, AeTauh, posa, jactped, cBpaka,
cJIaByj, aJlepUOH, mamaraj, rpudoH, yabya, hyk, cenura, syma, opdanej,
IIeBa, COBA, Yaruba. Melly lbuMa 3amakaMo OHe Koje Cy BEeKOBUMA OuJie 1o-
3HaTe Kao cumbosn, Oyzxyhu na cy npukasase y Pusu0.102y, KakBH Cy 0pao,
Xapazpuoc, japebuna u Apyre, Koje Ccy y CpeAmeM BeKy HMMasle 3HaudajHy
CUMOOJINKY y JIMKOBHO] YMETHOCTH, apXUTEKTYpH, Oecefama, Xepaagulu U
MHOTHUM 00JIaCTIMa YOBEKOBOT IIOCTOjAtbha.

VY tpagunuonanauM 6ecrujapujymuma »Kepsesa (Meyer 1872), ITjepa
ne boea (Mermier 1977) u boxcanckom becmujapujymy I'mjoma Hopman-
nujckor (Hipeau 1852) mapasiesiHO ce jaBsbajy 300JIOIIKH OIKUCH U MOpa-
Jm3anyja U y BhUMa HeEMa 3HAYajHUjUX WHOBAIM]ja, IIOIITO Cy OBa Jeja
BEPHH IIPEBO/IY CBOjUX JIATUHCKUX U3BOPHHUKA; OBJIE C€ MOKe IPUKJBYIUTH
u Becmujapujym Ilceyno-ITjepa me Boeea (Baker 2010), HacTao mMajo Ka-
CHUje METOZI0OM KOMITHJIAITH]j€e, 300T Tora IIITO YyBa TPAAUIINOHAIHE O/IJTUKE
»kaHpa. Mehyrum, y Hekum ce Gectujapujymmuma us cpenuHe XIII Beka,
KakBu cy Jbybasnu 6ecmujapujym Pumapa ge ®ypuuBasa (Bianciotto
2009), becmujapujym Ilceyno-ITjepa ne boBea (Baker 2010) u Kambpejcku
b6ecmujapujym (Ham 1939), jaB/ba HOBU IIPUCTYTI, KOjU CE OrJIefa Y 00UM-
HHUjeM 300JIOIIKOM MaTepujajly U y CMamely 3Hadaja CUMOOJIMYKE TH-
MeH3Uje. Y BhUMa ce jaBjbajy, Ka0 HOBH OeCTHjapHU MaTepHjasi, MTUIE U3
CBAKO/IHEBHOI' OKDPY:Ke€Ha CPeFlbOBEKOBHOT YOBEKa, KaKBU Cy CJIaBY]j, ce-
HUIIA U JpyTe, Kao U Heke (aHTACTUYHE KUBOTHIe: OpdaHe] U aJlepUoH.
YHouiewe HOBe OecTHjapHe MaTepuje y CKJIaJly je ca TeHJeHIHjama ToTra
BpeMeHa Jla ce CTBapajy KoMIwianuje 3Hawa. Hamomenumo aa je Pumap
e OypruBas 6mo moj yruiajeMm HoBor Harypanuszma XIII Beka u oxy-
IIeBJbEHO, KA0 U MHOTU Y4Y€HU JbyJIU CBOTA BpeMeHa, IPUXBATHO HOBU Ha-
YUH CJIMKaba IpUpoje, 06e3 TpaJUuIMOHATHOT CUMOOINYKOT 00jallmemna;
HmITaBuile, meros JbybasHu becmujapujym je MKOHOKJIACTHUYAH, IIOIITO
300Mop(dHe cuMOoJie HIje KOPUCTUO Y CBPXY IPOIIOBeZiamha U ciiaBe bora,
Beh ra je, ca KypTOa3HOM WJIH €POTCKOM ITOPYKOM, YIIyTHO BOJHEHO] JKEHU
(Beer 1988). Pumap ne ®ypuusan je, nakie, mel)y npBruMa U3MEHHO CHM-
00JIMUKO TyMaUere 300JI0THje.

Kambpejcxu 6ecmujapujym (Ham 1939), HacTao oko 1260. rofuHe
o7 yTuiajeM oBora jena Pumapa ne ®OypHuBasia, M30CTaB/ba E€KCILIH-
[IUTHY HHTepIIpeTanyja cUMOOJIMKe 300JI0IIKUX omuca. HacympoTr muMma,
Becmujapujym Ilceyno-Iljepa ne BoBea, HajoOuMHHje (paHIyCKO [1eJ10
OBOTa 2KaHpa, ca JBOCTPYKO BHUIIE OMUCAHUX >KUBOTHEA HETO IITO je TO

126



ITPUPOJA Y ®PAHITYCKOJ JUJAKTYIKOJ KIb?’KEBHOCTH XIII BEKA...

ciydaj y ApyruM ¢paHiyckum GecTHjapujyMuMa, H3a CBAKOT OIHCA XKHBO-
THEbE Z1aje AYTy ¥ UCLPIHY Mopanusanujy. Kper bejkep, npupelhuBau usga-
a oBora becrujapujyma, objamimana Jja je 0Baj HEIIO3HATU ayTOp U3 Cpe/iu-
He XIII Beka kejeo Jja HOBY 300JI0IIKY MAaTEPH]jy YK/bYUU Y Tpaguuujy du-
3U0/102a U J1a je MPOTyMauu y CKJIaAy ca TPAJULIIMOHAIHUM JIeJIUMa OBOT
»kanpa (Baker 2010: 31—54). OBa gesna Hactana cpeguaoM XIII Beka, makie,
HUCY BepaH NPEBOJ| JIATUHCKUX OPHUTHHAIA, Beh camocTasHa fena, Koja
M3J1a3€ U3 OKBUPA CBOTA »KAHPA U 300JIOIIKE MOJATKe Ipuaarojasajy cBo-
JUM ITWbEBUMA.

On crapujux GectyjapHUX cUMOOJIa aHATU3UPAIU CMO IPHUKAa3e JBe
IITUILE, YKpasia U (peHnKca, O] KOjUX je jeHa CTBapHa, a je/iHa ¢haHTaCTHYHA.
OGe oBe mTHIle cy y OecTHjapuMa NpUKa3aHe UCTO Kao y Pusuosaoey, Kao
cuMOO0JI KOju BOZlE Ay0Jh0j MOpIM3ANHjU. Y TOM CMHUCIY, HEMA 3Ha4YajHe
pasJinKe Y BbUXOBOM CTaTyCy, MaKoO je U3 JIaHAlllEhe TTEPCIIEKTHUBE jacHO Ja je
(denukc daHTacTUYHA NTHUIA, JOK je KApaJl CTBapHA KUBOTHIbA KOjy je
CPeZIFbOBEKOBHH ayTOp MOTao Jia BU/HW Y CBOM HEIIOCPEHOM OKpYXKemy. Y
TpagUIMOHATHUM dpaHIyckuM Oectujapuma u3 XIII Beka — y geauMa 9yuju
cy ayropu 'mjom Hopmangujcku, JKepses, ITjep e bose u Ilceyno-ITjep ne
BoBe — npukasase cy jieresjie o o0e oBe nrurie. PeHuKce je onucas Kao MTUna
Koja »kuBH Ha VcToky, y Erunty wiu y UaAMjH, KOj KOje ITOCTOju caMo jeaaH
IIPUMEPAK Y BPCTH M KoOja ce oOHaB/ha caMoOcCHas/byjyhu ce Ha JioMaudud Of
MHOMUpPHUCHOT Omsba. IloryiaBibe 0 (peHUKCY je OOMYHO JIy:Ke O APYTuX U
Ca/Ip;KM pasHe JieTasbe, KOje cajla HUCMO Yy MOTYhHOCTH /1a opoOHuje aHa-
JIU3Upamo. Y CBAaKOM CJIy4ajy, OBaj IPUPO/bauKy onuc peHnKca noTude us
[I0O3HOAHTHUYKE IPUPO/IIhauKe JUTepaType U y OecTjapuMa cajip Ku U Mopa-
smzanujy. TymaueH je kao aseropuja Xpucra, KOju je pa3amneT U BaCKpcao.

[TpupoamauKy MoAany O KApaly caapke cienehy mpuuy: J[ok jaTo
JK/IpajioBa CIIaBa, jeJlaH KJApasl 6/ U YyBa CTpPaXky; Kako He O 3acrao, y
HO3H p:ku KameHunh. TymaueH je kao ajieropuja o6aspusBoctu. FI3Bopu 3a
OBe IPUPO/IhbaYKe OIKCe Cy aHTUUKU U IIO3HOAHTUYKY CIIUCU KOMITHJIATOP-
CKe TIpupoje, Kaku cy [imnHujeBo ITo3Hasarse npupode (Historia naturalis)
u ConmHoBa 36upka Collectanea rerum memorabilum.

VY Jbybasrom becmujapy Pumapa ne ®ypHusasa, ayTop, IT03HaBasall
IIpUPO/ie U epyZiuTa, mpuberasa J'by6aBHO] Ka3yHUCTUIIH, Te CUMOOJI JK/Ipasa
KOpUCTU Kako OM yKazao Ha 3Hauaj ollpe3a y UIpH yiBapama (Bianciotto
2009: 206—208). ®eHUKCa, KA0 TPAJUIIMOHAIHHU XPHUCTOJIUKUA CHUMOOII,
ayTop HUje KOPHUCTHO Y OBOME JIeJTy, HaKO je KOPHUCTHUO JIpyre aMmbsieMe KaKo
60U WIyCTpOBAaO UCTPAJHOCT Yy UTPU yABapamwa. Y Kambpejckom becmujapu-
JYMy KApas je MpUKa3aH Kao NMTUNA Koja 6au ap:kehu kamenuwh y HO3U
3aTo mTo je ompesdaH (Ham 1939: 234). /IoK y 300JI0IIKOM OIIUCY TPaJiU-
[IUOHATHUX OecTHjapHUX cuMOO0JIa y IeTMMa OBOT Ilepro/ia HeMa 3Ha4YajHU-
jux mHoBanyja (mpukaszaHe cy (aHTaCTUUHE KUBOTUIbE, KA0 U CTBapHE U
HecTBapHe 0coOWHe MOoCTOjehrX JKUBOTHHbA), Y CHMOOJUIA Cy OHE OYH-
IJIeJIHe U MIPEeJICTaB/bajy 3HAaUajaH OTKJIOH IIpeMa TPaJIUIIju JKaHpa.
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BpojHHM HOBHU 300JI0IIIKH CMOOJIH Ce jaBJbajy y JeJIMMa U3 OBOTa Bpe-
MeHa. OBH OIIHCH OTUYY U3 PA3HHX CPEJIFbOBEKOBHUX /e/1a,  HAPOUIUTO U3
JIATUHCKUX Win dpaHIyckux eHnukioneauja XIII Beka. Becmu]apu]yM
[Tceynmo-Iljepa e boBea, Ha mpuMep, UMa ceAaM/IECET JBA IIOTJIaBJba, TE je
JIBOCTPYKO OOMMHUjU O APYTUX dpaHIlycKux Oectujapa. Y HOBOM bOecTH-
japHOM Marepujajly MMa KaKO CTBapHHUX, TaKO M (PaHTACTUYHUX ITHUIIA.
Mehy nTunama koje cy ce jaBpasie y CBAKOJHEBHOM OKDPYXKEHY CPEIEbOBeE-
KOBHOT YOBeKa IPUKA3aHU Cy, HA IPUMep, CEHUIIA, CJIaBYj U KOC y OecTujapy
INceyno-ITjepa ne bBosea (Baker 2010: 162—-163, 210—212, 237-238). CiaByj
je omrcaH Kao NTUIA KOja »KUBU y IIlyMaMa M IMApKOBUMa U KoOja IeBa y
BEJIMKOM 3aHOCY Ilejie HOhH, Te yjyTpo yMaso TWHe O HcHpIubeHocTH. O
KOCY je ZIaT OTHUC KOjU OIrOBapa PEaTHOCTH: MPHUKA3aH je Kao I[pHa ITHUIA ca
’)KyTUM KJBYHOM, KOja JIelo IleBa TOKOM JIBa Mecella y TOJIUHH, Y alpwiIy U
Majy. O ceHUIH je, TOpe] PeJINCTUYHOT OIKCA, /1aT U HAaYMH Ha KOjU ce MO-
’Ke YJIOBUTH: IIOTPEOHO je CBUPAJIOM OIIOHAIIIATU 30B CEHUIEe U MPTBY CEHUILY
KOpUCTHUTH Kao Mmamarl. Kper bBejkep, mpupehuBau usgamwa becmujapa
[Iceyno-Iljepa ne BoBea, M3HOCH M3BOPE OBUX IMPUPOAHAYKUX OIKCA: OIHUC
CJIaByja OTHUYE U3 MUCTUYHOT U IIOyYHOT criuca beceda o naamu (Le sermon
du palmier), a 3a TIOTJIaBJbe O CEHHITU U KOCy HUje IIO3HAT HEIOCpPeJaH 13-
BOP. Y IPyToM /eIy OBHX OecTUjapHUX IIOTJIaBJba, Y mymaveruma, CeHuIa
ce pHKa3yje Kao IpUMep HAC CaMUX, JJOK je JI0BaIy aJleropuja ljaBona Koju
MO?Ke YXBAaTHTH YOBEKOBY AyIly y 3aMKy rpexa. Ciasyj je anmeropuja 4oBeKa
YHcTe Aylile Koja ce yepAaHo Mousd. Koc, kao ntuma Koja Hyje Jena, ajau Koja
BEJINYAHCTBEHO II€BA, IIPEJCTAB/bA AJIETOPHJY JbYyU KOjU MMajy HEKH TeJie-
CHHU HeJIOCTaTaK, aJIl KOjU HUCY o/i0aueHu o1 cTpaHe bora.

Kox Pumiapa ne ®ypauBaia, mehyrum, y mpukasy koca (Bianciotto
2009: 189) oBakBe Mopanuzanuje Hema. OBaj 300MOpPHU cUMOOIT YKIbY-
YeH je y u/iejy Ha KOjOj IIOYMBa YUTaB 0Baj OecTHjapujyM, a To je Jia ce Io-
CpeZicTBOM uyJia JIoJla3d J0 ca3Hamwa U Jio JbybaBu. Koc, kao mrTumna He-
YIJIeZTHOT U3IJIeZ|a, ajIi ca IMBHOM IIECMOM, IIpe/icTaBjba CJIMKY yZBapada
KOjH HACTOjH /1a KEbH>KEBHUM JIEJIOM OCBOjH BOJbEHY JKEHY KOja ra je oaouia.

Y Kambpejckom becmujapujymy KocC je IpPHUKa3aH Kao NTHULA Koja
IeBa TOKOM caMo /iBa Mecena y rogunu (Ham 1939: 234). ITayH je onucan
Kao OIIpe3aH, jep MMa pen ca mapama y oosuky ounjy (Ham 1939: 234).
ExcriniutHe Mopasusanyje y 0BoM OecTHjapy HeEMa, Tako /ia ce U OBO Jie-
JIO YKJby4yje y HOBY TPaJUIMjy NPUKA3UBamka 300JIOLIKUX OJJINKA JKUBO-
THA 0€3 CUMOOJIMUKUX TyMadyemha.

OcuM cTBapHUX, Y HOBOM OecTHjapHOM MaTepHjaly U3 OBora BpeMeHa
jaBspajy ce u (paHTacTUUHE XUBOTHIbe. Kao nmpuMep M0keMO HaBECTU J[Be
IITUIE, alepuoHa U opdaneja, mpukasane y becmujapujymy Ilceyno-Iljepa
ne Bosea (Baker 2010: 166—167, 242—245). O6a norsiaB/ba cy oOuMHa. Aje-
PHUOH je nTuna (paHTaCTUYHOT U3IJIe/ia Koja *KUBU y Iapy, BjIa/ia Ha/l CBUM
IITUIIAMA, a Kajzia fobuje MOoTOMCTBO, Oexxu U J1aBu ce y Mopy. Opdane]j je
IIpUKa3aH Kao NTUIA KOja CBOja jaja cMeIITa Ha IOBPIINHY BOJIE; YKOJINKO
he ce u3 wera passuru 06ap nruh, jaje he ocratu Ha moBpIIMHU BOJiE, a
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YKOJIUKO He, OHO TOHe Ha JIHO Mopa. [Iceyno-ITjep ne bose naje pa3BujeHy
MOpaIU3alyjy: y IMOIVIaB/bY O aJIepUOHY YIO30paBa Ha OmacHoCT o7 60-
raTcTBa, a y Noriasspy o opdanejy Ha rpex. [Ipema Bejkepy, mogarke o oBUM
danracrnuaum sxuBotumaMa Ilceymo-Iljep ne bose je nHamao y ITucmy
npeszgumepa JosaHa, Taja MOIyJIapHOM criucy o MHauju, Masia uma u 30-
OJIOIIKMX IT0/IaTaKa MOPEKJIOM 13 HEKOT jOII HEOTKPUBEHOT ITHMCAHOT U3BOPa.

Becrujapujymu u3 cpenuue XIII Beka, makie, mMajy CJIO00IHUjH
MPUCTYIl CUMOOJIMIIN HETrO IITO je TO CJIy4aj KO TPagUIlMOHATHUX OECTH-
japujyma, Koju cy HacTajau mnpeBozioM. Kajsia je peu o nTumama Koje cy J1eo
HOBUX IIOIJIaBJba, OHE Cy IPUKa3aHe WU PeaTUCTUYHO WU (GaHTACTUYHO,
IITO je Yy CKJIa/y ca TPAJNITHjOM OBOTa KaHpa.

Kajia je peu 0 cpeirOBEKOBHUM E€HIHMKJIONEAUjaMa, U OHE Cy UMaJie
3a Wb Jla IpUKa3yjy CBeT Kao meap | ja ciase bora xao TBopma kpo3s
cBeoOyxBaTaH Ipuka3 ctBopeHor cBera. Cpemmunom XIII Beka I'ocyen u3
Mena Hamnucao je Beoma sacTymbeHo zeno Cauka ceema (L’Image du
monde), IIPBY €HIUKJIONE/Hjy KOja Hije MPEBOJ Ca JIATHHCKOT je3HKa, Beh
je HacTasza Ha HAPOAHOM je3uKy. OBO /€10 KOMIIH/IATOPCKe PUPOJE cady-
BaHO je y BeJINKOM Opojy Ipeluca y Ipo3HOj U CTUXOBAHO]j BEP3UjU U OUIIO
j€ jeraH o] HajIoIyIapHUjUX TUAAKTUIKUX CIIMCA Y HAPETHUM BEKOBHMA.

¥ Cauyu ceema nrune cy HabpojaHe u onucase. Fbuxosu onucu ce He
pasyuKyjy myHo ox tpaaunuje Qusuonoea. Peu je 0 :KUBOTHHAMa KOje Cy
cTBapHe wiu ¢paHTACTUYHE, & U Y OBOj €HIIUKJIONEUjU CTBAPHE KUBOTUHE
Cy mpHKasaHe ca ¢paHTacTHIHUM JAeTasbuMa. MHoBaruja 'ocyena u3 Mena
yTeMeJbeHa je Yy (heTOBOM HaCTOjamy Ja IITO MPeUu3Huje KiIacuukyje K-
BOTHUIbE: HalMe, OIINCe )KUBOTHA PA3BPCTAO je IIpeMa MeCTy Y KOMe CcTpa-
Hyjy. 300JIOIIKe OIHCE je CMECTHO Yy JieJIOBe eHITUKJIOoNeuje Koju ce OaBe
IIPUKA30M TPH Tajja lTI03HaTa KOHTUHeHTa: EBpone, A3uje u Adpuke. Ocia-
wajyhu ce Ha mucaHe u3Bope, 'ocyen u3 Mena oBa Tpu KOHTHHEHTA IIPUKA-
3yje J0CTa CUCTEMAaTHYHO, TAKO IIITO OIKCYje pa3InauTe 00JIaCTH OBUX KOH-
TUHEHATa, [IOTOM Hapojie U KUBOTHUHE KOjU y HhHUMa JKUBE, OMJbKE Koje y
BUMa pacTy, Te HeKe ocobeHOoCTH OBUX KpajeBa. PeHUWKC je, HA TpUMeED,
IIpUKa3aH Kao KUBOTHUHbA KOja cTaHyje y obsactu PeHukuja, Te OTyAa U 1O-
THYe HeroBo ume. /lat je 1 Heros onuc: MpUKa3aH je Kao Jjemna, pa3sHobojHa
’)KUBOTHIbA Ca KPECTOM CJIMYHOM IayHOBOj. [locToju camo jejaH mprMepak
y BPCTH, KOju ce oOHaBsba camocnabuBameM (Prior 1913: 121—-122). Ciasyj
je HaBezeH Mel)y nTuama koje Hacramwyjy EBpomy u A3ujy. Hberosa ocobu-
HAa je J1a BeoMa JIeTo IeBa U Jia uecto ymupe nesajyhu (Prior 1913: 137).

Y 0BOM €1y 300JI0IIKK OIIMCHU, UCTOBETHU OHMMa u3 dusuo.noza u
OGectujapa, He cazpike CUMOOJIUYKO TyMaueme. Mako cy decro ¢aHTa-
CTUYHU U HE OJIr0Bapajy CTBApHOCTH, YaK HU KaJa je peu O MO3HATUM
IITUIIAMA, OIIHMCH >KUBOTUIA Y OBOM JIEJIy ce OZIBajajy off Tpajuluje, jep cy
KJIacU(PUKOBHU IIpeMa jaCHOM KpPUTEpPHjyMy U He mpubaraBajy Mopaiu3a-
IUju.
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4. 3akspydyak

Ha ocHoBy nmpukasa nruna y ¢ppasIfyCcKoj IUAAKTUYKOj KEbHKEBHOCTH
XIII Beka, 3aK/bYyYWJI OMCMO Jla ce TIPUPO/a U Jajbe YIJIAaBHOM IPHUKa3HU-
BajJla Y CKJIaJly ca NPETXOJHHM IIepHOJuMa, Hajuerrhe y3 CHUMOOJIHAYKY
MHTEPIIPETaIyjy, 1 OcjIamajyhu ce Ha MHMcaHe U3BOPE M3 PAHUjUX IIEPUO/IA.
OcHOBHe Hay4YHe MeTOJie, IoCMaTpame U eKCIePUMEHT, HUCY OnJie mpuMe-
IbUBaHe. AHAJIW3UPAaHU IPUMEPH IIOKa3yjy Ja IOCTOjU IpHMeTHa TeH-
neHunm.na(m cMamu 00MM U 3Ha4aj CUMOOJIMYKE AUMEH3Hje. SaKmy—
yyjemo, nakiie, Aa ce y XIII BeKy mMpHUKa3uBambe MPUPOJIE Y AUJAKTUIKO]
KIbHKEBHOCTH — IIPETeYU CaBpeEMEHe HayKe — y ofpeljeHoj Mepu ocaMocTa-
Jbyje y OZTHOCY Ha TaJIalllihy yCTaJbeHy UJIe0JIOIKY MaTPHUILY.
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LA NATURE DANS LA LITTERATURE DIDACTIQUE
FRANCAISE DU XIIIE SIECLE : CEXEMPLE DES OISEAUX

Résumé. Dans plusieurs genres de la littérature francaise médiévale,
les oiseaux étaient représentés de maniéres variées et dotés de valeur
symbolique. Quant a la littérature didactique (bestiaires, encyclopédies),
les animaux y étaient figurés de maniére a instruire le lecteur; la
description zoologique était dans la plupart des cas fantaisiste, et le coté
symbolique avait une importance primordiale. Au XIII¢ siécle
cependant, sous influence des traductions de textes scientifiques arabes,
le symbolisme commencait a disparaitre des descriptions zoologiques
dans la littérature didactique. En analysant la représentation de
quelques oiseaux réels ou fantastiques, tels que le phénix, la grue, le
rossignol, la mésange, le merle, l'alérion, l'orphanay dans les bestiaires
traditionnels (celui de Gervaise, de Guillaume de Normandie, de Pierre
de Beauvais, du Pseudo-Pierre de Beauvais) et dans les bestiaires
novateurs (Le Bestiaire damour de Richard de Fournival et le Bestiaire
de Cambrai), ainsi que dans [lencyclopédie I'Tmage du monde de
Gossouin de Metz, nous concluons que l'on peut observer la diminution
de la dimension symbolique des descriptions zoologiques dans ces
ouvrages datant du XIII¢ siécle; par contre, le coté fantastique des
descriptions zoologiques subsistait encore.

Mots-clés: Physiologus, animal, bestiaire, littérature francaise
médiévale, allégorie.
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CNUMBOJINKA BUJbA'Y PEJIMI'MO3HUM EIIOBUMA
CPIICKOI' IITIPEAPOMAHTN3MA —
BUKEHTNJE PAKITHh 1 KOHCTAHTUH MAPUHKOBUhH’

Cazxerak. [1asHu 3adamakx 0802 pada o0HocU ce Ha u3deajarse, cu-
cmemamu3ayujy u oopeljere 3Hauera u yHxyuja cumbona bwwaxa y
penuzuo3Hum enosuma Buxkenmuja Paxuha u Koncmanmuna Mapuh-
xoguha. IIpuaukom wuxo8oe caznedasara, nocebHa naxcka ce oopa-
ha na nopexno odpeheroz bwwvHoe cumbona, wezosy npunadHocm pa-
HUJO] Khbldice8HO] Mpaduuuju u we2080 yuewhe y uzepadru OHUX NO-
emCcKUX 001UKaA NO KQjuMa ce peAau2uo3HU enosu Cpnckoe npedpomaH-
musma ucmuuy. 3axswsyuak 0o Koza ce 004a3u oceemwbasa daopatte
cumbose kao npedcmase 3HAUAjHUX MopaaHux u XxpuwthaHckux
epedHocmu, kKaoa je pex o 0o6pum, KOpUCHUM bL/bKama, wau Kao npeo-
cmase 31a, xada je peu o HUX080M 00cycmey uau kaoa je peu o
wmemHum 6wwvkama, u nomaphyje ruxogo yuewhe y uepadru npeno-
3HAMBUBUX KAPAKIMEPUCIMUKA PeAu2UO3HO2 enda Cpnckoz npedpo-
MaHmusma.

Kibyune peun:  cumboaukxa 6uma, peau2uo3Hu en, Cpncku
npedpomanmusam, Buxenmuje Paxuh,
Konucmanmun Mapunkosuh.

Peurno3Hu emnoBu CPIICKOT MPeAPOMAaHTH3Ma OUJIH Cy BeoMa YHTa-
HU U aKTyeJIHU TOKOM IIEPHUO/a Off IIOCJIE/IbE JIelieHuje 18. 710 TeTe JleleHn-
je 19. Beka — He3aHeMapsbuB 6Opoj mucana (Bukentuje Pakuh, MusoBau
Bunakosuh, Koncrantua Mapunkosuh, Muxajio BiagucaspeBuh, I'aBpu-
s0 Koauesuh, JoBan Muiomesuh, Apcenuje Bekenku, [Tetap Byukosuh),

* Pajy je Hactao y OKBHpY NpOjeKTa AcCnekmu uQeHmumema u buxoeo 00AuKosare y
cpnekoj krwicesHocmu (178005) Koju ce peanusyje Ha PrtosodbekoM dakynrery y HoBom
Cany y3 dbuHaHCHjCKY TOAPIIKY MUHMCTApCTBA TIPOCBETE, HAYKE U TEXHOJIONIKOT pa3Boja
Permy6iiuke Cpbuje.
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camMux Jseisa (/IBajieceT eNCKUX OCTBapera) M IpeTIUIATHUKA HaBOJe Ha
3aKJbyUaK /Ia Ce€ PEJIUTHO3HH E€IOBH MOTY OJIPEAUTH KA0 HAJNONYyAapHuju
noemcku mox Yy cpnckoj npedpomanmuukoj krwuxcesHocmu (EpakoBuh
2008: 7, 10). IbuxoBa ymMeTHHYKa BpPeJHOCT U 3HAuaj y pa3BOjy CpIICKe
KIbHKEBHOCTH PAa3JIMYUTO Cy OLIEEHbHBAHU — CTapHja reHepalyja KibHKeB-
HUX TyMaya 3ay3UMaJIa je WJIU HeraTHUBaH WIN Y3/APKaH CTaB IIpeEMa pesiv-
ruo3HuM enopuMma (Joaun Ckepsinh, IlaBsie ITomoBuh u ap.) (EpakoBuh
2008: 9), JIOK ce y CBETJIy CaBPEMEHHX HCTPAKUBAKHA M TyMadyema Peu-
THO3HU €IOBH CPIICKOT MPEAPOMAaHTH3Ma OTKPUBAjy Ka0 BeOMa 3HaYajaH
IIOETCKH TOK y OKBUDPY CPIICKE KIHIKEBHOCTH 19. BeKa Koju 3aBpehyje
naxkmwy Tymada (Munopax ITaBuh, CaBa /lamjanoB, Pagocias Epakosuh).
[Toce6GHO ce mcTUYE OTHOC IIPeMa IPUPOAH, IOPOAUIY U KapaKTePU3aLHjH
’KEHCKHUX JINKOBA, Ka0 U MPHUCYTHOCT U HauuH rpahema u pyHknuje dpan-
TACTHKE Y OBUM JIeJTMMa, Kao MoJbHMa Ha KOjUMa ce youaBajy OUTHe WHOBA-
THUBHOCTH, IIPYU YEMY C€ CaTJIeZ]aBajy U YTUIIAjH CTape CPIICKE KEIKEBHOCTU
Y HApOJ{HE KIbMKEBHOCTY HAa FHBUXOBO OOJIMKOBAbE.

C 063upom Ha 3HaTaH 6poj sropaTHIX cMMO0JIa KOjU CY Y JIeJTUMa OBOT
TUIIA 3aCTYIUBEHH, HABEJIEHUM 00JIacTIMa MCTPAKUBAKHA MOXKE ce JIOJATH U
caryiefiaBarmbe cUMOOsIKe Grsba. Y TOM CMHCITY, K0 IJIABHU 33/]aTaK ITOCTaB/ha
ce oxpeheme 3Hauemwa ¢iopaTHUX cHUMOOJIA, HBUXOBEe (YHKIHMje W IPHU-
CYTHOCTH/HENPUCYTHOCTH Y U3TPAJIbH OHHX IMOETCKUX OJITMKA IO KOjUMa Cy
PEJINTHO3HU €ITOBY CPIICKOT IIPEPOMAHTU3MA MIPENIO3HAT/BUBH, A TO CY yIIpa-
BO KYJIT IIDUPOJIE, IPE/ICTAB/bAE U BPEAHOBAIE IIOPOAUIIE, KPDEUPAHE KEH-
CKUX KapaKTepa 1 00JIMKOBame (paHTACTHKE, IIPU YeMY ce IToceOHa MaXKba MO-
pa IOCBETUTHU U TIPEJIONIKY HAa OCHOBY KOT je PEJUTHO3HU eIl HacTtao (Ou-
0JIMjCKOj IPUYU WM anloKpudy, WK KUTHjy o/ipel)eHor XpHIrthaHCKOT cBe-
TUTEJhA), IOAyIapakbUMa WU OCTYIIabUMa Yy OJHOCY Ha borarty diopanHy
cumbouky Cgemoe nucma (Iocrojame WiId HENOCTOjakhe Ofpel)eHnx cCuM-
60s1a OMsba y PEJIUTHO3HOM €Iy M KEbUKEBHOM IIPEJJIONIKY, UCTOBETHOCT
WIN Pa3JINYUTOCT y EHUXOBUM 3HAUEHHUMa U JI0/IeJbeHHM (yHKIHjama).
OBOM IPUWJIMKOM IIPeJMET HCTPa)KHUBama oOyxBaThhe peJINTHO3HE €roBe
JIBOjUIle CPIICKUX IpeipoMaHTHuapa — Bukenrtuja Pakuha u Koncrantuna
Mapunkosuha, T1j. cieneha nena: 2Kepmea Aspamosa (1799), Hemopuja
om Cocarne (1803), 2Kumuje ceemazo seauxomyuenuxa Jescmamuja Ilaa-
kude (1803), ’Kumuje ceemazo Cnupudona wydomsopua (1803), 2Kumuje
cgjamazo u npasedHazo Jocuga npexpacHazo (1804), Kumuje uxice 80
cgjamux omya Hawezo Bacuauja Beaukazo (1808) u JKumuje npenodo-
6Hazo Cmegana IIpsoseHuanazo Kpaba cepbeckazo, HapeueHo2 8 MOHAcex
Cumon (1814) Bukentuja Pakuha u I1rau Paxuau (1808) KoHcraHTHHA
MapunkoBuha.
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1. IToeTcku xepGapujyMm peJIMTHO3HUX €IMOBA
Bukentuja Pakunha u Koncrantuaa Mapuankosuha

YV penurnosuum enosuma Bukentuja Pakuwha mponasnase ce 6pojHu
(opasiHE MOTHBU CHMOOJIMYKOT 3Hauea, ¢ TUM Ja IOjeNHU O EbUX
HCTOBPEMEHO YYECTBYjy U Y IPUKA3UBaKy PEAsHOT Iej3axka. Ha oCHOBY
TOTA Y KOJIMKOj MepH OJIMzKe WK Jajbe IoHOoce HHPOpMAIjy 0 oapeleHoj
OMJbHO] BPCTH, MOTY Ce IMOJEJINTH Ha TPU TpyIle: y IpBOj Irpynu (opaiHa
cUMOOJIMKA Ce OCTBapyje yIoTpeOOM II0jMOBa KOjUMa ce O3HAUaBajy J€JIOBU
o6uwmbke (KopeH, ceme, naod, auwhe, cmabao, usem, Kaac, CHon) WiM Ioj-
MOBa KOjUMa ce UMeHyjy ozpeljeHe OusbHe BpcTe (una, xpacm, #umo, 10-
3a, epoxche, nwenuua), v MOjMOBA KOjH IIPEICTaB/bajy YOIIIITEHE HA3UBE
3a OubHH cBeT (80he, mpasa, naeea); y apyroj rpymnu ¢Jiopaina cuMb0-
JIMKa ce OCTBapyje ymoTpeOOM II0jMOBa KOjU Ce Be3yjy 3a IpPeCTaBJhalbe
nmejsaxka (eopa, b6pes, 6awma, cad, aye, peka, cmydeHay, NOMoK, Hueda,
3em/ba, Nycmurwa, newmepa, HumHuya, euHozpad); y tTpehoj rpymu ¢Jio-
pastHa cuMOOJIMKA ce OCTBapyje ymoTpeOOoM IMOjMOBa KOjIMa ce O3HA4YaBajy
mporiecy OW/bHE BereTalyje y IpefcTaB/baby JbYACKAX OCOOMHA U CTama
(usemywuej maadocmu, ygemamu, 6eHyYMu).

®nopayHu cuMO0IM encKor ocTBapema Koncrantnna Mapunkosuha
Takohe ce mpeMa HUCTOM KPUTEPUjYMY MOTY IOJEJIUTH Y TPU TPyIIe: MPBOj
npunazajy cienehu cumbonu — ceme, auauja, jabyxa, kunpec, suoaa, Au-
eam, cmMupHa, 0peo, gohe, Kao U 8eHau, NaKO MPUMAapPHO HHje OUIbKa, alu
MOKe OUTH HCIUIETEH O pa3Hor nBeha; Apyroj — eepmozpadu, newmepa,
nosa, doauHe, nycmura, 20pe, Mopa, 3emasba; Tpehoj — uckopeHumu, mpy-
HYmMu, 6eHymu; ¢ THM /a Ce MOKe JIOZIaTH jOIII jeZfHA rPyIa Y KOjoj ce Iucarg
mocebHO okpehe mpoMaTtpamy ofHOCca u3mel)y mpupose u bora.

OBom mpuiankoM pasmartpahe ce camo cUMOOJH KOjU MPHUIIAAjy
IIPBOj TPYIIH, KAO HAj3aCTYIUbEHUJU U Hajpa3BUjeHU]H.

Kopen. Cum060J1 KOpeHa jaBjba ce CBera TPH IIyTa U TO UCKJbYYUBO Y
nenuma Bukentuja Pakuha — y 2Kumujy cgjamazo u npasednazo Jocugpa
npexpactazo u XKumujy npenodobHazo Cmegpara IIpgogeHuaHazo kpasa
cepbcxazo, HapeueHo2 8 MoHacex CumMoH. Y TIPBOM JieJly KOPEH ce aTpu-
Oympa Kao Agpamos, y IpyroM Kao caasHu uinu 6aaz2u HemarsuH xopen:

»HHCTO ceMe Of1 CBjaTa KOJIEHA,
[Tarpujapxa ABpama KopeHa.”
(Pakuh 2014: 122)

»~CHMOH MOHaXx OT CBjaTa KOJIeHa,
CuH Hemame Girarora kopesna.”
(Pakuh 2014: 171)

yderup’ ponu cBjatrj CHMOH CHHa,
HemamunHa craBHOTA KOpeHa.”
(Pakuh 2014: 172)
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Y cBUM HaBeJleHUM IpUMepHMa CeMaHTUYKO onpeheH)e KOpeHa je
yBEK MO3UTHUBHO U UCTOBETHO — CUMOOJIOM KOpeHa Iocpeyje ce MoJlaTak O
IIOTOMCTBY, Tj. O CJIAaBHUM IIpeljMa CJIaBHUX II0TOMaKa, ¥ y CBETOBHOM U y
JlyXOBHOM cMmuciy. Fbume ce y Besy nosoau Jocud, JakoBibeB CuH, ca ABpa-
moMm, u CBetu CumoH ca Crepanom HemamoMm, Tj. (beTOBU CHHOBU €a POJIO-
HAYEeJTHUKOM IIPBE CPIICKE BJIaJIapcKe AuHactuje. IIpumeTHO je za je cum-
60J1 KOpeHa Be3aH HUCKJ/bYYHUBO 3a IPe/CTaB/balbe BJIAZIAPCKUX IOPOAUIIA,
IITO HUje cayvajHo, uMajyhu y Buay z1a je Xpucros posocsioB y Ceemom nu-
cMy CUMOOJIMYKH MPEACTaB/heH CTAbJIOM KOje 3alouribe KOPEHOM — T3B.
JecejeBuM crabsiom (Fucic 1979: 299).

Y Ceemom nucmy cumb60J KOpeHa JOBOJAU Ce y Be3y ca JPBETOM
IUIOZIOBUTUM U JIPBETOM HEIJIOJIHUM, CUMOOJIMMA IIpaBeIHUKA U TPEelTHU-
ka. ['J1aBHA MHcao Koja IpOM3JIa3u M3 OBUX CIIPEroBa jecTe /1a 100po APBO
He Moske paljatu phaBe mwi0/10Be, HUTH 3710 100pe (MT. 7: 16—1) — He MOTy
JleJia IpaBeHUKA Bory cmeraru, HUTH Jiesia rpemrHuka rogutu. Crora ce,
Iope/ 3Hauema Mopeksia, KOpeHy MOXKe IPUIINCATU U CUMOOJINYKA IpeJ-
craBa ozapelheHOr cucTeMa BPETHOCTH KOjH Ce MPOJY»KABAEM TOT KODEHA,
IeTOBUM HM3/IaHKOM HJIM rpaHoM, Hacielyje. Kao 1mTo 6ubka mpeko cBOT
KOp€eHa y3uMa U3 3eMJb€ OHO IIITO jOj je MOTPEOHO 3a KUBOT, TAKO U IOTO-
Mak 6y1aroyacTUBOra KOpeHa, HacJeAUBIIN O/ CBOjUX IIpe/laka BpeHOCHU
KPUTEpUjyM, KyIlla Of] APBETA JKHUBOTA JIyXOBHY XpaHy XPHUIITNAHCKOT yYema
U TIpUHOCH A006ap II0/1.

[Tpuua o Jocudy u weropoj 6pahu npunaga Cmapom 3asemy (IIpsa
kwuea Mojcujesa 37, 39—50). Y OMOJIUJCKOM IIPEJJIONIKY OBOT PEJIUTH-
03HOT ena 3a Jocuda ce He Be3yje cuMOOJI KOPEHa,! Ha OCHOBY Yera ce MOKe
3aK/BYYUTU Jia IIpe/CTaB/balbe IOPOAUYHHUX IIpe/aKa, Tj. IJIEMEHUTOT
mopeksia, Bukentuje Pakuh octBapyje cuM607I0M KOpeHa MO yIJiely Ha
CPIICKY CPEeIIbOBEKOBHY KIHMKEBHY TPAJUIIM]y Y KOjOj je, M Kajia je ped o
IPKBEHOM IIECHHINTBY U Ka/a je ped O KUTHjHO] KIbMIKEBHOCTH, BeoMa
YeCTo I0jaM KOpeHa HCKOpHUIITNEeH yIIPaBO HA OBaj HAYMUH U Y OBE CBPXE.

KmmkeBHH NIpeJIOKAK 3a HacTajame pesuruo3Hor ema o Credany
[TpBoBeHUAHOM, Tj. 0 MOHaxXy CUMOHY, MOIJIO je OUTH HerOBO KUTHje WU
nocBehena my cyxb6a. Y Cunakcapckom scumujy ceemoe CumoHa natpu-
japxa Ilajcuja Hema cumboJia KopeHa, 10K ce y Cayxcou ceemom CumoHy,
takohe marpujapxa I[lajcuja, cumOb0oJ KOpeHa jaBiba, JIM Ca JIPYTadujuM
3HauYemeM U GYHKIIUjOM HEro IITo je To y PakuheBoMm ey — kox marpu-
japxa Ilajeuja cruxoBuMa jep cmpacmuma uyynajyhu xoperve/ u bGecosa
ycmpemerba, / yenpomusu ce mywxu (ITarpujapx Iajeuje 1993: 39) mo-
cpenyje ce CredanoBa 6opba ca HCKyIIelmUMa Ha MyTy CTUIlakha BPJINHE, a
He HerOBU IPeI.

1Y IIpeoj kwusu Mojcujesoj (ri1aBa 50) Jocud ce HasuBa poaHoM rpanom: Jocud je
PpooHa epaHa, po0Ha epaHa Kpaj uzeopa, Kojoj ce oepaHyu pawupuiue cepx auda. Cum-
60J1 pojiHE TPaHe OJJHOCH Ce Ha BEJIMKO U MO3HATO MOTOMCTBO, a ¢ 0631UpOM Ha TO Jia Te
peuu usrosapa Jakos, Jocudos orar, motomak ABpama u Mcaka, buMe ce Ha ofpehen
HAYMH UMIUTANVPA U cMOOJI KOPeHa Kao Hevera IITO TPaHU HEM30CTaBHO IPETXO/IH.
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Ceme. Cum0o0s1 ceMeHa jaBiba ce IIeCT ITyTa, O/f TOTA YeTHUPHU IIyTa y
penurno3HuM enoBuMa Bukentuja Pakwha, )Kepmeu Aspamosoj u 2Ku-
mujy cgjamazo u npagedHazo Jocuga IlpexpacHaeo, u nBa mnyrta y I[lrauy
Paxuau KoucrantuHa MapunHkoBuha. Atpubyupa ce kao uucmo, /lasu-
doeo, He3.100uB0. FbriMe ce yBeK Mocpe/yje IOTOMCTBO, Tj. IOpoJ, ojipel)eHe
CTapO3aBeTHE JINYHOCTH, OMJIO J]a je oHO Beh ocTBapeHO wiH ce mpopuue.
CuMO00J1 ceMeHa yBeK je HoCWIal] HO3UTUBHOT 3HaUeHa, IbMe Ce IIPe/ICTaB-
Jba TIOTOMCTBO, aJIM YjeZJTHO U IIOPEKJIo, jep ce IOTOMCTBO, Ha OCHOBY TOTa
yHje je, jaBJba U Kao HOCHUJIAI oipeljeHuX BpJiMHA JyXOBHE U €THYKE IPH-
poze koje Haciehyje o cBojux npenaka. Y geny Bukentuja Pakuha y cBum
cIyyajeBUMa ped je 0 mopoay ABpaMoBOM, JOK ce y neny KoHcraHTHHA
MapunkoBuha cuM60J1 cemeHa, IOpes IOTOMCTBA ABPAMOBOT, OZTHOCH U Ha
noromMcTBo /[aBumoBo, Tj. Ha boromianenna, Mcyca Xpucra:

»L7ie je JbyOOB U TBOje BEllTaIbE,
U Besmko oHa oberrrame,

Ceme mwemy ga hem ymuoxuT,

Ny ceery na hem npociasutu.”
(Pakuh 2014: 71)

~KOJIMKO BuiMII TH Ha HeOY 3Be3/1a,
Ceme TBOje ymMHOkuhe cByza.”
(Paxkwuh 2014: 73)

»Ja he meMy ceMe YMHOKUTH,
U na he Hac oBgu Bo3BucuTU.”
(Pakuh 2014: 116)

»HHCTO ceMe OfT CBjaTa KOJIEHA,
[Tatpujapxa ABpama KopeHa.”
(Pakuh 2014: 122)

,»B JIOHO TIPUMU MJIaJIeHIle IPaBeIHUj ABpaMe,
Hexk ce ciaBu TBOje He37100UBO ceme.”
(Mapunkosuh 2015: 72)

»,Hero Biazam JyziejoM Ha BpeMe,
ok npouukHe ot JlaBuja ceme.”
(MapunkoBuh 2015: 25)

¥V craposaBetHoj mpuun 0 ABpamy u Mcaky (IIpsa xrwuea Mojcujesa
17, 21, 22), Tj. 0 ’KPTBU ABPaMOBOj, KOja ce y3uMa Kao KIbHKEBHU IIPeJIO-
’)Kak mpBoHaBesleHOT PakwheBor ema, takohe ce jaB/ba cuMOOJ cemeHa
HCTOT 3HaYea Kao IITO je Y OCTBApEeHhY UMEHOBAHOT MHCIA — OH je HOCH-
Jial] 3Hauema IMOTOMCTBA, o/ipel)eHuje, ABpaMOBOT IIOTOMCTBA, Kao IITO je
CJIy4yaj U ca KIMKEBHUM IIPEJIJIONIKOM JAPYTOHABEIEHOT PEJTUTHO3HOT €Ia,
crapo3aBeTHOM puuoM o Jocudy (IIpsa xrwuea Mojcujesa 37, 39—50), e
ce cuM00JIOM ceMeHa mocpenyje JaKOBJ/heBO MOTOMCTBO. KibM>KeBHU e -
snoxak I1aaua Paxuau KoncrantuHa MapuHkoBrha, HOBO3aBeTHA IIpUYa O
Paxunu (Jesanherwe no Mameju, 2: 18), He caap:ku cUMOOJI ceMeHa, Ha
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OCHOBY 4Ye€ra ce HeroBO IIPHUCYCTBO Y HABEIEHOM PEJIUTHO3HOM €Ily MOXKe
cMaTpaTd TOCJIEAUIIOM CPIICKE KIbMIKEBHE Tpajullvje, OWIo 1a je ped o
CPeAbOBEKOBHO] WJIM CaMOj MPEAPOMAHTHUAPCKO]j, KOja je MPEeTX0AuIa Hhe-
rOBOM HACTaHKY, a MOTJIa My OUTH y30D.

ILnoa. Cumbos 1wioza jaBjba ce caMoO y PEJTUTHO3HUM eloBUMa Bu-
keHTHja Pakuha — y Hcmopuju om Cocatme u 2Kumujy cejamaeo u npaeeaua-
2o Jocugha npexpacrazo. Y IpBOM PeJIUTHO3HOM eI1y [I0jaM ILI0/a yIecTByje y
U3TPA/IFbU CJIMIKE PEATHOT I1€j3aKa, Il TPaHUIE eroBe (GyHKIHje y JIeTy
HUCY TUMeE oMel)eHe — BbeMy ce J1o/ieJbyje U cuMOoJInuKka BpeiHocT Paja, mpo-
cropa GJyIa>KEeHCTBA U JlyXOBHE YUCTOTE, locus-a amoenus-a, BpTa 3a y>KUBae:

»Ta je barTa BecMa KpacHa Oma,
KpacoTowm ce Pajy momobuiia,
Hacaljena paziuunHu casioBy,

Ca pa3/inyHM IPEeKPACcHU ILJI0/I0BH,
Mehy Bohem mpoctpase cy crase,
[letajyhu o wuMa mpoJsiase.

Ty 3edupu Tuxo npoxialyjy,
[IIym Becesu siumrhy y3pokyjy.

U cTynenar Ha cpep Galite CTOju,
Cge o bamrty 3ay1mBa U noju.
(Paxuh 2014: 81)

[TpucycTBO 1012 0O3HAUaBa OOTaTCTBO MIPUPOJIE, & OHO je, Ka/ia je ped
o TekcroBuMa Ceemoe nucma, yBek IMOBe3aHO Ca JIeJIOBAEeM UYOBEKA, Tj. ca
€TOBOM OOTOyTO/IHOIINY — IpaBeIHUKY, OHOME KO BOJIX U motnTyje bora u
’KUBH 10 FheTOBUM 3aKOHHMMa, YBEK he MOJIa3UTH 32 PyKOM CBe IIITO Pajy U
npupojia he My 6UTH HaKJIOWEHA, HAPDOUUTO Ka/la je ped O HheHUM ILIOZO-
BMMa Ka0 W3BOPY XpaHe U MOTyNHOCTH OIICTaHKa, Ka0 CBOjEBPCTaH BUJL
Boskuje Muocty 1 Harpazie 3a 7o0pa Jiejia Koja YMHU U BPJIMHE KOje Heryje
y CBOM JIyXy; TaKO Ce ILJIOJT MOXKe CUMOOJIMYKU OFPEUTH U KAO0 JyXOBHA U
MOpaJsIHa BPJIMHA KOjy IIOCeAyje OHaj KO y BPTy OOraTom IJIOAOBUMA IIpe-
O6mBa WM KOMe OH IpuIaia. bubinjcko 3Haueme 0BOT cHM0O0JIa OJHOCH Ce
Ha CIIACOHOCHE IUIOZIOBE /PBETa KMBOTA, XpaHy GeCMPTHOCTH, Kao U Ha
/:Lo6pa ZieJ1a IpaBeIHMKA. Y oBOM cityuajy, pedu Je o CyzaHm, BEPHO] CyIIpy3Hu
uje ce [eJI0Batbe Be3yje 3a ONMCAHU BPT, a UMjy YacT U IOLITEbe JKeJle 1a
yKajbajy OHHM KOju joj 3aBuzle. HbeHa JyXOBHA YHCTOTa, MOPATHOCT U
MOINITERbe HA Oipel)eH HauMH Mocpe/IoBaHU Cy CAMUM OIIFICOM BPTa, JaKJIe,
¥ cuMOO0JIOM ILIOZA.

YV KIbUKEBHOM IIPEJIONIKY OBOT Jiela HaBOAH ce ia je Cy3aHuH My,
Joakum, mopen cBoje kyhe MMao W BPT CBaKOjakuM JApBeTHMa 3acalen
(Aranankosuh 1857: 270), anu ce y ibeMy He jaBJba U CHUMOOJT IJIOZA.

VY 2Kumujy cejamaeo u npasedunazo Jocuga npexpacHazo Tof, mwio-
JIOM ce TIpe CBera Mo/ipa3yMeBa JKUTO Ka0 OCHOBHA HAMHUPHHUIIA KOja CIIY3KHU
3a ucxpany Jbyau. Mehytum, ¢ 063upoM Ha MOBe3aHOCT Jby/icKe U Boxuje
JIeJIATHOCTH, UMamhe WIN HeMarbe XpaHe JIOBOJU Ce y Be3y ca IOCTOjarheM
WY HEMOCTajakheM Ipexa, Tj. IJIOJI, Y 3aBUCHOCTH O] TOTa JIa JIU ra uMa y
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1300MJbY WJIN Y OCKYZIMIY, CUMOOJIMUKY IIPEJICTaB/ba JbY/ICKY BPJIUHY WU
rpeX, Tj. Ka3Hy 3a rpex:2

~Cenam Jiera 3emspa he posury,
Bur he miozxa cBaka 10 cutocty.

A cepgam he mak 6uTH HEJIOAHU,

U GecrtoiHU U IPEMHOTO TJIa/THH.
MHuoru 6exy ymupaT o7 IJ1a/1a,
Tako xohe To Boskuja npapaa.

To Tv ape NpUMHU 3a UCTHHY,

U cyn6uny bora Henpemjeny.”
(Pakwuh 2014: 127)

Y oBOM ci1y4ajy cuM60II IUI0/A YY€ECTBYje Y U3TPA/bU T3B. OHUPHYIKe
danracruke, unja ce QyHKIMja, Kaja je ped O TUIOBMMA (DaHTACTHKE Y
HAIIIO] KEbMKEBHOCTU IIPEIPOMaHTU3Ma, ofpelyje kao ¢puiozodcko-pen-
ruosHa (/lamjanoB 1988: 44—63). OHupHUYKa paHTACTHKA, Ka0 IMocebaH THII
mpeApoMaHTUYapcKke GaHTACTUKE, YECTa je YIIPABO y PEJIUTHO3HUM EIOBU-
Ma OBe KIbM)KEBHE eIoXe, C MuM Wino je 080e weH HajnpucymHuju obauk
OHaj Koju ce 3acHusa Ha npopoukom/npogemckom cHy (lamjanoB 1988:
148). OBpe je dsopanHa cuMOOIMKA IT0jadaHa U CUMOOJIMKOM OpojeBa —
6poj cemam cmarpa ce Marm4HEM GpojeM, GpojeM cBeyKymHOCTH, 6pojeM
aysia, buMe ce simbolizuje dovrSenost sveta i potpunost vremena (Gerbran,
Sevalije 2009: 818). IIpopouKH CaH NPOHATAZMMO U Y GHOIH)CKO] IPUYIH O
Jocudy u mweropoj 6pahu, rie ynpaso JocudoBa MyapocT, OJIMUEHA Y CIO-
COOHOCTH TymMauema CHOBa Kao peuu Boxkuje ymyheHe yoBeky kako 6u ce
IpaBeAHULM IPUIIPEMIIIH 33 OHO LITO [0s1a3H, oMoryhasa camoM Jocudy
IIPBO CIIacehe U3 TAMHUIIE, a TIOTOM U YIJIEJIaH MOJI0XKa] U Ha Kpajy Moryh-
HOCT IIOHOBHOT Cjeinberba ca cBojoM nopoaunom (IIpea krwuea Mojcujesa,
37-50) — UCTO Kao u y Aeny Bukenrtuja Pakuha. Ha ocHoBy Tora jacHo je
MIOPEKJIO KaKO caMOT cuMO0JIa IJI0/Ia, TAKO U I0ZieJbeHe My (QyHKIIH]e.

Kiac, cHon (?kuTa), }KUTO, MIIIEHUIA, ;KUTHUIA, IIJIEBA; BU-
HOBA JI03a, rpo:xkhe, BuHO, BUHOTpaA. CuMO0/IM Kjiaca, CHOIA KUTA,
JKUTa, MIIEHUIle W JKUTHUIlE, Ka0 MecTa cabuparma KWTa, Tj. 3acjayra 3a
mobpa Jiesa, MOTOM BUHOBE JIO3€, TpoXkha U BUHA MPEJCTaBIbajy, Y CYIITH-
HH, ojipeheHUje 3HaUere cuMOoJsIa IUIo/Ia U jaB/bajy ce caMO Yy PEeJIUTH-
o3HUM ernoBuMa Bukentwja Pakuha — y 2Kumujy cejamazo u npasedHazo
Jocuga npexkpacrazo (3kUTO, CHO JKUTA, KJIaC, MIIIEHUIA, JKUTHUIA, BUHO-
Ba JIo3a, Tpoxkije, BUHO, BUHOTrpaa) u Kumujy npenodobnazo CmegaHa
IIpeosenuarazo kpama cepbekoe, HapeueHo2 8 moHacex CumoH (TIIIeHH-
11a, TIeBa), A0k ce y 2Kumujy ceemazo CnupudoHa yydomeopua *KHUTO jaB-
Jba Ka0 CPEJICTBO HAJT KOJUM CBETUTE/h MMa MaHUIyJIaTUBHY Moh (Pakuh

2 Vako je ped 0 CTapo3aBeTHO] MpUYH, OUTHO je uctahu ga y Hosom 3asemy 1ion, of-
pehennje xKuTo, MITEHUIA, KA0 IO/ O KOjer ce mpaBu xJieb, mo6uja HajBuILy cuMGo-
JINYKY BPEAHOCT Tejla XPHUCTOBOT, KOje BEpHHUI[MMA oMoryhaBa yJia3ak y I[apcTBO He-
0ECKO U BEUHH JKUBOT Y BPTY OJIaKEHCTBA.
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2014: 101, 102). CBU HaBeJleHH CUMOO0JIH, OCUM CUMO0JIa TIJIeBE, HOCHOIIHU Cy
MIO3UTHUBHOT 3HAUema, Tj. HBUXOBO IPUCYCTBO O3HauyaBa MO3UTUBHO (IIpu-
cyTHOCT BpsinHe U bokuje 6iarozaru), a 0/icyCTBO HETATUBHO (OTPE3JIOCT y
rpex M Ka3Hy 3a Ipex), JOK je cuMOOJI IJIeBe HOCUJIall UCK/bBYYHMBO Hera-
TUBHOT 3HaYema.

VY 2Kumujy cejamazo u npasednazo Jocuga Ilpexpacrazo cumbomu
’KUTa, KJjlaca, CHOIIA U IIIIeHUIle UMajy /1Ba OCHOBHA 3HAYeHa U JIBe OCHOB-
He dyHKIUje. JeqHA O] BHUX jecTe MPUCYTHOCT JKUTAa/Kjlaca/CHOIA y IpeJ-
CTaBJ/balby NMPOPOYKOT CHA, U Y TUM CJIydajeBUMa HUX0Ba (PYHKIMja Be3yje
ce 3a U3rpajilby OHUPUUKe PaHTACTHKE Y JIeNy, Koja je (pruno3odcko-penu-
THO3HOT KapaKTepa, ¢ TUM Jia Ce TOj Tpynu cuMOoJ1a mMpuaoAajy u CuMO0JIn
BUHOBE JI03e/Tpokha/BruHA/BUHOTpasa. Y emy ce 3a Jocuda Besyje HEKO-
JINKO IIPOPOYKUX CHOBA, a IJIABHU HOCUOIY CUMOOJIMUKOT 3HAUeHa Y lbUMa
jecy ympaBo CHOIL, KUTO U KJIaC, TO jecT, BHHOBA JI03a, IPOKle 1 BUHO. Y Ip-
BOM ITIPOPOYKOM CHY, Y KOM Jocud cebe B Ka0 CHOII HAa KOjU C€ CBHU OCTa-
JIVl CHOTIOBH OCJIaEhajy U KJIamhajy My ce, a KOjU MpeoyaBa mbera Kao Biajapa
CBOT Hapo/ia KOM he OUTH HOJPIIKA U IOTIIOPa, CMMOOJIMKA CHOIIA I0jayaBa
Ce IeroBUM JIOKYCHHUM OfipeljeleM — CpPeJMHOM Kao LIEHTPAJTHHUM MECTOM,
IIEHTPOM CBeTa,3 KOje HUje Y CKJIa/ly ca HeTOBUM IIPABOM I10 CTAPEIINHCTBY, C
003UpPOM Ha TO Jia FeTOB OTall KMa CTHOBE KOjU Cy Pol)eHHU IIpe Hera:

»~CBH CMO, peue, MM Ha FbUBH OUJIH,
Pyxosehe y cHone Be3asu.

CHom MOj cTajie yIIpaBo Ha Cpeqy,
Barmmu My ce kamajy o peay.”
(Pakuh 2014: 114)

Jlpyru MpOpOYKY caH Be3yje ce 32 BpeMe OopaBKa y TAMHHUITH, r7e Jo-
cud TyMauu CHOBE HACTOJHUKY JKHUTA U MPUCTAaBHUKY BUHA. Y OBOj €301
era cuMOOJI JKUTa 3aMemheH je cCuM00JIoM Xy1eba — HeroBO OZICYCTBO (IITHIlE
Koje jemy mojeny xyieb u3 kopnu — Pakuh 2014: 125) npezckasyje cMpT, IIpu
yeMy je MoTpeOHO HAIJIaCUTH /Ia Y OBOM IIPUMepy CHMOOJIHKa xyieba/Kuta
6mBa mojauaHa u OpojeM TpH, KOjU y TyMadyely CHA OJ[rOBapa BpeMeHy
IbETOBOT OCTBapUBarba:4

,» I PY Cy KOpIIe Ha IJIaBU MU OWJIE,
[Tyne xs1e6a jecy ce BUAMIIE.
[Itune siete u X1e60BE jemy.

Tako MeHU y CHY MU ce BUZY.

31]enTap je CBETO MeCTO, MECTO KpO3 Koje poJiasy axis mundi, OH je Tauka criajarma He-
6a, 3eMJbe U TO/I3EMHOT CBETa, y HeMy ce ke u ApBo xkuBota (Gerbran, Sevalije
2009: 101), Ha OCHOBY uera ce CHOII, Tj. Jocud, MOxKe OFPeUTH Ka0 OHAj KOjU YCIIO-
craBsba Be3y usmel)y sbyziu u bora, a octayu ce Ha bera ocjamajy U yKasyjy My HOIITO-
Barbe U MIOKOPHOCT.

4 Cumboska 6poja Tpu Kao BpeMeHa eMaHaIfje 4yzia, Kao U JOBPIIEHOCTH, OIIIITE je
nosnata (Gerbran, Sevalije 2009: 982).
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Jocud meMy 0BaKo TOBOPH:

o Tpu gaua mro he ga ce crBopu:
ITap he Tebe naTu obecutH,

U nrune he TBOje Tjeso jectn.”
(Paxuh 2014: 125)

CaH HaCTOjHMKAa BHHA 3aCHHBa ce Ha CUMOOJIMIIM Tpokha, Koje ce
OIIeT MOXKe CMaTpPAaTH CBOjEBPCHOM BPCTOM ILJIO/Ia, BUHOBE JIO3€ U BUHOTPA-
7ia, a TIOCPE/IHO ¥ BHHA, IIPH YeMy ce rpoxkhe arpubyupa kao 3pe.no, 360r
yera je u Moryhe IbETOBO Iieljembe, Tj. IpeTBapame y BUHO, 4 Y heTOBOM 3Ha-
Yyemy IIOHOBO je aKTUBUPaHa U cuMOoJInKa 6poja Tpu:

»,BHJI'0 cebe ja y BUHOTpay,

U Tpu j103€ UCTOM ce yriieny.

U op gaca Te rpoxkhiem pojuiie,
3peJto rpoxlje OHe MpeCTaBUIIIE.
I'poxhe oHo ja Taku y36pasiiy,
U ucuenu[x] y napepoj yamu.
Yamry gago[x] mapy ®apaony,

U u3 pyke y3e My 1jap OHY.
Jocud memy Ha TO ofITOBapa:
Yect hemr umat vcTy TH O I1apa.
o Tpu jana tebe he mycruth,
Tu hemr 3a me 1apy criomeHyTH.”
(Paxuh 2014: 125)

BuHoBa J103a U WeH IO, TPosklje, Kao ¥ BUHO KOje Ce OJI mera 100u-
ja, HocHoLIM Cy BeoMa 3HAYajHOT U OoraTor cuMOOJIMYKOr 3Hauema y Cge-
mom nucmy, Hapounto y Hogom 3asemy.5> Kana je peu o Cmapom 3agemy,
6utHO je HojeBo caljerse BHHOTrpaZia HAaKOH 3aBpIIETKA IIOTOINA, YMME Ce
BHHOBO] JIO3H J10/iesbyje mocebaH cratyc Meh)y 6mwbHuM cBetoMm (IToct. 9:
20). BuHorpas ce y HaBeIeHOM DPeJILTHO3HOM €Iy, Ha OCHOBY TyMadera
cHa, ozpehyje Ka0 MeCcTO MO3WUTHUBHOT IPEN3HAKA, KA0 MECTO y KOMe ce
y»KHBa MHJIOCT U JIoOpa cpeha.

Tpehu npopouku caH y koMe je diiopasHa cCUMOOJIMKA HOCUJIALL 3HA-
yema jecTe caH caMor (apaoHa, a y 41joj y/I03U TyMada ce IIOHOBO jaBJba
Jocud. OBor myTta peu je o cuMOoINIU Kjaca, KOju ce aTpubyupa Kao ge-
ceo, maHax, xyd, yseo, sumaxk, 0obap, yapy:KeHor ca cuiMOOJIIKOM KpaBe,
KOja ce Be3yje 3a IUIOTHOCT 3eMJbe, MajKe XpaHUTesbKe, U ca CUMOOJINKOM
Opoja cemam:

»1lap ce BUIU KOJI PEKe CTOjaTH,
CenmaMm KpaBa U3 H€ UCXOIUTH.
Cure oHe U feberte ouile,

U na 6pery Ty TpaBy macorte.

5JIo3a je 6ubujcku cuMO0JI GoraTor 3HaUEHha — FbOME ce 0O3HaUYaBa HeOECKU MOCIaHUK,
Xpuct u werosa 1[pkBa, kao u ogHoc u3mel)y bora u merosor uzabpaHor Hapoza, TO
ject xpumnrhana, Kao ¥ UCKYITUTEIbCKA KPB XPUCTOBA.
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A 3a mUMa cefiaM IpyTH ue,
MpiiiaBe ce OHe TeJIOM BHUJIE.
Te MpiIaBe momnacoie Tpase,
[ojenome u nebese kpase.
Hurt ce of Tor OHe HajesoIIE,
Hutu nirroros oHe 60sbe OuIle.

[...]

JenHo cTabsio ceaM Kitaca Jasie,
U Becesnn KJ1acOBHU ce BHJIE.
Jpyru cezlam u3pacruiie TaHKH,
Becma xyzu yBesid U BUTKU.

[Tak usemy oHU ceslam J106pH,
Onu ceslaM IITO Cy U3yBeIn.”
(Pakuh 2014: 126)

YHuBep3asiHa CUMOOJIMKA KJIaca OJTHOCU Ce Ha PacT U POJHOCT, 3pHO
KOje KJIac CaJIpKU YMHPe Jia HaXpaHHW WIH Jia MPOKJIHja, 300T yera je OH
MCTOBPEMEHO U XpaHa U CeMe; NIPE/ICTaB/ba I03PEBAbE Y CBAKOM IIOTJIE/lY U
HOBO poljerbe (Gerbran, Sevalije 2009: 368, 754).6 Y HaBeIeHOM OJJIOMKY
YOUWBHBO je CEMaHTHYKO IOJIyZlapamke cuM00J1a KpaBe U cuMOoJia Kjaca —
IbUXOBO KOJIMYMHCKO Of[peljerbe, U jeZlHUX U JAPYTHX je celaM, Kao U aTpHu-
Oytupame (debene/mpuiase cupaMm geceau, 000pu, sumku/maHku, xyou,
yeeau) CTaBjba UX Y UCTY paBaH, TAKO /la OHH, Y 3aBUCHOCTH OJI TOTa J1a JIN
y3 BHUX CTOje aTPpUOYTH MO3UTHUBHOT WJIM HETAaTHBHOT 3HAYEHa, IIPEJCTaB-
Jbajy ceZlaM POJTHUX WJIU Ce/laM HEPOJTHHX TO/IMHA KOje /10J1a3e.”

Jlpyra ¢yHKnuja cuM6oJsia JKuTa/Kaaca/IIeHuIe Be3yje ce 3a Jocu-
(doBo /1es10Bambe U HEroBy YJIOTY y CllacaBamy CBOT Hapojia. Haume, mpudua
o Jocudy, o7 BeroBOT HCIAIITaka U HEBOJbA KOje ¢y My Opaha u3 3aBucTH
IIpUPEJIUIIA, T1a U IIPe TOTa, O/ (herOBOT CHA I7ie cebe BUAU Ka0 CHOII JKUTA
KOMeE Ce OCTaJIM CHOIIOBH KJIamhajy, IIPEKO HEAYKHOT TAMHOBAaha, JI0 YIJIe/a
U M10JI0%Kaja Koje cTuue y ¢apaoHOBOj 3eMJbH, Jocruda HelrpecTaHo Be3yje 3a
MOTHB KHTa, & Ka0 KPajibU /b HETOBOT CTPaJiatba U CTPAHCTBOBAA I0-
Kazyje ce WmeroBa mpenoApeheHocT 1a cBOj Hapo/, Hapo/ CBOT OIja U CBOje
Opahe, criace oj1 ry1aiM ¥ CMPTH U ZIOBEZIE Y 3eMJbY KOjy UM je ['ocrion HaMe-
HHO. Y TOM CMHCIY, ’KUTO/TIIIEHUIA, TIOPEJ TOTa IITO MPE/CTaB/ba PealaH
€HTUTET, XpPaHy HEOIIXO/IHY 3a JKUBOT, IIPEJCTaB/ba Ha CBOjEBPCTAaH HAYWH U
JIyXOBHY XpaHy, XpaHy Koja Jiapyje MWIOCT BOXXHjy U HeroBy HaKJIOHOCT,
0e3 KOje HeMa HU HCTHHCKOT (PU3UUKOT IOCTOjarba, jep, He Tpeba 3ab0-
paButH, Jocud je oyinuere BpJIMHE, My/IPOCTH U IIPaBJE, U TaMO TJE je OH

6 TheroB HOBO3aBETHU y30p JOHOCH 3HAUEH€ BacKpcerba JbYACKOT Tena (JH. 12, 24)
(Tomoporuh 1970: 414) u eBxapuctujckor xeba (JoBaHoBuh 2009: 34), Ka0 U 3HAUYEIHE
JIyXOBHOT OOraTcTBa, H000KHOCTH U XpuIthaHcke BpiuHe (JIK. 3: 17; MT. 3: 12).

7 3aHUMJBHBO je 1a ce dapaoH, KOjU je YCHHO CaH, JIOIMpa Kpaj peke, Koja ce cuMb0-
JINYKY CXBaTa Kao rpaHuIla u3Mel)y OBOT U OHOT CBETa, JbY/ICKOT U Boxujer, oHora mrro
jecte 1 OHOra IITO YOBEKY jOII HHUje CIIO3HAT/HUBO, 4 CAMUM TUM U CaH, Ka0 MPOCTOP
OHBCTBOBamha U3MeElY OBOT U OHOT CBETA, OAroBapa CUMOOJIHUITY PEKE.
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¢dbusnuky mpucyTaH, MPUCYTaH je W HAUPEJAK, JKUBOT Y CBAKOM CMUCIY, a
cuMOOJI TOT JKMBOTA, /[yXOBHOT, a y Be3U Cca HBUM U (QU3UYKOT, HAjHEIO-
CpenHUje je O3HAUYEH KUTOM H JKUTHHIIOM, Ka0 FheTOBUM U3BOPOM U, YjEITHO,
MecTOM cabupama BpJIMHE U OJ1aroziati. Y ToM caydajy, pyHKIuja cumoOosia
JKHUTa/TIIIEHUIE Be3yje ce 3a MPUKa3uBambe JieJioBamba boxkujer mpaBeiHUKA.

VY KBHKEBHOM IIPEJIOIIKY OBOT PEJIMTHO3HOT ella Takole ce jaBibajy
cUMOOJIM CHOIUBA M JKUTA KOJHU Cy UM HCTOBETHU, U IO 3HAYEHY U IO
dyukmuju (IIpsa kwuea Mojcujesa 41; 42).

2Kumuje npenodobnazo Cmegana IIpgoseruarazo kpasa cepbeka-
20, HapeveHoz 8 moHacex CumoH cuenudUIHO je, Kaza je o (GopaaHoj
CUMOOJIUITA ped, 300T Tora IITO Ce jJeAUHO y HeMY y3 CUMOOJI IIIEHUIe
jaBsba cuMOOJI TIJIEBE, KA0 OTIATKA IPY BPIIUIOU KUTA, HEIIOTPEOHOT U He-
KOPHCHOT, IIITETHOT":

»,OTeuecTBO OH Xpabpo Gpamarire,
Ha nymmMane kpenko BojeBarie.
Kapa cBjatHj jepecu npotepa,

U3 mmenure mwieBenrn ucrepa.”
(Pakuh 2014: 171)

CumObosiHKa MIIIEHUIIE U IUIEBE Y OBUM CTHXOBHMa je jacHa, Mel)y mruma
Ce YCIIOCTaB/ba OAHOC IOTIIyHE CYNMPOTHOCTH — IIIIIEHHWIIA HOCH 3HAYEHe
IUIEMEHUTOT, KOPUCHOT, MMO3UTHUBHOT, a IOCPe/Ayje MPABOCJIaBHE BEPHUKE,
JIOK TUIEBA MMa 3HAa4YeHe HEKOPUCHOT OTIIATKA, Hevera IITETHOT IIITO MOXKeE
Jla TIOKBapu 100p0 U IJIEMEHUTO, FhOM Ce TIOCPEIyje jepec IMMPOTUB Koje Cy ce
IpBU Biiaiapu AuHactuje Hemamuha GoOprin ¥ HACTOjasIu /ia je YKJIOHE ca
IPOCTOPAa CBOje ApKaBe. Y OBOM PETUTHO3HOM eIry cuMOOoJInKa Orba OJtiKa
je dnopanHoj cumbomnm Hogoz 3asema, raie ce IieMeHnTe OUbKe, IOIyT
MIIIEHUIIe, Be3yjy 3a cyiel0eHnKe XPUCTOBOT yUema, a OHE IITETHE, NBJbE,
HEKOPVICHE, 32 jepecy WU IPENIHUKE KOjU Ce CYIPOTCTaBIbajy XpUlThaHuMa
WIN TPEJCTaB/bajy NpernpeKke U TelIKOhe IMpH 0CTHU3aly XpUINhaHCKe
BpimHe. OBuM cruxoBuMa Credany I[IpBoBeHYaHOM, IMOTOE-EM MOHAXY
CumoHy, Z1o7ieJbyje ce yJiora dyBapa YHCTOTe XPHCTOBE Bepe, IITABHIIE, HA
CBOjCTBEH HA4YMH, OH ce rmoucroBehyje u ca camum Vcycom XprcToM Kao OHUM
KOjU pa3/iBaja mpaBeJHUKA O] TPEIIHUKA, IIIIEHUILY Off IUIEBE. Y BE3U Ca THM,
IpPUMeTHA je CJIMYHOCT M3Melly HaBe/leHHMX CTuxOBa Bukentuja Pakuha u
cenehux cruxosa Jesarhema no Mamejy: Hbemy je nonama y pyyu He2080j,
na he ompujebumu eymHo ceoje, u ckynuhe nweHuyy ceojy y HFcumHuuy, a
nweay he caxcehu oervem sjeurujem (MT. 3: 12).

Kaza je peu o etuMa cpricke cpeirbOBEKOBHE KIbHKEBHOCTH KOja Ce
MOTY OJIPEUTH KA0 KIbIMIKEBHU MPEJIONIIY OBOT PEJIMTHO3HOT emna Bu-
kentuja Pakuha, 6uTHO je HamoMeHyTH fa ce u'y Cayxcou Ceemom CumoHy
u y JKumujy Ceemom Cumeony marpwujapxa Ilajcuja Besnmua CredaHoBa
O6opba mpoTuB jepecH, ¢ TUM a ce y Cayixicbu y Ty CBpXy He KOpHCTe CUMOO0-
s mmennne win 1wieBe (Ilarpujapx Ilajcuje 1993: 33-59), ZOK ce y
Kumujy Ceemoe Cumona (Ilatpujapx Ilajcuje 1993: 77-82), kao aeo 6u-
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OJIMjCKOT, CTAapO3aBETHOT IUTATa, jaB/ha CUMOOJI MIIEHUIE Y UCTOM 3Ha-
yerwy U (PYHKIUJU Kao U y eIy, ¢ TUM Jla Ce YMEeCTO cuMOosIa IUIeBe, ajiu
HCTOT 3HaUYeHa Kao U OH, jaBJba CUMOOJI KyKOJba:

»,CHUpoTuMm Oerre oTal, a IpeMa WHOIUIEMEHUIIMMa PaTHUK HeIooOe-
JIUB, IPOTOHENW MX U3 CBOjUX IpeJiesia, Hajipe OHEe KOjH He JKeJIellle /1a Be-
PYjy Y HCTUHHUTY Bepy XpPHUIIThaHCKY. A KOJIUKO IOJ] HMETKA NUMaxy, CBe UM
y3HUMallle U U3 MpeZiesia CBOjUX OZTObAllle, jep ce carjiacaBallle ca CBETHUTE-
JbeM KOju roBopaire: /la He pacme Kykos ycped nwenuye (JoB 31, 40).”
(ITarpwujapx I1ajcuje 1993: 77)8

JInwinja, jaGyka, kunpec, BuoJsia. Hasenenu diropanau cumbosiu
jaBipajy ce camo y Ilaauy Paxuau Koncrantuna MapunkoBuha. Op cBux
HaBEeJIEHUX CBAKAKO je Haj3aHUMJbUBHjU CUMOOJI JINJIU]€E, Tj. JbUJbaHa, KPHU-
Ha, KOjU Cce Be3yje 3a MpUIloBeiame 0 biaroBectuma, mpa3HUKy Kaza je ap-
xaHres ['aBpusio caoniTuo /lesunu Mapuju s1a he pogutu cuna boxkwujer:

»EHO O71e BEJIUKH] apXaHTeI,
BesmmoTHux cuit Ha Hebecex ['aBpw,
Ko 6e3my»xH0j neBuriu Mapuju,
BosBemiTajet riac BecMa pajjoCTHH],
BenersacHo oH Buue: Panyjcja,
BnaroyatHaja TH Bo3paayjcja.
TCocnioz 6y/ieT BO upeB ¢ TOOOjy,

U nas joj jomur 1sehe nujy,

Kitama ¢’ mpejt 10M Kao mpes; 60THBOoM,
OcemaBa CBOJUM 3JIATHUM KpPHJIOM.”
(Mapunkosuh 2015: 16)

KpuHy ce nmpumnucyje caoxeHa cuMO0IMIKa BPEZHOCT YUCTOTE, HEBH-
HOCTH U JIeBUYAHCTBA, Kao U Hebecke uucroTe (Gerbran, Sevalije 2009:
519). Kpus ce y Ceemom nucmy 1oBou y Be3y ca boropoauiiom, 6uio sa je
ped o Cmapom wiu Hosom 3aéemy — TEOJIOIIKA WHTEPIIPETAIHjA CTHXO-
BuMa Iljecme Haod njecmama cuMO0J KpUHA JIOBOAU Y Be3y ca JleBom Ma-
pHjoM — KpUH ce ozapelyje Kao meHa cHMOOJIMYKA IIPe/ICTaBa, Kao U CUM-

8 BUbIMjCKU IUTAT Y HaBEAEHOM OIJIOMKY KHTHja maTpujapxa Ilajcuja IpUIAYHO je
U3MEmEH U TOJIENIeH 32 KOHTEKCT y KOjU Ce CMEINTa, a y CBOjOj IEJIMHU OH IJIaCH:
Mjecmo nwenuye Hexa mu paha mpre, u Mjecmo jeuma kykon. Cepwuile ce pequ
Joeoee (Jos 31, 40), U 3aIIpaBo ce OHOCH Ha (heHOMeH JOBOBE KPHUBHUIIE M HEYKHOCTH,
Tj. Ka3He YKOJIUKO Ce 3aKCTa OTPeINIHo o Jby/ie u bora.

Mehyrum, 3anumibuBo je a ce y Cayxcou Ceemom Cumeony Teomocuja Xumanmapua
jaBba cuMOOJI TJIEBE V UCTOM 3HAYElhy O/[Bajarba MPABOBEPHUX Off jEpPecH; muMa Cce,
Kao u Kaza je peu o Credany IIpsoBenuanom, Monaxy CuMoHy, Besinua 60pba Biazapa,
ceetoBHOT, Credpana Hemame, u ayxoHor, Cetor CaBe, IDOTHUB jepeTHKAa, Kao
MpenpeKe U TeIIKohe y ocTU3atby BpJIMHA U 00pa, ¥ FhbUXOB 3alITUTHUYKHU CTaB IIpe-
Ma MPaBOCJABHOj BEPU U I[PKBU: jep nsesy 3aouawha uwuynaswu,/ baazovauthem
odzajue /byde ceoje,/ u Hanaoduuwe npasosepjem (Cposax I: 161).
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601 menecHe u dyxoeHe yucmome, HenopouHocmu u degcmeserocmu (Ilo-
JIOBHHA 2014: 55), IOK ceé HOBO3aBETHUM CUMOOJIOM KpHHA, IOpes poljema
Cnacuresba, HajaBsbyje U 3aKOH cupomaintsa (MT. 6: 28; JIk. 12: 27) (Hono—
BHHA 2014: 55) — BUME Ce O3HayaBa Bokuja BOJba M IIPENyLITAE HOj
(Gerbran, Sevalije 2009: 519).

VY HaBeneHuM MapuHKOBUNEBHUM CTUXOBHMA jaCHO je Jia ce KPUH Be-
3yje 3a boroposuiry, fa ce jaB/ba Kao cuM00J1 Bokuje Bosbe U paZloOCHUX Be-
cTH, 71a ce BbuMe nocpeayje boropoamunna npenoapeheHocr koja, y ckiiamy
ca XpuIrhaHCKOM €THKOM, IIOAPAa3yMeBa IyXOBHY U TeJIECHY YHCTOTY.

Mortus sinnuje he ce jaBuTH jol jeZlHOM, 3ajeTHO ca MOTUBHUMA BHOJIE
U KUIIpeca, I7ie Ce OZICYCTBOM OBHX (hJIOPATHUX MOTHBA HATOBEIITABA U Ha-
ciyhyje ogcycrBo Bora, To ject, HemmocTojame 61arocTamwa y IpUpoIH, O3Ha-
YeHO HENOCTOjarbeM HaBeJIeHWX OMbaka, OoJparkaBa IIOCTOjarbe 3j1a Koje
IpeTy YoBeKy u npaBeaHunuMa (MapunkoBuh 2015: 72).

Cumbou1 jabyke jaBspa ce caMO jeTHOM U HHUMe ce, Y 3aBUCHOCTH Off
TOra J]a JIX ce aTpuOyHnpa Kao CJIaTKa WM TOPKa, 03HAYABAjy *KUBOT WJIU
cvpt (MapuHKkoBHh 2015: 71).

2. 3aK/byuak

Ha ocHOBy cBera Moxke ce 3aKJby9HUTH Jia cy (iopajqHu cuMO0Iu y
HaBeJIeHUM peJIUTHO3HUM enoBuMa Bukentuja Pakwha u Koncrantuna
MapunkoBrha 3HauajHU HOCHOLM 3Hauelma — IbHUMa Ce CJIUKOBHUTO IOCpe-
Zlyjy TIOpeKJIo, IIOTOMCTBO, 3aTUM XpHUIIThaHCKa BPJIMHA, MOpajHA CTaMe-
HOCT, [yXOBHA OoraTcTBa, 106pa iesa, JyXOBHA U TeJleCHA YHCTOTA, )KUBOT
U CMPT, PajCKU U JIEMOHCKHU IIPOCTOP (IIPUCYCTBO U OZCYCTBO JIENIOTE IIPH-
pozie), rpex U Ka3HA 3a rpex, boxuju npasegHuny. PyHKIMja GIOpATHUX
cumbosa Takohe je pasHOIMKAa — y4ecTBYjy y rpahemy KysaTa MOpOAULE,
YCJIOBHO PeYEeHO y KapaKTepus3anuju »KeHckux jukoBa (Cy3aHa U lbeH o6u-
JbeM obziapeH BpT), y rpahiemy dantactuke. Ha ocHOBY ynopehuBama 3Ha-
yerwa U QyHKIHje oxpeheHor ¢opasHor cuMb0sIa PETUTHO3HUX eI0Ba ca
IPUXOBUM KIbIDKEBHUM IIPE/JIOIIKOM MOKe ce pehu /a ayropu y HEKUM
cIyyajeBUMA Mpey3uMajy U OMJbHU CUMOOJI U FberOBO 3HAUEHe U QYHKIH]Y,
aJyy J1a UX IOHEKaJ| Memajy WIH Ja YBosie HoBe diopasiHe cuMbosie Ha Me-
CTHMaA TJle UX y NPEeJJIONIKY HeMa, IPYU ToMe Heryjyhu BpefHOCTH paHuje
KIbIDKEBHE TPAJIUIMje, Y KOjOj WeaJTHU Iej3ak OAroBapa Impeney OJia-
»KeHCTBa (0 KOpeHMMa UJIeasTHOT II€j3aXKa Y KEbUKEeBHO]j TPAIUITU)U BUJIETH:
Kyprujyc 1996: 305-333), a HECKJIa/i y MPHUPOJIA HATOBEINTAjy 3Jia Koja
npete. CBe pe4eHo T0BOIM JI0 3aK/byUKa JIa Cy U CPIICKH IIPEePOMAHTHIAPHU
y Ipupozy, y 1isehy u 61y, Mperno3Haau BeJTMKU CUMOOINYKY ITOTEHIH]j T
¥ UCKOPHCTHIJIU Ta 3a CBOje JesIo, I7e ce cuMbomka 6usba mokasania Kao
BeoMa IUIOZHO TJIO 32 UCKA3UBAbEe CBUX BPCTA Ca/pIKaja.
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Ckpahenune:

Ju. — Ceemo jesanljeswe no Josany

Jos. — Kwuea o Josy

JIk. — Ceemo jesarhesmwe no Jlyxu

Mr. — Ceemo jesanhesme no Mamejy

Iloct. — IIpsa kwuea Mojcujesa (IlTocmarbe)
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SYMBOLIC MEANINGS OF PLANTS IN RELIGIOUS EPIC
POETRY OF SERBIAN PREROMANTICISM — VIKENTIJE
RAKIC AND KONSTANTIN MARINKOVIC

Summary. The purpose of this paper is to separate, systematize and
determine the meanings and symbolical plant function in the religious
epic poetry of Vikentije Rakic and Konstantin Marinkovic. When
inspecting them, special attention is paid to the genesis of a particular
plant symbol, its belonging to the earlier literary tradition, and to its
participation in the construction of those poetic features that
characterise the religious epic poetry of Serbian preromanticism. The
conclusion reveals floral symbols as representations of significant moral
and Christian values, when it comes to good, useful plants, or as
representation of evil, when it comes to their absence or when we speak
about harmful plants. This confirms their participation in the
construction of noticeable characteristics of the religious epic poetry of
Serbian preromanticism.

Key words: symbolic meaning of plants, religious epic poetry,
Serbian preromanticism, Vikentije Rakic, Konstantin
Marinkovic.
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KYJITYPA-IIPUPOJA, PEA-HEPE/Zl Y CEMAHTUIIN
ITPOCTOPA AHAPNREBE TPABHUYKE XPOHUKE

Caxxerak. Hakxo ocmeapeHa Kao ucmopujcku pomad, TpasHuuka
XpoHuka docaedHO NpoMuuLba NPocmop U odHoce Koju cYy Y reaa
ynucaHu, wmo je odeaja o0 8pemeHa Y KoM je Hacmana u YuHu u3a-
308HOM 3a casgpemeHa wumarba. Mada uncucmuparsem Ha NoOHeb/bY
(mepen, xauma, eeoepagcku noaoxcaj, 6ode, aopa u ayHa) npuuy
nosumusucmuuku momusuute, AHopuh axmueupa u mumcke ma-
mpuuye, ucnucyjyhu cxeamarse Muma xao npase ucmopuje Hosexose.
Y wemy he npupoda umamu HaeaaweHo mecmo kao memagopa npu-
polde jyHaka, anu u mwuxoge cydduHe. 3Hauera penpe3eHIMOBaHoz
npocmopa pad ucnumyje Hajnpe Yy NCUXOAO0UIKOM, NPBEHCIMNBEHO
apxemunckom Kamyuy, wimo oabe 800U npema aHmponoAOwWKUM U
COYUONOWKUM KOHYENIMUMAd, Kao U UCNUMUBArby UHMepmexcmyan-
Hux ee3a ca Tomacom Marom.

K/byuHe peuu: opujeHmanusam, Muim, KoOCMuuko opeo,
Xemepomonuja, noAuPoHU POMAH, 38YKOAUK, MeXYP,
Tomac MaH, ®yxo, Coua.

1. HecBecno, de profundis
1.1. Onue: u3 cpeduwma cmeapu

On Tomaca Mana u [locrojeBckor AHnpuh je, mpeMa COIICTBEHOM
IIpU3HaKky, OAIITHHUO Kpajibe palMOHAJIaH, IITEA/bUB OJIHOC IIpeMa Jie-
ckpuniuju. HeCcKJIOH HapOYHUTO I1€j3a’Ky, jep 3aBOJH MHCIIA Ha Cy0jeKTUBHE
u3JuBe, a Bepyjyhu na je mpupoza camo ,,0KBHD Yy KOju Tpeba /a cMecTH
yoBeKa U HeroBy mucao” (Auapuh npema: Bykuh Ilepumwuh 2011: 60),
Ham HobeJioBarl ce ompeziesbyje 3a ,cMesia ckpahema”, 3a TOBOp ,,U3 cpe-
JIAIIITA CTBapH Koje ce onucyjy” (Anzmpuh nmpema: Taprasba 1997: 209—307),
anu yyBajyhu HagpeheHOCT cTBapasayke cBecTH. Pa3yMsbuBO, IPUPOAY je y
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TpasHuuKoj XpoHUYU J1aTO MaJIO IPOCTOPA, U CBAKH IIyT Y BE3H ca KyJI-
TypOM Kao JbYZICKOM WHTEPBEHIIMjOM HaJl HoM (HHOp. pexy JlamBy Kpo3
YCKH TIPOIEIN KOTJIMHE IpaTH nym, HEpeLy U AUCKOHTHHYUTETY MmepeHda
OJIrOBapa XaOTUYHOCT ¥ HCIIPETYPAHOCT TPABHUYKHUX MAXAAA, A TUBJBO] U
CYpOBOj npupodu 0JIroBapa UCTa TaKBa hy/1 CTAHOBHUKA: U IPUPO/IA U JbYIU
cy KpuBH 3a OecrryTHOCT BocHe — IyTeBe Koje Ipajii CTpaHa BJIACT YHUINTA-
Bajy KUIIle U Mpa3eBH, aJIU U JbYAH, YBEPEHU JIa UM TUM IIyTEBHMA /10131
camo 3710). lnak, npupona he y pomaHy OUTH MHOTO BHIIIE OJT IIyKOT OKBH-
pa 3a CJIMKY YOBEKa, Kako ce AH/Ipruh ayTOIIOETHIKH U3jaCHUO.

1.2. Ynucusame y Krouzy

Honemyjyhu maHopamMu TpaBHUYKe KOTJIMHE U CaMe€ BapoOIIU Cpas-
MEpHO BEJIMKH IIPOCTOP, KA0 U WCTAKHYTYy, UHHUIUjAJIHY [MO3UIU]y Y CTPY-
KTypu poMaHa, AHApuh UX je yYYMHUO 3HAYAJHUM U 3Hauewa nyHuM. Illta-
BHUIIIE, TIOCJIE YBOJHOT pa3MaTpama O HdMY — TOPJOCTU CBUX CTAHOBHUKA
se3upckoz epada, 6e3 063upa HA HUXOBY BEPCKY U KJIACHY IPUIAHOCT —
TO ,OCHOBHO ocehame Jla Cy OHU OJHEKY/ JIPYKYHjU HEro OCTaIH CBET,
CTBOPEHM U IT03BAHU 32 HEIITO 00Jbe U BUIIE”, THCAI] BE3Yje HEIIOCPETHO 3a
EBUXO0BO POJIHO M0 34 e8a3dyx koju auly (,Xy1aiadn BeTap ca Bﬂamnha”),
3a 800Y KO_]y nujy (,pecka Boga us Illymeha”), 3a x1eb6 koju jexny (, caaTko"
’KHTO IIPHCOJHHX bHBa Oko TpaBHuka”). Tum ocehameM usyseTHocTH cebe
Y CBOjUX OBAj BJIAKHU U MPAYHH IIPOCTOP TFOTOBO je GU3UYKU HATOIUBEH U
3aTPOBaH: OHO HeM30EeKHO ,yJIa3u y CBAKO JbYACKO Ouhe” n Hema Bese ca
,YTBpl)€HUM TeJIeCHUM M JIyIlIeBHUM ocoOHMHamMa” Koje ce Hacselyjy; oHo ce,
BujleheMo KacHUje, JOKUB/haBA KA0 HEXKEJbEHO ,TEIIKO Hacehe U MydHa
obaBe3a nmpema cebu, cB0joj mopoAunu u Bapomu” (1981: 13).

Ocehame moceOHOCTH MPHUIIOBEAAY HEIBOCMUCIEHO YIIHCYje Y IIPO-
CTOp: OHO je ,,BAKWJIO U 3a caMy HbHXOBY BapoIll y YHjeM je MOJIOXKAjy U pa-
cropezty 6110 HeYer HapO4YUTOT, 0coOeHor U nmoHocuTor. (13). OBoM peye-
HUIIOM 3aIpaBo ce HajaBJbyje MajCTOPCKU BONEHO CIyIITame IOoTJIefia — ca
Ipe MMaHopaMe OKOJIHUX IUIaHWHA, Brienune u Biamwha, nmpeko ,.ctp-
MHUX OKpajaka” U ,,0BOjeHHX mpearpaha” mo kojuma »KuBH ,paja of] CBe TpU
Bepe”, ,pacTypeHa” wWiau ,cabujeHa” HO IyHa TPAaBHUUYKOT H4Ma — HA caM
rpaj, y kome xkuBe ,, Typuu” u 'y KoMe je ocehame ropzoctu Hajjaue. [Tomrro
Heo/ipe)eHOM IPHIEBCKOM 3aMEHUIIOM I10java YUTAJIAYKY TaKEbY U UIITJe-
KUBame o0jalllkhermha ToT ,Heye2 HapOUUTOr , IPUIIOBE/IaY HajIpe MPUKa3y-
je nonoxcaj TpaBHUKA, 2 TOTOM HHETOB pacnopeo.

Bapoi je cmemitTeHa y ,,TeCHOj U JyOOKO] pacesiMHU Y YHjeM OIHCY
JIOMUHUPAjy MOTUBU meckobe U npemtse; TPAJL je 3aIpaBo ,jelaH yTBpheH
npo.a3”, Harjanasa MPUIOBeay Kyp3UBOM, IIPOIEIl KOjU KAo J1a HUje HU
010 HaMeIeH Jia ce Y ’heMy JbYIU HacTaHe:

Ca obe cTpaHe py1ie ce OpZia ¥ CTPMO €ACTajy MOJ OLITPUM YIJIOM y AOJIUHH Y
K0jOj jeZBa MMa MecCTa 3a TaHKY PEeKy U JpyM Iopes mbe. Tako cBe JIMYd HA
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HaroJia PacKJIOIUbeHY KIbUTY Ha UHjUM Cy CTpaHHUIlAMa, C jef[He U JpyTre
CTpaHe, Kao HACJMKAaHU, baIlTe, COKAIlH, Kyhe, ibuBe, Tpobsba u amuje (13).

JIpyM KOju IIpaTH PeKy IMPBO je JbYACKO Ynucusarse y MpocTop: OH je
IpaBa IMOTBpZA Jla Cy TO YHMHWIHN ,npuiarohaBajyhu kpos croseha cebe
IbeMy W Hera ceOu’, mpeTBapajyhu HenpwujaTe/bCKU MPHUPOJHYU IPOIEN Y
mpoJias, ma y Jbyjicko cranuinre. Kako he onuc kacHuje OUTH HacTaB/bEH Y
PEATTUCTHYKOM KJby4y, IIpU yeMy he GUTH TIOHOB/HEHU MOTHBU CMPMUHE U
HenomnyHocmu, mopeheme ca kru20M 32 TPEHyTaK U3TJIENA PEYHAHTHO;
WIIaK, OHO Harjamasa apmudguyujenHocm IpU30pa: OH jecTe XyMaHU30BaH
ynucusearsem JbyJICKUX Tpal)eBUHA y MPOCTOp, aJIk OHEe U3IJIEeNIajy Kao /1a cy
HACJIMKaHe, JIe[I0 aJIi HECTBAPHO; HAIIOJIA OTBOPEHE CTPAHUIIE 0YapaBajy
KOCHUHY TPaBHUYKHX Op/a, ajii EUXOB OIITAp yrao IMPETH 3aTBapameM
KIbUTe! U HECTAHKOM JbYZCKOT CBeTa W3HHUKJIOT Ha HeMecTy. Pacmopen—
Hepe/i? TYpCKe BapoIId JONyHaBa IIPETXOAHY HCTY TaKBy CJIMKY paje
pamTpkaHe 1o maJHaMa y KpajeBe oBor mpocropa (,0kpajuu”) win cabu-
jeHe y oBojeHuM mnpearpahuma: ,,CBe je cTpMO U HeyjelHaYeHO, U3YKPIITa-
HO ¥ HCIIPEIUIETAHO, TIOBE3aHO WJIM WCIPEKHUJIAHO NMPUBATHUM IIyTEBUMA,
orpasiamMma, YMKMaMa, OarramMa W KaluHUIUMa, rpob/puMa WiIn 00roMo-
jpama” (14). Ocum xaomuuHocmu ¥ TPETXOJHO HATOBELITEHOI Onuparba
HEMIIOCHUM IIPUPOIHUM YCJIOBHMaA, Y IIPOCTOP je YIIHCaHa u3oaayuja, 00-
sojeHocm, 3ameaparse, yoabasarse — OCUM TOTa, HUIITA BUIIE; TO, JAKIIE,
MIPUIIOBE/IAY IIPECTaB/ba KAO ,,[IOHOCUTOCT .

Hako noBe3aHa ca YMeHUIIOM /12 je TpaBHUK Ipaj| U3 Kora ce yIpas-
Jjpa BOCHOM, HamymITakmeM PpeaJIMCTUYKUX IPOIENypa W OTBAapameM Ka
cUMOOIUIIM MOZIEPHU3Ma caMocBecT TpaBHMYAHA Ce MPEACTaB/ba Kao CTa-
pHja o1 BE3UPA U OCMAHJIU]CKOT cTosioBama y bocau. Huje peu o yobuua-
jeHO] TPECTOHMYKO] yOOpa)KE€HOCTHM CTAaHOBHUKA OTBOPEHHUX, KOCMOIIO-
JINTCKUX TJIABHUX TPa/IOBa, MOAUTHYTHX HA IMHUTOMUM, JIOCTYITHHUM U IIPO-
METHUM MEeCTHMAa; OBa TPABHHUYKA Ce JIOBOJIU Y BE3y ca: CTPMHUHOM TepeHa
(,TOTOBO HHUTJIE HEMA IPaBa IIyTa HU paBHA MECTA, KOJIHKO /I1a YOBEK HOTY
MeTHe cJ10001HO 1 6e36pu:KHO”); GyjHOoIIThy Bojia (,,Bpesa, ja3oBa 1 MOTOKA™)
KOje Kao Jila CBe ca Iera CInupajy u ogHoce y JlammBy mto Tede ,I10 JHY ;
TaMOM — OJICYCTBOM kuBojiajHOT CyHIIa KOje ce OBJie ,I0IHUje paha u paHuje
3aJ1a31 HEro y Ma K0joj oJ1 60CaHCKUX MHOTOOPOJHUX BapOIIIN U Bapomuma’;
XJIaJTHOhOM — BJjIaroM, mIpoMajom, U BJIaluhKkum BeTpom (13—15).

13opad MunytuHoBrh cMaTtpa /1a OHO IITO Baku 32 TPaBHUK-KIbUTY, Ba3KH U 32 KEBUTY
o TpaBHUK-kHU3u (MuayrnHoBuh 2009: 5): U y 1H0j je CBe ,,CTPMO U HeyjelHa4YeHO,
HU3YKPIINTAaHO U HUCIPEIIETAHO, MOBE3aHO WJIM HCIPEKUIAHO : ped je O pasIuduTHM
IJIaCOBMMA MOJM(OHOT poMaHa, 6e3 IMPUBIJIETOBAHOT 3HAUEHA; CTOTA j€ Pa3yMJHHBO
IITO je ,,Kao HUjeflaH IPYTH POMaH Ha CPIICKOXPBATCKOM TpasHuuKa XpOHUKA TIPYKUJIA
[...] mOBOA MHOILITBY TyMadema, 0 Te Mepe ONPEUHMX JIa je IMOHEKaJ[ TEIIKO IOBe-
poBaTH /ia ce OHOCE HA UCTHU TeKCT  (3).

2 OpHoc pen — Hepen je, npema ViBy Tapraspy, 3Ha4ajaH MOTHBCKH KOMILJIEKC 32 AHZpU-
heso gesto y nesnnnu, Te 61 My, cMaTpa OH, Tpebasio mocsetuTH naxkiby (Taprasba 1979).
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BecriytHoCcT M nuBibuHY BocHe — ,TUINIWHY jeJTHOT HOBOT cBeTa” —
MJIaZI1 HaMeITeHUK dpaHIycKkor KoH3ysnara [ledoce ciyTu jorn Ha Kame-
HOM TmpeBojy u3Haj Kimca, mamymrajyhu JlasiMmaniujy; CypoBOCT ajiud H
CKPHUBEHY JIENIOTY OBe 3eMJbe yIo3Hahe Kaj, 1mocjie n3HeHaiHe MehaBe Ha
Kympenikom mosby, T0KUBH ,,BUAUK UCIIPAH U AYOOK W YHCTOTY IIABOT He-
6a ob6acjaHoT ,[TOCPETHOM, HeOOMUYHOM cBeTsionhy” (101).

1.3. Ty, Ha eodu

JeZlaH eJIeMeHT MIIaK JOMHHUPA TPaBHIYKUM IiejsaxoM: , Ty, Ha Bo-
/i, TajaHCTBEHO], HeCTa.HHOJ u MOhHO] cTuxujH, paljajy ce U yMHUPY Ha-
pamrraju TpaBHuuana” (14). Oxupay MUTCKe MaTpHIe je anI/I6yT majaH-
cmeeHocmu MPUITHCAH BOJIH, Y KICTO] PEYEHUIIN KOja BexKe MojMoBe pahara
U cmpmu. Y T033IMHU 084 8eAUKA NPeadackda, BoJa M caMa CUMOOoJIuIIe
npenasax, majHy MOYeTKA U Kpaja icugoma:

Ty onu pacry, cyabymwaBu U 6J1€/I0JIMKH, AU OTIIOPHU U CBEMY JIOPACIIH; TY
JKUBe, ca Be3UPCKUM KoHakoM Ipes o4mMa, TOp/y, TAHKOBHjaCTH, TU3/IaBH,
pobupayu U MyZIpUIIE; [...] CBU y3AP:K/PHUBY U ONIPE3HU, HE 3HAjy 3a IJIacaH
cMeX, aJi yMejy Jla ce IOJICMEXHY, MaJi0 TOBOPE, JIM BOJIE Jla IAIaTOM
oroBapajy; U Ty ce caxpamyjy, KaJ{ UM Jiol)e BpeMe, CBaKU 0 CBOjOj BEPH U
CBOjUM obOuuajuMa, y moJBOAHA rpobsba, mpaBehu MecTa HOBOM, CIMYHOM
Hapamrajy (14).

Boza je mara kao npumopodujanHu medujym, eJIeMEHT BaH JbYJICKE
KOHTpOJIe U MOhM moMMamwa, Cmuxuja Koja IMpeTH Jia caTpe OCKYAHH ajiu
MpoOpaHM JKUBOT KOjH je IPBOOUTHO IOJIpKajia, 1 J1a u30pHUIlle CBaKU Hbe-
rOB Tpar; aMOuBaJIeHTHA CUMOOJIMKA BO/IE aKTUBUPAHA MUTCKUM o0OpaciemM
obyxBaTta MOMeHAT npouuithera, Ka0 U BEUUTy UTPYy cmeapara u pasa-
para; Boja je u cuMO0JI CTATHE NPOMEHe.

U Ha mlaHy MUTCKOT cTBapa ce npeosialyjyha ciuka yeposicene e23u-
cmeHyuje Koja ce OOpH 3a Tpajarbe, U Be3yje 3a JyOMHY BpeMeHa U AyOWHY
nojicBectu. Ilocsie KOJIeKTUBHOT IcuXx0-nopTpera TpaBHUYAaHA, KOju 00yxBa-
Ta [pTe HEeBECeJIOCTU U 3aje/I/bUBOCTH, YTUIIIAHOCTU U 3aTBOPEHOCTH, CY3/Ip-
’KQHOCTH U OIIPe3a, OTIIOPHOCTH U criocobHocTH (kacHuje he M ce mpumpy-
)KUTU U JIyKaBOCT, OTIIOpP IIpeMa IIpOMeHaMa, JIaKHa PaBHOAYIIHOCT H
IJIyMJb€HA HEOCETJHHBOCT), apXeTUIIOM ce ocehame moceGHOCTH Be3yje 3a
KOJIEKTUBHO HECBECHO U 3a J100a Ipe JbyACKOT UCKycTBa. Mazja ce usonanuja
yImucaHa y Marly rpajia IOHaB/ba U Y apXUTEKTYpU rpobasba O/[BOjeHUX pa-
3JIMYUTUM NOTPeOHUM BepCKUM o0OpeAnMa, MaTpUjapXaJHU MPUHITUI BOJE
yCIIOCTaB/ba 3ajeJITHUYKU, KOJIEKTUBHU HAEHTUTEeT TpaBHUYaHA Y IIOJ-
3eMHOM, IIPEJAYKOM CBeTy Hacsiela, y HecBecHOM. [1aBehu muxoBa rpo6iba,
JIUBJ/ha a MaTepUHCKA BO/A UX IOBe3yje Oe3 pasiuke, Ipe U IMOCJIe UH/U-
BU/IyaJTHUX JKUBOTA U U/IEHTUTETA.

JIeKOHCTPYKIHjy TOPAOCTU Kao ,Jipyre NMpupojie” cTaHOBHUKA Tpas-
HUKA, KOjoj je TeMeJb y oceharmy yrpoKeHOCTH OJi HCKOHA, IIPUIIOBE/IAY J10-
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BpIIaBa 06JaIH}baBaJth/I je Kao JIAXHY CJIMKY O COIICTBEHO] BEJMYMHH U
BDE/IHOCTH, »TOP/I0] M HE/JOCTIKHO] HPEZCTAaBU O ce6i caMuMa U O CBOjo]
Bapomn’ . Bynyhu npanymonanan, moHoc je Beoma CHaXkaH — ,)KUBa CHJIa KO-
ja uX Kpo3 I1e0 JKUBOT MpaTH U mokpehe”; cas je ,yHyTpallmbu U HeMa HH-
yer ca XBaJIMCABOIINY ¥ HaaMeHoIIhy ,,000oraheHux ce/baka U CUTHHUX Ka-
cabanuja”; Kao U CBaKO CIIy:KEHe UI0JIMMa, OH He JJOHOCH 3aJJ0BOJbCTBO He-
ro MyKy U MaTHY, 3aTBapajyhul ux y Kpyr AeUHUCAH THM H/I0JI0OM Kao IIeH-
TpoM: y cebe, y CBOjy ITOPOJIUILY, Y CBOjy Bapoil. Tako ux mpeznojpelyje 3a
WHTPOBEPTHOCT, HETOJIEPAHIIH]Y, MPKIbYy U KceHodoOujy, 3a ogdopaMmbeHn
CTaB, CTPAaXx O] CBaKe IIPOMEHE, HA3a/IFHAIIITBO U IATHUIITBO.

1.4. Y /lymeuHoj kaxeu: cmapa auna

He nounme XpOHUKA KOH3Y/1CKUX 8peMeHd IIHPOKOM CJIMKOM Tpaza
Ha JlaniBy; HANPOTHUB, HEH IOYETAK, KA0 U Kpaj, JaTH Cy Y, a e IOMOT-
HEMO TEPMHUHOM (UIMCKE YMETHOCTH, kKpYynHom kadpy. OKBUpHA IpHYa,
OoMUbeHH AH[puheB NMpUIOBeAHU 00pasal], Hapanuju obe36ehyje 3aokpy-
’KEHOCT, TIOUnbyNU U 3aBpIaBajyhu ce Ha UCTOM MeECTY — ,,HCIOJT XJIa/io-
BHUTOT U Xy4uHor uzBopa Illymeha”, Ha kpajy wapmiuje, y ,JIyTBUHOj KaxBu,
KOja IIOCTOjU O] TAMTHBEKA: ,,Tora nMpBor colcTBeHUKa Kadane, JIyTse, He
cehajy ce HU HajcTapuju Jbyay; [...] aTH HETOBO ce UMe MaMTU U U3roBapa
Tamo r7ie cy 3abopaB/beHa UMeHa TOJIMKHUX CyJITaHa, Be3upa u O6erosa” (9).
[TomTo yBezie y MpUIIOBeZalbe MOTUBCKHU map mamheme/3ab0pas, Tj. Tpa-
jame/Iposia3HoCT, OBy OMHApHY OIO3WIA]y IPUYa pas3pelraBa y KOPHUCT
M/IeHTUTETA KOjU CBaKaKO HHUj€ HUCTO IITO U TOJIA3HH; JETHOCTaBHO pEYEHO:
JlyrBa Tpaje y namhemy TpPaBHHYKOL ,CBEeTa” jep je YIHCaH Y IIPOCTOP

yKaxse”), aJIi TO IIITO TpaJe 3aMpaBo U HUje OH HU cehame Ha bera, Jep ce
VUCTHHY U HE MaMTH KO je oH Ouo; mamheme 3ajeflHUIIE BE3aHO je 3a
MPOCTOP U HETOBY HAMEHY, CBPXY KOjy OH MMa 32 3ajeTHUILY.

[TpumnoBename ce Gokycrpa Ha jeHY UCTAKHYTY aJIM CKPAjHYTY TaUKy
TPaBHUYKOT MPOCTOPA, KOja je CBa y MPOKUMamYy Iej3aka U eKCTepujepa,
IIPUPOJIe U KyJIType: .Y GamTu Te kadaHUIE, 0/ CaMOM CTEHOM, Y IMOJ-
HOXKjy Opera, ©Ma jeZlHO O/IBOjeHO, XJIaZIOBUTO U MaJIO Y3BHUIIIEHO MeCTO Ha
KOMe pacTe ctapa jumna’. OHa je OKpy»KeHa KJIyllaMa HeIPaBUJIHOT 00JINKa,
HMCKPUBJbEHUM JIyTOTOAUIIEHOM YIIOTpeOoM, Koje ¢y ,,IIOTIIYHO cpacjie U IIo-
CTaJIe jeJTHO ca JIpPBETOM, 3eMJbOM U KAMEHOM OKO FbUX — METOHUMU]CKU ce
CTaBJ/ba 3HAK jeHAKOCTH U3Mel)y OHHUX KOjU ceZie HA KJIyllaMa U IPUPOJHE
CpeZvHEe ca KOjoM cy ce KiIyre cromwie. Onuc uje y npaBlly aKTUBHPamba
MUTCKe MaTpuIlle, y Kojoj je ,cmapa juna” Ha ,XJIaJJOBUTOM Yy3euulery’
OJITAPCKU I[eHTap KyJITHOT MeCTa; OHa JIOHOCH UJIe]y YKOperasara.

Kynrypa, kao u kyar, erumosomku (cultura, lat. — obpahuBarbe,
3eMJbOPa/Iiha) YyBa 3HAUEHe KOPEHa, Tj. CTAOWIHOT U JIyTOTPajHOT Tpajama
3ajemHUIlE HA o/ipe)eHOM MecTy. Y IMOjMy KYJIType IOCTOJU UMILIMIIUTHA
CKJIOHOCT BE3UBalbY 32 TJIe, CKIOHOCT YKOPerasary, a He IMyTOBamwby, TBPJIU
arTponosor Ilejme Kmudopy (Clifford mpema: Capo, Gulin Zrinié 2011: 20).
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Jbynu 0xMBJbaBajy BE3y ¢ IPOCTOPOM KOjU Hace/baBajy Kao npupooHy u
ceemy (Malkki u Eliade, mpema: Capo, Gulin Zrini¢ 2011: 20); crora moJia-
Ky IIpaBO Ha Hera, OpaHe ra y ciaydajy arpecuje, a IIOBe3aHOCT C FBbUM J0-
’KMBJhaBajy KOHCTUTYTUBHOM 32 CBOj UJI€HTUTET:

Meradope kojuma ce M3pakaBa Be3aHOCT JbYAU U KYJITypa y3 Mjecra cy
GoTaHuuKe. Be3aHOCT y3 TJI0 MOMMaMO Ka0 YKOPUJEEEHOCT Y IIPOCTOPY, OHA
HOCH KOHOTAaIl{je IpBeTa C jakuM KopujemeM. Jbyau u Haiuje ¢y Kao crabia
Ha 3eMJbH; y MjecTMMa KOja HACTaBajy IMYCTHWIN Cy KODHUjelme Y 3eMJbU;
MPUNIAAHUIY HAIMOHAJIHE 3aje/THUIe ¢y — MeTadOPUYKUM jEBUKOM PeueHO
— Opaha u cecrpe xKopujemem yuspithena 3a ogpehenu Tepuropuj. Cumbo-
JIMKa HaIMOHAIHOT JIPBETA — HIIP. XpacTa, jaBopa UT/A. — Cyrepupa /ia je -
jesIr Hapo/| jeZTHO BEJIMKO PAa3rpaHaTO TeHeasoniKo cTabjio, KpBHA 3aje/IHU-
4, YKOPHjeeHO y Ty Koje ra xpanu. Ctora HepHjeTko ozpeheHo apBo
mocraje am6siem untaBora Hapoza (Capo, Gulin Zrinié 2011: 20—21).

Haxo je TomonuMm JIyTBUHA Kaxea TypCKU, IPBOTHU UIEHTUTET 3aje/l-
HUIIe Be3aHe 3a Ihera HeJIBOCMUCIIEHO je Ompe/ieJbeH MONHUM apXeTUIIOM:
CBeTO JIpBO y AHApuheBOM omucy — crapa Juma — aM0JIeM je CIOBEHCTBa
(HemepxkoBuh 2014), cBecoBeHcKa Bepauja Kocmuukor spBera. /la je peu
0 MUTCKO]j IMapaINTMU MOTBpirhe HAjBAKHUjU eJIeMeHTH o0pesia: pUTyas-
HO TIOHABJbAIHE, BE3a Ca KAIEHJAPOM U BereTaTUBHUM ITUKJIyCOM, Ka0 U €K-
CKJIy3UBHOCT. HamMe, oy1 mpBHIX /laHa JieTa, KpajeM Maja, mma J[0 IoJYeTKa je-
CeHH, KpajeM OKTOOpa, CBAKOT IMOIOHEBa OKO HhuH/uje (IIOmoIHEBHE My-
CJIMMAaHCKe MOJIUTBE), OKYIUBAJIU Cy CE€ OBJI€ TPABHUYKH OETOBU U HAjyTJIel-
HUjU JbYJIU BUMA ,IPUITYIITEHH ; Y TO 100a IaHa HUKO Ce JIPYTH ,He Ou ycy-
JIMO 1A cefiHe U nuje Kady Ha Toj y3BucuHu . IIpunoBenau Hehe npomycTuT
Jla KaKke J1a ce TO OJIBHja ,,II0 JABHAII0j TPAAULIM]H ; carjleflaHa Y OKBUPY
MHUTCKOT obpaciia, OHa je, CBaKakKo, CTapyja u o/ HhuHauje u o1 Kade.

VHuBep3yM je cxBaheH kKao opranuszam Koju Tpeba /ja ce 00HaB/ba IEPUOAUYHO,
CBaKe TofiuHe. AIICOJIyTHA PeayiHOCT , oAMIaljiBabe, 0ECMPTHOCT, TOCTYIIHU
Cy HEKOJIMIIMHY TOBJIAMNEHNX, Y BUAy HEKOT IUIO/Ia, MJIH HEKOT U3BOPA MOKPaj
Hekor apeera. Cmarpasio ce fa je Kocmuuko mpeo y Cpeaumiiry cera, U Aa
objenuibyje cBa Tpu IOZIPyUje KOCMOCa, jep EbeTOBO KOPethe yparba ¥ Jlorbu CBET,
a weroB Bpx aoxaupyje Hebo (Elijade 1991: 41).

3abpameHo MeCTO Ha KOMe ce O/IBHja TO MPUBUJIETOBAHO U PUTYAJTHO
ucnujame Kade IMpeACcTaB/ha, PEYEHO PEYHUKOM CaBpEMEHe IOIyJIapHe
MMOJTUTUYKE KYJIATYpe, 81a0y Yy ceHuu: Ljep 1mTo je Ha Codu peueHo, mperpe-
CEeHO U 3aKJbyYEHO, TO je OMJIO TOTOBO MICTO TOJIUKO KOJIMKO /Ia je PEIIeHO
mel)y ajanuma, Ha J[uBaHy koj Be3upa” (10). Moh oBor ajaTepHaTHBHOT
IIeHTpa yIrcaHa je y je3uky: cog)a je ped aparckor mopeksa Koja o3HauaBa
HCTO INTO U OUBAH, ped MOPEKJIIOM U3 IMEPCHjCKOT — TYpCKH KOMaj Ha-
MelllTaja HaMemweH cefierby. OBUM JBamMa IeHTpUMa Mohu yckopo he ce
MPUAPYKUTH jOIII ZIBA, HA CYIIPOTHUM CTpaHaMa JapIiuje.
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2.XeTrepoTonuja TpaBHUYKE JyMade
2.1. llenmap mapaune

VY IIpoaoey 6eroBu Ha Codu pazmarpajy KpymnHy Bect: y TpaBHUK he
YCKOpO JIohW HEHaJlaHU U HeXKeJbeHU TOCTH, U TO JApPJKaBHH, degaem-my-
cagupu: BynanapmuH KOH3YJI, Ia ayCTPUjCKH, MOXKA Yak U pycku. Heso-
YMHUIIEe U cTpaxoBama (jep dpanirycka Bojcka je Beh roauny y Janmanuju, a
y Cpbuju je OyHa) mpeceria Hajcrapuju o mux, Xamau-6er Teckeprmh:
»-MH CMO OBJIje Ha CBOME, a CBaKH JPYTH Koju Aole Ha TyheM je u HeEMa My
nayra cranka” (12). Enunoe je moTBpZila OBHX peuH: IOCJIe cefjaM T'OAuHA 1
HamoJsieoHoBOT cjioMa, CBe je CIIPEMHO 3a 0/i/Ia3aK (DPaHIyCKOT U ayCTPH]-
CKOT KOH3YJIa, ,,...IIa he ce 1 oHKM 3a00paBUTU KO Ja HUKAJ HUCY HU Omimn”
(516); okyIUbeHH OETOBH yKHBajy y OBOM XaM/IM-0€eroBOM CBohjemy pauyHa,
IyIlle U Y?KUBAjy ,,y 700p0j, MoOeTHUYKOj TUIITHHN KOja ce IIOHOBO CKJIalia
Haj TpaBHUKOM.

Nsmely IIpoaoza u Enunoza crane cy, nakie, HamosieoHOBe roguHe
Oyke, koje he MHOrM Mycagup u3 Geya cBeTa JIOKUBJ/HABATH YIPABO Kao
HEIOHOII/bUBY TUIIIHHY.

HukakBux KpynHux joralaja HeMa, ¥ Hajy30yI/bUBHjU Cy TEK ,,0ypa y
yamu Bojie” (112), M3a3BaHa KOH3YJICKHM Melj)ycoOHMM cMuliasvdmaMa; a
aKo ce y TOM KOHBYJICKOM o0bOapamwy PYKY, Y3 Be3UPCKO KOHTPOJIFCAHO
OJICYCTBO KOHTpOJIE, JIeCH M HeKa CMpPT, OHa He IpeJia3d OKBUPE JINUHE
Tpareiuje; Yak HU KaJ Ce ,Japliifja 3aTBOPU , CBE CHJIHE HEIY>KHE CMPTH
CPIICKHX CeJhaKa, MaKO Ca MyUYeHHYKHUM OpeosioM, Hehe MMaTu HUKAKBY
BOKHOCT BaH caMor TpaBHHKA. Y TOME je CYIITHHCKA TParuka OBOT MeCTa:
OHO je BaH CBUX JbY/ICKHX Malla, JAJIEKO O CBUX IleHTapa MOhH, CBOjUM Teo-
rpadcKuM IosoxkajeM ocyl)eHo ma Oyzie MapruHa, ¥ TO — IBOCTPYKa.

U y oxnocy Ha ITapus, u y omHocy Ha beu, asu 1 Ha cam McranOyo,
TpaBHUK je ,Ipyro MecTo”, xemepomonuja odcmynarba, APYIUITBEHH ,,IIPO-
THUB-pacropes;’ KOjU ,HacTambyjy IMOjeIMHIIN YWje ITOHAIAkhe OJICTyIa Of
yobuuajeHor mpoceka M npomnucane HopMme” (DPyko 2005: 30—33), 6miIo
Jia cy To nmponwucH Vcroka, 6uimo 3anaza. Caaucra Asu-mnaria he rooputu o
3eMJbH KOja ce cBe 10 Crtambosia mpodyJia ,,CBOjUM HepesioM”, ,Hepes U He-
yrcroha” cy He caMO MaHHjakaJHa omncecrja AHa Mapuje Murepep, Beh u
HCTHHA O ,,0pHjeHTaTHOj BAPOIIUIK U3 BU3YPe HeHOT My’Ka U (PPAHIYCKOT
KOH3YJIa, KOju ,,0€3 JIPYIITBa U IPUjaTHOCTH [...] Meljy muBs/puM miaHuHaMa
U CYpOBHM CBETOM MOPajy ,Ja ce Oope ca HeNmOBEpemeM, HeTayHoIhy,
HeuncrohoMm, Gosectuma u Hemahama cBake Bpcere” (113); oko ,ypoheHe
3nohe” Bocanama cimoxxuhe ce /laBun u Be3aup Mexwmes-naima, a 0 ,,0pH-
jEHTQJTHOM OTPOBY~ KOjU Harpus3a GuU3UUKe W JyIIeBHE CTPaHEe 3alla/ihaka
6uhe peun u3 Busype /laBHe, Jledocea, [laBuia.
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2.2, [[usuauzauuja—npupooa: jyHakurse

Metadope npupose Auapuh he ymorpebutu crapajyhu skeHcke -
koBe XpoHuke: Mmiany Jesky, koja he ce 3aipy6spenom Jledocey Hajmpe yka-
3aTH Ka0 BereTaTMBHO OOKAHCTBO OBEe JINBJbE€ a JUBHE 3eMJbe, Jla Ou je
CIIPEMHOCT Ha KPTBY IIPHBeJIa UBUIN3ANUjH; rocriohy Mutepep, kojy he
JI0 y JleTasb OOJTMKOBAaTH HA MUTCKO] MapaJiInTMu aHTUUYKe Oorumbe [[ujanHe,
3allITUTHHIE JKUBOTUHbA; Tocol)y laBui, koja he cBojy 60pOy mpotus 60-
CAHCKOT HepeJja BOJAUTYU U CTBAPAEM CBOT MAJIOT BEIITAYKOT paja, KyJITH-
BHCAHOT Jiesiniha mpupojie — Tj. ypejuBamem cBor Bpra.

Maadu xon3ya he, orkpuhem ozmaBHO ciayheHe, CKpUBEHE JIETIOTE U
packoIu ,,0Be ybore, IMIType U 3aIyIITEHE 3eMJ/be”, KOja CE 32 Ebera TOKOM
KpaTKOr' ¥ OyjHOT TpaBHUYKOT JieTa o0jaBsbyje jiennoToM Jesike us Jlona u
obehameM WeHe Jby0aBH, IIOTBPAUTH Jla Heropa Opura 3a bocHy u 60spu
’)KUBOT HeHUX JKUTeba HUCy 0e3 orpanudema. [ledoceoB 10:xuBsbaj Jeake
Kao BereTaTUBHOT 00’KAHCTBA OBE 3€MJbE 3AIPABO j€ OPUjEHTATTMCTUYUKHA —
oH he joj mpuhu Kao 1OMOpPOTKUHH. Y jeZIHOj 07 HajOOJbe HATIMCAHUX CIIEHA
pomana (BormanoBuh 1999: 99), JeJKUHO Jby0aBHO IpelaBame Ia OTIIOP
Jledocey TOHOCH HENPHUJaTHO OTPEKIHEHE; ,HA UyJeCaH HAYMH MPEeIIa U3
BereTaJiHOT CBeTa [...] y HEKH IOCBe JIPYTH CBET, ITOAMYKJIO IToberyia moy
3aIlITUTY HEKE jaue BOJbe”, OHA je O/ NPUMUMUBHe JHcpmee3 ImocTaia Xpuil-
hancka xcpmea ca KaTOMTMIKUX MOPIMCTUYKUX CIIUKA; JOK Y MOJIUTBEHO]
103U KJIEUH KPaj mera CKJIOIUBEHUX PYKY ,,Kao CBETUIA”, OH caM JIMUH Ha
JlMaraHckor umieparopa”. FMIMaroJsiomike CTyZuje HarJamiaBajy /ia €eBpoIeH-
TPUYHU IIOTJIEJ, HA OpY20Cm TIPEJCTaB/ba IPENO3HABAE MPUMHUTHBHOT Y
camoM cebu, 1rto je Jledoce UHTYUTUBHO oceTHo: ,,CBe je OUI0 ofjesHOM U
Ha Hepa3yMJbHUB HAUYMH uU3MemeHO  (220). Tek kaj je, cy3bujajyhu cBojy
miaguhky moBpeheHocT 360r JbyOaBHOT IOpa3a, IPUXBATHO JEJIKUHO O]I-
Ooujame u oznbpaHuo je of cebe camor, Jledoce je cebe MOTBPAUO KAO M-
BIJIN30BAHOT, a by Ka0 ceOU paBHY.

Hedoce he OTKIOH 0/ OpPHjEHTATHOr U3PA3UTH AKYyCTUYKH: Kao
HETIO/THOIIJBUBY, CMPTOHOCHY OOCAaHCKY THIIVHY; HUje Ty Pe4 O peasHOj
TUIINHY, jep je Oyka Jlamse, [Ilymeha u npyrux moroka uecro 3ariyuryjyha;
OHA je OZICyCTBO YOBEYHOCTH Y HPOCTOPY — M30CTAHAK OMIITErba mely sby-
muma. Jledoce je mpemnosHaje cByzna: y apxXuTeKTypu, ozehw, y hyramy,
HITYPOM HAUYMHY FOBOPA, CYPOBOCTH U HAIJIOCTU Y MOCTYIIMMA, Y TOBOPY
morJieluMa — Kao pa3jJIuduTUM O0JIUITIMA ,,CTpaxa o7 IIpaBor u3pasa’; Taj
CTpax 0Ji KOMYHUKAI[{je U OTKPUBamba Ma uera JIMYHOT 0/1aje ¥ FBbUXOBO IIe-
Bame (Kao jiesiek u3Mel)y /iBe TUIIINHE), U BHUXOB je3UK (,Ka0 HEXaTHO I'yKa-
1€ Koje ce ryOH y TUIIWHY); O/1aT/ie MIaINheBO MHTEPECOBAKE 32 IHUXOB
[IpaBU, YHYTPAIIHU KUBOT, UCIIO/T OBOT CTBAPHOT ¥ YMPTBJbEHOT.

3 Enujajie muiie o JKpTBEHO]j, CAKPAJIHO]j JKEHCKOj CEKCYaJTHOCTH, KOja ,CIMKaMa ¥ MeTa-
¢opama npeysetum n3 6GuspHE ApaMe MUJIEHHjyMHMa XpaHU M0e3ujy U ¢uno30pcKo
MMUIIUBEEHE, & OCTAJIA je HCTUHUTA U 3a caBpeMmenor yoBeka” (Elijade 1991: 36).

156



KYJITYPA-TIPUPOJA, PEA-HEPE/l Y CEMAHTHUIIN ITPOCTOPA...

Ha gpyrom HUBOY, I0KUBJbAj TUIIIMHE, KOja TAKO jaCHO ITPETH aMOU-
IO3HOM Mutasuhy Aa he ra ciomutu kao mro je bocaute (,,...HaunHUhy 0o
Tebe TOpKy OWbKY, Ha BETPOBHUTY MECTy, Y KaMEHHUTy TJy ), Moryhe je
JIOBECTHU y Be3y ca MapruHaiHoirhy bocHe, koja je masexo of] IpecTOHUYKe
Oyke W MOTyRHOCTH JIMYHOT OCTBapema y Mely/byACKUM KOHTAKTHMA.
3sykoauk+ bocHe cy0jeKTHBaH je U 00jeKTHUBaH jeJITHOBPEMEHO.

Coria ToBOpH 0 ,JIMYHUM 30HaAMa JAUCTAHIIUPAmA’, ,MeXypuma~ KOju
ycMepaBajy B O0JIMKYjy UHTEPAKIH)y JIMIHOCTH €A OCTTUM IOjeAUHITIMA
(Soja 1971: 1). Jlmunu mpocrop rocrole /laBui je kyha y Kojoj je KOH3yJIaT;
OCHM Hpera, To cy jour u MaHactup y ['yuoj 'opu u, peTko, AyCTpHjCKU KOH-
gysat. tbenu ,Mexypu’ HarJalieHo ¢y poAaHO AepUHUCAHU, aJTM UMAajy TEH-
JleHnyjy mupema. OBa BpeZiHA jKeHa, K0joj ce ,HUIITA HUje OTeI0”, O/ CBOT
nmosiacka y TpaBHUK IIpaBH IOM 32 CBOjy MOPOAUILY; CHAJIQXKHUBOIINY, WH-
BeHTHBHOIIThy U ynopHouihy kyhy npuiarohaBa ¢ppaHIlycCKOM Ha4UHY KH-
BoTa. Tek Kaji OHA CTUTHE U OCTABH TPAT CBOT IIPUCYCTBA y IPOCTOPY, U KOH-
3yn1 he mohu 71a oceTn kKako ra mpocTop He ojdairyje: Kopaiu Buiile Hehe
HeIIPUjaTHO O/I3BarbaTH, XaOTHYHA apXHUTeKTypa TpaBHUKa, JOK jaie mpe-
ko Kymuia ,,ipaBUM IIyTEM HCIIOJT BUCOKHUX OpecToBa”, MOYUH-E€ KOHAYHO Ja
MY ce CJIaKe ,,y Pa3yMJbHUBY IIapy .

Hberosa xeHa je o6jaBuiia paT Hepey, IITETH, XJIaJHONU TPaBHUYKE
31UMe, CMPTH; KaJi joj ympe cuHunh, oHa he, mpUpOAHO, yIIPpaKE€HH IIPO-
CTOp UCIYHUTU HOBHM paljambuMa; U HeHa Tyra W paZocT he m3a3Baru
emmnaTyjy TpaBHuuaHa. CBOjy 30HY IIOCTeIIEHO IIMPHU U Ha OAIITy, y KOjoj
senoty nBeha moapeljyje kopucHoctu moBpha. JIok je Kao ,jakOOWHCKY”
KOHBYJIOBKY n30€eraBajy KaTOJIMJIKE JIEBOjKe, KaJl Ce ITOCTENEHO CBET YBEPH Y
IbEHY YMEIITHOCT Boljerba JoMahHHCTBA U BEIITUHY U3paZie PyYHHX Pa/ioBa,
koz JlaBuiioBux he paguTy o HEKOJIMKO JIeBOjaka U yuumu of iwe. JKeHcku
OrpaHHUY€HAa Ha IIPOCTOP CBOT JI0Ma, OHA IIMPH 30HY CBOT YTUIIaja TAKO IIITO
TpaBHUK (0cHM Tyderopckux dparapa) 0Ja3Hu 1H0j; Y BEroB MpPoCTOp ce
yIucyje yHocehu npomMeHe y NMPUBATHOCT EbHUXOBHX JOMOBa, 00JuKyjyhu
IbUXOBe 00WYaje U HaBUKe: heHa Moh ce, Tako, y DyKOOBOM KJby4dy, IIPEKO
EbE€HOT JINYHOT NPOCMOPA, YCIIOCTAaBIha KPO3 3HAHE.

Hboj xoHTpactupana Ana Mapuja Murtepep mocrtoju jefuHo y ¢aH-
TaCTUYHOM MeXypy CBOje My3uuke cobe, y BEHITAYKOM IIPOCTOPY BpTa
(,HOBOT IllenbpyHa”), y BpTy rocnolje /laBus y KOM, ersajTHpaHa, Ha/ieBa
nomne3Ha uMmena 1sehy (y gacr ,1apckor 6paka” Hamosieona u aycrpujcke
npuHnese). OcuM y Hactynuma xucrepuje, AHa Mapuja Huje 6uhe kyhe.
Hbena mmpoka yimuHa 30Ha 00yXBaTa YUTABY TPABHUYKY OKOJIWHY, ajId je
IbE€HO YIHICHBAKE Y IPOCTOP HE3HATHO, jep HEMAa WHTEPaKIMja ca JPYTHuM
JspyauMa (oHa OeXH M3 BApOIIM U TPYJIU CE Jla ca BUCOKOT KOHa He IJIefia

4 luMeH3Mja TOKUBJ/bAja M HFCKYCTBA MeCTa KPO3 CEH30DHE OJHOCE KOjU HUCY JIOMH-
HaHTHH y 3alIaZJHOM CBETy — IIPEIIO3HABAIbE€ OKOJIMHE IIPEMA CEH30PHO-3ByYHOM JI0-
’KUBJbajy, O3HAYABA e Kao ,3BYKOUK” (eHrJI. — soundscape). (Capo, Gulin Zrini¢ 2011 :
29-30). 3ByKoJIUK TpaBHIKa 00OesIeKeH je, IIpe CBera, THIIHHOM.
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HEIocpeaHo OKo cebe); TO je CUMOOJUYKHU cajipkaj (paHTa3MaropuyHe
CIIEHE y K0jOj OHA, IOIyT TParudYHe XepouHe HamymTa TpaBHUK, JIOK HeH
3eneHu Beo Jieripina Ha BeTpy: ¢oH I[laynuh, Koju jy je 0cBOjuO MOTIIyHOM
PaBHOAYIIHOIINY, YOIIIITE HE BUIH TO ,JIelpIIame”.

UuHU ce J1a BheH KapaKTeEP MMa CBOjy apXeTHUIICKY IOJJIOTY Y JE€BU-
anCKoj Oorumu Z[HjaHH' KOHB3YJIOBa CYIIpyTa je CHa)KHA JIEIIOTHUIA JIEBO-
JaYKMX TPY/H, KOja Ce 4ecTo Buha Ha BPAHIIy I10 TPABHUYKUM LIyMaMa; Ofi-
BpaTHa joj je ,,0pauHa be6aB a HOKyHIaJI/I OpojHUX yABapaJa zaa joj ce Te-
J1eCHO NpuUGIIKe M3a3UBAJy y 0] THEB, raljeme U /10BOJIE je O HEPBHE
Kpu3e, HaKo UX je, momyr 6orure Mecena, HaBeJia /la CHaTpe; CBUpa Xapdy
Y BOJIU TIOE3H]jY (AHO)‘IOH Hujanuu 6pat 6JII/IBaHaLI, 3aIITUTHHK je My3HKe
¥ II0€3Hje); ONCe/iHyTa je yrcTohoM, JIoIIA je MajKa U CyIpyra; y jeHOj IPo-
TECKHO] eIM30/{H, KOja KYJIMUHUPA CIIEHOM Ca npeonTepeheHHM BOJIOBHMA,
Ka)Ke Ce KaKO Ce jyHaKHIba BPAaTHJIA CBOjOj CTApOj CTPACTH, IOJI 3aIITUTY
Y3€BIIH CBe XKUBOTHUIbE Y TpaBHUKY (/[1jaHa je 3alITUTHUIA JKUBOTHHA).

2.3. YapooHu Ope2: uneep3uja

CBu crpanny, 6e3 pasinuke, y bocHy ¢y monum 360r mHTEpeca Jip;kaBa
KOje TIPeJICTaB/bajy, U CBU OHH, Y HEMOTYNHOCTH /14, /1a TAKO KaXKEMO, UKH-
Be KaHTOB nmIiepatus, Tj. 1a ce mpeMa /[pyrom ofHOCe Kao IpeMa CBpCH a
He CPEeJICTBY 3a OCTBapeme TUX LJbeBa, Ha BocHy ryieziajy BeoMa CIUYHO:
Ka0 Ha yOory u quBJby, OeciyTHy U 3abaueHy, ,JaBospy” 3emsby. 3a JlaBuia,
»...11 0Baj] TpaBHUK U HA CTO MHUJba OKO HETa, CBE BaM je TO OJIaTHA IMyCTHEbA
HacTameHa OelHUIIMA 07 IBE BpCTe: MyJdUTe/hMa U MydeHHUIMA™ (141).
3a ucroumake, cyoueHe ca HeMHUJIOCPJHOM TPaBHUYKOM 3MMOM U ,,CMPTO-
HOCHOM Haje3/10M Bjiare” IITO CTAHOBHHUKE Kacabe joIll BUIIIE 3aTBapa y Ky-
he, oBo je ,nacju 3aBu4aj”’ — ,;1a MeaBeU mporiayuy” (139).

Ana Mapwuja ¢don Mwurepep u ,impcku nokrop” Mapuo Kosoma,
JienoTuia u ,XpoHoc~ KOjH jOj je TaKO o/iBpaTaH, /Ba Cy jyHaKa KOju ce, Ha
IIPBU IIOTJIE]], PA3JIUKY]y TOJIUKO KOJIUKO Ce JbYAH YOIIIITe MOTY Pa3jIuKo-
BaTH; WUMAK, Y3/IpPMaHUX TeMesba CBOJUM MEIIOBUTHUM IIOPEKJIOM, IICHXO-
JIOIIKU O0eJIeXKEeHH CKJIOHOIThY Ka MaHHjU, YMETHOCTU M €KCTa3H, Y Tpe-
HynuMa jgynuaHoctu TpaBHuk he HazBatu ,,,iymadom”.

+-Oll CBUX MOJIEDHUX ayTopa, HajTpajHUje je AHAPUNEBY NaKIBY
npubiauno Tomac Man.” (MmwiytuHOBHh 2011: 22). CmMaTpaMo /ia BU3Hja
TpaBHUKA Kao IIaKJIeHe npOBaije Ha Kpajy cBeTa UMa Bese ca, Kako O To
NBo Taprama pekao, »TparopuMa” Tomaca Ma#na, 6amI Kao U IieHTpasHa CU-
JKeJHa IO3HUIMja MPEeACMPTHOr roBopa pokropa Kosome, moruBamuja
€KCTaTUYHOT CTUJIA TOT TOBOpA YIIPABO OBOM OZICYTHOM cuTyanujom (Muty-
TUHOBUO 2011), apXeTUIICKH 06pasaly 1o KOM Ce BPIIU MHUTCKA HIeHTU(U-
karuja Kosome (Taprasba 1987), au 1 cxBaTame MUTA Kao IIpaBe UCTOPHje
(xoje je Augpuh uspasuo y Paszosopy ca I'ojom) 1 apXETHIICKO YPAALE Y
CBECT, KA0 M y IPETXOJHOM 4YHUTaly JbybaBHe ciieHe u3mely [ledocea u
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Jenkes. Munubewa cMO /1a je Tornoc TpaBHHMKA KpeupaH y HHTEPTEKCTY-
aJIHOj BE3U ca MECTOM pa/ithe pOMaHa HeMauyKor HOOeJsIOBIa: Kao aHTHUIIO/,
a IIOBpEMEHO U aHAJIOTOH ,,qapobHor Opera”.

[IpBa pasnuka je reorpadcka: ManoBa xemepomonuja kpu3de (jiedu-
JmiiTe) jecte 6per, a AHApuheBa xemepomonuja o0cmynara je KOTJINHA,
00e y IUNTAaHMHCKOM Kpajy ca OIITPOM KJIUMOM, U OZIBOjeHE O] CBETA; C TUM Y
Be3U je U OCYHYAHOCT IIPBOT U MPAaK Apyror Mecra. /oK ce y OKOJIMHHU CIIpe-
Mma IIpBu cBercku pat, beprxod je mosiamrheHo MecTO HA KOME Ce HETOBU
moceTHony ocehajy TOJIMKO IPHjaTHO Jia He KeJje Jia ra Hamycre; y Tpas-
HUKY ce CTpaHIU ocehajy Kao KaXKEeHUIIH, IIITO HEKH O] FhUX 3aKCTa U jecy,
a paToBH KOjU ce BOJle Y OKpy:xkewy bocHe y TpaBHHUK Aonmmupy camo Kao
naseku peduiekcu, oapehyjyhu crBapHo camo ogHoce uamelly nBa KOH3Y-
snara. OGe xeTepoTolyje MOCTAjy CTeIUIITe ITpaBor BaBuioHa je3nka, Ha-
1yja, paca — CBET Y MaJIOM.

Marwujcka ¢popmysaTuBHOCT HaszuBa Der Zauberberg, koja mounBa Ha
acoHaHIM u anurtepanuju (ep-6ep-06ep), cauyBaHa je JOHEKJIE HA 3BYKOB-
HOM IUIaHy 4ak #u y npeBoguma (YapobHu 6pee, The Magic Mountain). Y
cprckoM je3uky TormoHuM TpaBuuk Mmoryhe je cpehHo moBectu y Besy ca
€TUMOJIOTHJOM H3pasa 3ampas/beH, 3adapaH; TO UHTYUTHUBHO CIIO3HAje
Hamapenu nonuriiora Jledoce: ,, — TpaBuuk! TpaBuuk! — [ToHaBspao je Ty
peu moJIyrJIacHo, cam cebu, Ka0 UMe HeKe TajaHCTBeHe 0OJIECTH, Kao Ma-
ruyHy GOpMYyJIy KOja ce TEIIKO IaMTH U JIAaKO 3a0opasiba” (157).

O6a mecra cy nujaboiMYHA: IIBAjIIAPCKO je BEIITAYKY, ,,[)aBosbH Paj”,
y KOMe IpHjaTHOCT OOpaBKa O/ly3UMa >KMUBOTHU €JIaH, a KUBOT IIPOTHUYE Y
CeHII cMpTH; 60CAHCKO Takohe Leu CHAry W3 CTPAHAIlA, a CJIMKA IaHJe-
MOHHMjyMa OHBa IOTIIyHA KaJi Ce ,Japllidja 3aTBOPH — BPXYHAI] je OIHUC
CTPABHUYHOT MyYeHa U Belllakha JIBOjUIle CPIICKUX CeJbaKa.

TyOepKy1031 MIBajIIaPCKOT JIEYMJIUINTA [TAaH/IaH je TPAaBHUYKH ,,0PH-
jJEeHTaJIHU OTPOB” KOju cj1abu (pr3uuKe U AyXOBHE CHAre YOBeKa ca 3arasja.
Yrunaj nyxa Mcroka Ha yx 3amnajia TemaTusyje ce 1’ y MaHOBOM poMaHy, y
naprujama y kojuma xymanucra CeteMOpUHH Herojyje 300T ,a3UjaTCKOT”
yrunaja Pyckume masam Ilomra Ha JIyx HeroBOT BaCIIUTAHUKA.

Takohe, Heku /[aBUJIOBM KOMeHTapu OOCAHCKOT II€Bamka, KOje My
3BYYH Kao ,JIeJIeK ca JHA HEKHUX Boja”, ,lacje 3aBHUjame’, ,,0ECHUIIO JUB-
JbaKa KOjU Cy U3TyOMIN HEBUHOCT , Kao U (poH MuTepepoB /10:KUB/baj AHA
MapujuHor neBamwa u cBupama xapde, moacehajy Ha CereMOpUHIjEB CTaB O
MY3UI Ka0 0 aMOMBaJIEHTHOM U MOJIUTUYKU CyMEbUBOM esieMeHTy. [ledo-
ce nieBame Myce [IjeBaua 10KUBJ/baBa Kao ,JAyT jelaj KOju IpeKuaa CMpTO-
HOCHY TPaBHUYKY THUIINHY , a poH Murepep ra Ha3uBa ,MCKOHCKUM, JIPEB-
HUM jagom”; [ledocey je neBame y 107aYK0j IIPKBU CACBUM CTPAHO: HAjIpe
ra 4yyje Kao ,,CJIO}KHO OJiejarmbe OeCKpajHOT cTa/ia oBama”, a IOTOM Kao ,Xyja-

5 Ilogajmo na je ymerHnuyka npuposa Manosor Tonuja Kperepa, Hip., MoTHBHCcaHa
pohemeM y MemoBuToM Opaky, a /la HeKu MaHOBU jyHanu HMajy CBOjy apXETUIICKY
moayiory — 6amr kao Auapuhesa Ana Mapuja Murepep.
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e BeTpa y I[PHUM HIYMaMa CBU 0BU UCKa3U 0 My3UIlM jyHaka TpagHuike
XPOHUKe CBeZl0Ue, C je/iHe CTPaHe, O 3BYKY Ka0 O OUTHOM eJIeMEHTY CIaly-
jaJiHOCTH, a C /ApyTe, O Be3U My3HKe ca Hajay0/bUM CJI0jeBUMa YOBEKOBE
ncuxe. [[lybeproBa o6pasa Hapozaue niecme — Der Lindenbaum (JIuna — na
JIM je OBO IIPABO MOPEKJIO AanHheBe cyioBeHcKe siune u3 Ilponoeza?) no-
HOCH y MaHOBy Haparujy BU3HJy CMPTH U HajaBy camoyGucrsa. CMpTHA
OIIACHOCT y K0joj ce Hamao [ledoce ToKoM MehaBe Ha KyIPEIIKOM IIOJbY
nosiceha Ha cuTyanujy y kKojoj ce Hamao Xanc Kacropm, onmuuseH JiernoTom
CHEXXHOT Tej3aka y AymuMma, Koja je 6p30 Iokasasia CBOjy ONaKy CTpaHy.
Morsio 6u ce 3ak/bydnTH 7@ 0b0a ayropa Nmpupoau, 6e3 ob03upa Ha HEHY
JIETIOTY, J1ajy HeraTUBaH IIpe/I3HaK.

Hexke oz TeMa cy ciimyHe — Tpaskeme ,IPaBoOr IMyTa” Y er3UCTEHITNjH
IIOjeJIMHIIA U YOBEYAHCTBA, OJHOC M3Mel)y eBPOICKOT XyMaHH3Ma U KOH-
3epBaTUBU3Ma, eBajIyallfja eBPOICKUX BpeHOCTH, ofiHOC EBpore u Hcero-
Ka, TeMa paTa; CJINYHA je ¥ HhUX0Ba apTUKYJIalyja y pacupaBama (uszmelhy
Hedocea u [laBuia, Jledpocea u ¢pa-Jynujana), pasroBopuma (u3mehy
Hedocea u Konomwe, /[aBuia u Besupa) — oHe Jimde Ha pacrnpaBe CeTeMOpu-
Huja u Hadre, u Ha pasroBope Kacropna u Cerembpuumja, Kacropma u
PapgamanTa uth.

JIOK je UIEHTUYIHO BpeMe Tpajama pajie KouHIuAeHIuja — Hamo-
JIEOHOBU PAaTOBU Cy 3aKCTa Tpajajau ceZlaM T'OZiMHA — /I0TJIe caMa TeMa Bpe-
MeHa, MOXK/1a, HUje.

TpaBHUK Kao eceHnja bocHe cybsimMupa cBa leHa UCTOPHjCKa OITe-
pehema; THINYHO 3a AHIpUheB MOJEPHUCTHYKY IIOCTYIIAK, YHUBEP3AJIH3Y-
Jy ce cBe Teme, Hapaluja ce OABaja O/ UCTOPHjCKOT BpeMeHa U ,,aHTPOIIO-
reorpadcka oxpehema jemHOTr JIOKaNHMTETA Ce Y3AMKY A0 CUMOOJIA CBHX
JBYJICKUX Tpuama u uckuganoctu’ (Taprasba 1979: 188); Mu 6UcMO peksIn:
J1o cuM00J1a CBUX JBY/ICKUX 3aTPAIJBEHOCTH U 3aTPAB/BEHOCTH.
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CULTURE-NATURE, ORDER-DISORDER IN THE SEMANTICS
OF SPACE IN TRAVNIK CHRONICLE BY IVO ANDRIC

Summary. Although accomplished as a historical novel, the Travnik
Chronicle consistently contemplates the space and relationships that
have been encrypted into it, which separates it from the time it was
created and makes it challenging for contemporary readings. Although
insisting on the environment (terrain, climate, geography, water, flora
and fauna) motivates the story in the positivism manner, Andri¢
activates the mythological matrix, writing the perception of myth as a
true history of man. Nature will have a significant place in it as a
metaphor for the nature of heroes, but also their fate. The meanings of a
represented space the paper examines firstly in a psychological,
primarily an archetypal key, which further leads to anthropological and
sociological concepts, as well as examining intertextual connections with
Thomas Mann.

Key words: Orientalism, myth, cosmic tree, heterotopia, polyphony
novel, soundscape, bubble, Thomas Mann, Foucault, Soja.
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PROSTOR U MJESECEVOJ PALACI PAULA AUSTERA

Sazetak. Americki suvremeni pisac Paul Auster poznat je po tome sto
romane smjesta u tipicno americko okruzje i po tome Sto ono postaje
vazan dio narativa. Premda je spacijalnost izraZena u svim njegovim
djelima, Mjeseceva palaca je roman u kojem prostor dolazi najvise do
izrazaja i na realistic¢koj i na simbolickoj razini. Osim zornih 1 autentic¢nih
geografskih opisa koji dominiraju romanom, tekst stvara protagoniste
koji ostvaruju najsnazniju povezanost s americkim urbanim i prirodnim
krajolikom. Analizom uporabe etosa pograni¢nog podrudja, kroz koju
pripovjedac preispituje americke nacionalne vrijednosti, dekonstrukijom
binarne opreke kultura/priroda kroz supostavljanje Central Parka u
New Yorku i grada oko njega te uporabom Foucaultova koncepta
heterotopije i teorijskog oruda naratologije, pokazujem da autenti¢na
americka mjesta u romanu sudjeluju u duhovnom razvoju likova. Fizicko
putovanje likova kroz americki krajolik, urbani i ruralni, pokazuje se kao
mocno sredstvo za docaravanja raznih stanja uma, od anksioznosti i
osje¢aja gubitka do ispunjenja i pronalaska samog sebe. Spomenuti
teorijski koncepti pokazuju da se ovaj Bildungsroman koristi fizickim
putovanjem kroz americki krajolik kao metaforom za pstholosko
putovanje i potragu za identitetom.

Kljuéne rijeci: spacijalnost, prirodni prostor, heterotopija, opreka
kultura/priroda, mit o pograni¢nom podrudju,
putovanje.

1. Isticanje Mjeseceve palace unutar autorova opusa

Nadin prikazivanja, vaznost i znacenje prostora u knjizevnom djelu
razlikuje se, dakako, od teksta do teksta. Ako i zaklju¢imo da svaki autor
ima vlastiti stil, ipak ostaje neporecivo da on nije homogena tvorevina te da
se tekstovi stilski razlikuju i unutar opusa jednog autora. Stoga se i sastavni-
ce pripovijedanja ne mogu kod istog autora bez rezerve svesti na zajednicki
nazivnik. Americki pripovjeda¢ Paul Auster poznat je, izmedu ostalog, po
tome Sto radnje smjesta na prepoznatljivo americko tlo, najéesée u New
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York, u imenovane ulice i parkove, zgrade i institucije. Njegov Citatelj go-
tovo u svakom trenutku zna u kojem se dijelu grada likovi nalaze. To je stva-
ran prostor mreze ulica i parkova. No unato¢ prepoznatljivoj usidrenosti
romana The Brooklyn Follies u Brooklyn, The New York Trilogy i Oracle
Night u New York opéenito, nedvosmislenoj prostornoj razbacanosti The
Book of Illusions diljem Sjedinjenih Drzava, Austerov roman u kojem pro-
stor najvise dolazi do izrazaja, na realisti¢koj i simboli¢koj razini, i u kojem
protagonisti s prostorom ostvaruju najizrazeniju emotivnu vezu, jest Moon
Palace [Mjeseceva palaca]. Za razliku od ostalih romana, u kojima prostori
proizvode odredene osjecaje i uvjetuju odredena ponasanja likova, ali ne idu
dalje od toga, u Mjesecevoj palaci Auster se koristi prostorima kao auten-
ticnim mjestima koja sudjeluju u duhovnom razvoju likova. Pritom valja
dodati da je rije¢ o prirodnim prostorima naspram urbanih. Priroda se u
ovom romanu uspostavlja kao svojevrstan antipod gradu, kao mjesto na
kojem pojedinac dolazi do identitarnih spoznaja.

2. Urbani prostor: heterogenost i heterotopija

Radnja Mjeseceve palace moze se sazeti na pripovjedaceva prisjecanja
na godine koje su izvrsile prekretnicu u njegovu zivotu. Marco Stanley Fogg
je siroce koje je odraslo bez oca i kojemu majka stradava u prometnoj ne-
sreci kad ima deset godina. S osamnaest iz Chicaga dolazi u New York, gdje
se upisuje na sveuciliste Columbia. Usred trece studijske godine zatekne ga
smrt ujaka koji se bio brinuo za njega nakon majc¢ine smrti. Fogg se tad
iznenada nade sasvim ogoljen, bez obitelji, usred praznine u kojoj viSe ne
zna tko je. Zbog nestanka posljednjeg uporista, ujaka, sve viSe tone duhom,
a kad se naposljetku suoci s tim da ¢e novac za studij uskoro potrositi, odlu-
¢i u inat svemu ne raditi niSta, nego cekati da vidi kamo ¢e ga odvesti sud-
bina. Odbija traziti posao i stipendiju te se sve vise prepusta razmisljanjima.
Naposljetku vise vremena provodi unutar svojeg uma, nego izvan njega.
Kako objasnjava kasnije, ucinio je to zbog toga Sto je ,,mislio da ¢e mi, pre-
pustim li se kaosu svijeta, svijet mozda naposljetku otkriti neki tajni sklad,
nekakav obrazac koji ¢e mi pomoci da prodrem u sebe” (Auster 2004: 78).
Kad ga izbace iz stana zbog neplatanja stanarine, Fogg mora pronaci mjesto
na kojem ¢e spavati. Nakon cjelodnevnog lutanja gradom odabire Central
Park. Fogg kaze da je odabrao Central Park ,samo zbog toga Sto je previse
iscrpljen da se sjeti cega drugog” (53). No njegova odluka nije narativno
arbitrarna, nego ¢e se pokazati kljucnom za razvoj price. Umjesto da pre-
spava na ulici, u zatvoru ili u ulazu u kakvu zgradu, Fogg odabire mjesto
koje je na odreden nacin sasvim suprotno od ostatka grada. Ondje nije sa-
mo ,meko tlo” (54) na kojem ¢e moci spavati, nego ,,utociste unutarnjeg svi-
jeta od ugnjetavackih zahtjeva ulica” (55). Ulice su pune ljudi u pokretu, one

1Svi prijevodi Austera su moji.
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diktiraju odreden kodeks ophodenja. Dok izgled, odjeca i frizura prolaznika
nisu vazni, njihovo ponasanje jest:

Bilo kakvi neobic¢ni pokreti automatski se tumace kao prijetnja. Glasan
razgovor sa samim sobom, ¢eSanje po tijelu, gledanje drugog ravno u o¢i: ta
zastranjenja mogu potaknuti neprijateljske, a ponekad i nasilne reakcije
drugih. Ne smijes teturati ni gubiti svijest, ne smijes se hvatati za zidove, ne
smije$ pjevati jer svi ¢e oblici spontanog i nehoti¢nog ponasanja sigurno
izmamiti poglede, zajedljive opaske, a povremeno ¢ak bubotak ili udarac u
cjevanicu (Auster 2004: 55).

Za razliku od ulica, Central Park je prepun travnatih povrsina i staba-
la te mjesto slobode; ljudi se ondje mogu ponasati kako Zele: mogu pjevati,
vikati, svirati, lezati ili spavati na travi, a da im zbog toga nitko ne prigovori.
Fogg kaZze da mu je park pruzio privatnost: 3,4 km2 kojima je mogao lutati
medu drvetem, grmljem i drugim rastinjem, dali su mu, za razliku od
Vaankog prostora, punog zgrada i tornjeva, prlhku da se OdVOJl od ostatka
svijeta i prepustl mislima. Uz to, na ulicama j Jje bio svjestan svojeg beznad-
nog polozaja te je imao dojam da su ga svjesni i drugi, dok se u parku mogao
pretvarati da je poput ostalih ljudi. Pripovjedac¢ zakljucuje: ,,To je bio New
York, ali nije imao nikakve veze s New Yorkom koji sam poznavao. Bio je
liSen asocijacija, mjesto koje je moglo biti bilo gdje” (54). Kao takav, Central
Park postaje ono sto Michel Foucault naziva heterotopijom, prostor koji je

[...] na neki nacin povezan sa svima ostalima, a ipak u opreci s njima... stvarni,
efektivni prostor, ¢iji se obris nazire u svakoj ustanovi drustva, ali koji pred-
stavlja neku vrstu obrnutog rasporeda u odnosu na istinski ostvarenu utopiju i
u kojem su svi stvarni rasporedi, ili svi drugi rasporedi koji se mogu naci u
drustvu, istovremeno predstavljeni, osporeni i preokrenuti: mjesto koje se na-
lazi izvan svakog mjesta, a polozaj kojega se ipak moZe odrediti (Foucault
2008: 40).

Central Park ispisan u Mjesecevoj palaci zadovoljava svih Sest nacela
heterotopic¢nosti:

1. Svaka kultura ima heterotopije, a one koje su posebno ucestale u
danasnjem svijetu jesu ,heterotopije odstupanja”, mjesta koja zauzimaju
pojedinci ¢ije ponasanje odstupa od uobicajenog prosjeka ili norme. Central
Park u romanu postaje jedna takva heterotopija: osim $to se posjetitelji par-
ka ondje smiju ponasati kako ih je volja, za razliku od ljudi na ulicama, Fogg
je utjelovljenje pojedinca koji odstupa od norme: nema posao, nema stan, a
sve Sto posjeduje, nosu u ruksaku. Time postaje jedan od onih koji se ne
uklapaju u normu ponasanja koja odreduje da svi ljudi rade, Zive u stanu ili
ku¢i i zaradenim novcem placaju stanarinu.

2. Park ima jasnu i to¢no odredenu ulogu u drustvu: ,,...ve¢ina ljudi
koja je dolazila onamo ponasala se kao da je na odmoru” (Auster 2004: 56).
On sluzi za razonodu i opustanje; u njemu se nalazi zooloski vrt, teren za
softball i brojne livade na kojima izletnici organiziraju piknike.
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3. Central Park na jednom stvarnom mjestu postavlja u usporedan
odnos razliéite prostore i lokacije koje su inace medusobno nespojive:

Bila je to, takoreéi, unaprijedena priroda, a nudila je razna mjesta i predjele
koje priroda rijetko pruza na tako zbijenom podrucju. Bilo je ondje humaka i
poljana, stijena Sto su izbijale iz zemlje i prasuma od li$¢a, ravnih livada i
guste mreZe spilja. Volio sam lutati medu tim razli¢itim zonama jer sam
mogao zamiSljati da prevaljujem velike udaljenosti premda sam ostajao unu-
tar granica svojeg si¢usnog svijeta (Auster 2004: 61).

4. Park je ,heterotopija vremena”: on doista obavlja svoju funkeciju tek
onda kad se ljudi nadu u prekidu svojeg tradicionalnog vremena, odnosno,
kad prekinu zivotnu rutinu i obaveze te se dodu odmarati i razonoditi na
utakmicama, koncertima ili kazaliSnim predstavama. Park kao takav posta-
je ovisan o vremenu u koje ¢e ljudi pohrliti onamo da sudjeluju u nekom
javnom dogadaju.

5. Institucija parka pretpostavlja ¢isto otvaranje koje u sebi krije isklju-
cenje: premda je park za Fogga mjesto slobode, kamo moze uéi kad god Zeli i
raditi $to Zeli, on ondje ne bi smio spavati no¢u zbog gradskih propisa. Fogg
je ondje kod kuce, ali zapravo to nije. Ulaskom u park Fogg ne postaje njegov
dio, nego pokazatelj vlastitog buduceg iskljuéenja.

6. Park ima zadaéu stvoriti prostor privida koji otkriva da je stvarni
prostor izvan njega jo$ mnogo veci privid. S druge strane, on treba stvoriti jo$
jedan stvaran prostor onoliko savrsen, besprijekoran koliko je stvarni svijet
nedostatan, loSe zamisljen i neuredan. Fogg sam napominje da je park bio
prostor privida: ,,... omogucio mi je da se pretvaram da mi nije toliko lose kao
Sto mi je doista bilo” (Auster 2004: 56). Park razotkriva lazno lice slobode na
ulicama, koje naoko omoguéuju IJudlma da budu kakvi zele biti, dopustajum
im da se odljevaju u najlude moguce kreacije, ali zapravo vrse represiju ogra-
nicavajuéi njihovo ponasanje. S druge strane, park je i stvaran prostor koji
Foggu pruza onoliko privatnosti i mira koliko na ulicama nikad ne bi dobio.

Kao heterotopija, Central Park predstavlja, osporava i preokreée po-
redak koji se nalazi na ulicama. Povezan je s ulicama na svim stranama, no
s njima je u opreci jer dopusta ono sto ulice ne dopustaju; jer, za razliku od
napucenih ulica, daje privatnost i omoguéuje samocu; jer pruza prostor za
unutarnji zivot, dok ulice zahtijevaju od Fogga da se bavi svojim tjelesnim iz-
gledom. Park je u Austerovu romanu pojam Drugog: on je radikalno drukéiji
od prostora izvan sebe, ali ga svojim postojanjem potvrduje. Upravo svojom
drugoséu on ¢ini Foggu mnoga dobra. Dok je Fogg na ulicama osje¢ao da lju-
di znaju kakav je, u parku kojim je vladala priroda mogao je proéi za izletni-
ka; dok su ulice bile pune ljudi, u parku je ,mogao biti sam, odvojiti se od
ostatka svijeta” (Auster 2004: 55). Stoga se onamo mogao vratiti onome $to
mu je u tom trenutku ponajviSe trebalo: svojem unutarnjem svijetu, raz-
misljanju o sebi, o identitetu koji gubi: ,,Dok su me ulice silile da se vidim
onako kako su me drugi vidjeli, park mi je pruzio priliku da se vratim unutar-
njem zivotu, da se drzim iskljucivo onoga sto se dogada unutar mene” (56).
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Isto zasi¢enje ljudima i stvarima koje stvara boravak na ulicama po-
javljuje se kod Daniela Quinna, protagonista prvog dijela romana The New
York Trilogy (1985). Quinn je kao i Fogg izgubljen i luta gradom gotovo
svakog dana otkad su mu u nesreci poginuli supruga i sin:

Putovanja gradom poducila su ga o povezanosti unutarnjeg i vanjskog.
Koristeéi se besciljnim kretanjem kao metodom preokretanja, za najboljih je
dana mogao pounutriti vanjsko i tako prigrabiti vlast nad suverenim
podru¢jem nutrine. Preplavljujuci se vanjskim pojedinostima [...] uspio je
svoje napade ocaja malko dovesti pod kontrolu (Auster 1999: 61).

No, zbog razli¢itih duhovnih potreba likova, isti uéinak ulica navodi
jednog da njima luta svakog dana, a drugog da od njih bjezi: Quinn trazi
nacin da Sto manje boravi u svojem unutarnjem svijetu pa pozdravlja takav
ucinak ulica, mnostva stvari i ljudi, jer mu pomaze da ne misli na vlastitu
situaciju. Fogg, s druge strane, Zeli $to viSe vremena provoditi prepusten mi-
slima, pa njega ulice iscrpljuju i uznemiruju, a priroda ga pribliZava odgovori-
ma. Za Austera ulice su nedvojbeno vanjski svijet, mjesto na kojem je ne-
moguce biti prepusten sebi unato¢ toboznjoj ravnodusnosti prolaznika.

2.1. Lazno Drugo

Premda se ¢ini kao idealno mjesto za samospoznaju, park ipak ne
uspijeva posluziti toj svrsi. Fogg je park prepoznao kao mjesto na kojem vla-
da prirodni poredak, na kojem ¢e boraviti neko vrijeme da bi se mogao vra-
titi civilizaciji, no koliko god park bio Drugi, to ipak nije ta drugost koja je
Foggu potrebna da nade svoje mjesto u civilizaciji. Park je ipak prostor pri-
vida, nije prava priroda niti divljina, jer se za njegovo uredenje i odrzavanje
brinu zaposlenici, i Foggu omogucuje samo pretvaranje, a ne stvarno puto-
vanje. Stoga je i prava potraga za identitetom ondje nemoguca. Zivedéi tjed-
nima pod vedrim nebom, Fogg se naposljetku razboli i dobije groznicu, a od
smrti ga spasavaju prijatelji. Park, dakle, ne moze posluziti kao samospo-
znajno mjesto jer Fogg mora jos uciti: mora jo$ razmisljati da bi nasao od-
govor na pitanje tko je. Njegovo ucenje i mentalno putovanje manifestirat
¢e se u obliku fizickog putovanja na americki Zapad, koje je nagovijeSteno
Foggovim halucinacijama pred kraj boravka u parku: ,,0djednom, bez ika-
kva osjecaja da ¢u zaspati, poCeo sam sanjati Indijance. Nasao sam se u
razdoblju od prije 350 godina i vidio sebe kako slijedim skupinu polugolih
ljudi kroz Sume Manhattana” (Auster 2004: 68). Autohtoni Amerikanci da-
lje ée se pojavljivati u romanu kao aluzija na Divlji zapad, kao na misti¢no
mjesto na kojem se rjeSavaju unutarnje dvojbe.

Central Park u romanu stoga viSe sluzi za osporavanje prostora ulica,
za razotkrivanje njihove nedostatnosti, nego za vlastitu afirmaciju. Njegova
heterotopi¢nost pokazuje da se s ulica treba maknuti jer je sloboda koju
pruzaju samo privid, a u takvom rasporedu nije moguée doéi do istine za
kojom protagonist traga. No, istovremeno, park nije prostor pravog rjesava-
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nja problema, nije prlroda per se, pa Fogg kasnije shvaca da je boravak u
Central Parku bio pogresan put: ,,Sto je vrijeme iSlo dalje, postajalo mi je
sve teZe naci neki smisao u nesreci koju sam napravio. Bio sam mislio da se
ponasam hrabro, no pokazalo se da je to bio samo najbjedniji oblik kuka-
vicluka” (Auster 2004: 71).

3. Prirodni prostor: sredstvo transformacije

Nakon oporavka Fogg se zaposljava kod slijepog i nepokretnog starca
Thomasa Effinga, kojem ce sljedec¢ih mjeseci citati knjige, voditi ga u Setnje
1 pisati njegovu biografiju. Pripovijedaju¢i svoju zivotnu pricu, Effing otkri-
va da je prozivio otudenje slicno Foggovu. Kao mladi slikar imenom Julian
Barber otisao je iz rodnog Long Islanda kako bi svojim o¢ima vidio pustinje
americkog Zapada i osjetio njegova golema prostranstva koja ¢e mu pospje-
Siti slikarsko umijece. I uz sva ocekivanja Zapad se pokazuje kao nesto ne-
zamislivo:

[...] onda smo zasli u Great Salt Desert. Nije li¢ila ni na $to $to sam dotad vidio.
Najravnije, najpustije mJesto na planeti; grolee zaborava. Putuje$ dan za
danom i ne vidi$ nijednu vrazju stvar. Ni stablo ni grm, nijednu jedinu vlat tra-
ve. Nista osim bjeline, raspucale zemlje koja se proteze u daljinu na svim stra-
nama. Zemlja ima okus soli, a daleko na rubu obzor je obrubljen planinama,
golemim planinskim prstenom koji oscilira na svjetlu... (Auster 2004: 150).

Prostranstva Zapada i njihova tiSina takva su da zbog njih COV]ek gubi
osjecaj za proporcije i orijentaciju. Za razliku od grada u kO_]eIIl je sve po-
dredeno ljudima, na tom prirodnom prostoru covjek vise nije mjerilo stvari
i ondje shvaca koliko je beznacajan:

Zemlja je ondje prevelika i nakon nekog vremena pocne te gutati. Dosegao
sam stupanj kad je viSe nisam mogao upijati. Sva ta prokleta tiSina i
praznina. Pokusavas otkriti svoj zemljopisni polozaj, ali sve je preveliko, di-
menzije su strahovite i naposljetku [...] jednostavno vise nicega nema. Nema
svijeta, nema zemlje, ni¢ega. Na kraju sve postaje izmisljotina. Jedino mjesto
u kojem postojis jest tvoja glava (Auster 2004: 152).

Effing prikazuje pustinju Zapada kao groblje, mjesto na kojem se umi-
re: ,,To je mrtav svijet, a jedino ¢emu se priblizavas jest joS istog nisStavila”
(150), no njegov opis sadrzi i nagovjestaj: to je mjesto na kojem se umire da
bi se rodilo nesto drugo. Effing se spasava pronasavsi spilju s hranom i pre-
uzima identitet pustinjaka cije tijelo nalazi u njoj. Godina dana koju prove-
de u spilji jest razdoblje tijekom kojeg se transformira u drugu osobu.
Isprva ne Zeli viSe promatrati golemi krajolik i drzi se neposredne blizine
spilje. Potom ga obuzima uzasna usamljenost i tjeskoba. Naposljetku se
smiruje i odlucuje organizirati zivot u spilji tako da mu namirnice potraju
$to dulje. Odmah po toj odluci osjeti poriv za slikanjem koji ga ne pusta slje-
deca dva i pol mjeseca. U tim mjesecima Effing napokon nalazi mir i zaklju-
¢uje da je to najljepse razdoblje u njegovu zivotu. Tad se prestaje bojati pra-
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znine oko sebe i postaje sam sebi dovoljan. To doba, koje ¢e godinama ka-
snije nazvati svojim ,razvojnim razdobljem”, jest ono u kojem umire Julian
Barber, a rada se nova osoba, Thomas Effing: ,U tom je trenutku Julian
Barber nestao: u pustinji, okruzen stijenama i jarkim svjetlom, jednostavno
se izbrisao” (161). Po povratku u civilizaciju Effing kaze da je spilja njegov
»0sobni spomenik, grobnica u koju je zakopao proslost...” (178), no ista spi-
lja istovremeno je i maternica koja ga je rodila.

3.1. Etos Divljeg zapada u sluzbi transformacije

Kako bi opisao krizu koju prolaze protagonisti, Auster se u dijelu koji
govori o Effingovu boravku u pustinji koristi americkim mitom pograni¢nog
podrucja: idejom da putovanjem i istrazivanjem nepoznatih zapadnih kraje-
va Covjek gradi svoje kvalitete. Zapad u romanu ima ulogu mjesta preporo-
da, ne samo za Effmga nego i za njegova sina Barbera te samog Fogga, koji
se onamo upuéuju kako bi pronasli spilju u kojoj je Effing proveo svoje raz-
vojne godine. No Auster ne perpetuira ustaljenu predaju da osvajanje i civi-
liziranje nepoznatih podrucja pridonosi stvaranju tzv. nacionalnih vrijedno-
sti demokrati¢nosti i individualizma prema kojima se americki narod razli-
kuje od ostalih, a koje je njihov najpoznatiji proponent, povjesnicar Frede-
rick Jackson Turner, predstavio u eseju The Significance of the Frontier in
American History. Turnerovu tezu mnogi su povjesnicari od njezina na-
stanka kritizirali, pogotovo Richard Slotkin, koji je isticao da je americki
identitet izgraden na nasilju (Slotkin 2000). Auster takoder izvrce mit i pri-
kazuje prirodu kao subjekt koji vrsi promjenu, a ¢ovjeka kao objekt nad ko-
jim se ona vrsi; umjesto da covjek pripitomljava divljinu, divljina je ta koja
mijenja njega: Effing se naposljetku potpuno prilagoduje divljini i tako po-
staje druga osoba.

Mitska svojstva prirodnog prostora u romanu osnazena su uporabom
etosa Divljeg zapada: Effing sebe naziva ,Zutokljuncem”, dok je njegov vodi¢
Scoresby, prekaljeni bivsi pripadnik konjice, tipi¢éni stanovnik Divljeg zapada.
Prije no $to napusti pustinju, Effing ulazi u vatreni okrsaj s razbojnicima koji
se vracaju iz pljacke. Obracun je upravo onakav kakav se moze vidjeti u
vesternima ili proditati u jeftinim romanima s tematikom Divljeg zapada.

3.2. Metafora fizickog putovanja

Po Effingovoj smrti Fogg upoznaje njegova sina Solomona Barbera,
kojeg Effing nikad nije vidio. Sprijateljuje se s njim i doznaje da je Zivot pro-
veo predavajuéi povijest po raznim sveuciliStima americ¢kog Zapada; potom
¢ita njegov rani roman koji svjedoc¢i o nedostatku sto je osjec¢ao kao mladi¢
zbog nepoznavanja oca. Fogg naposljetku s Barberom krece na Zapad u po-
tragu za spiljom koja je bila toliko vazna u Effingovu Zivotu. I Barber i Fogg
odrasli su bez oca i to je na svakog od njih ostavilo traga: Barbera nepozna-
vanje oca proganja cijeli zivot, a iz istog razloga Fogg nema osjetaj pri-
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padnosti i identiteta. Oni stoga putuju na Zapad u potrazi za spiljom kao
svojim ishodistem, mjestom svojeg pocela, mjestom gdje se rodio Thomas
Effing. Putem Fogg doznaje da mu je Barber otac, a Barber pogiba u nesre-
¢i. Postavsi siroce jos jedanput, jedino Sto Fogg moze napraviti jest nastaviti
put. Naposljetku dolazi na podruéje na kojem bi trebala biti spilja, ali je ne
nalazi jer je ondje sad umjetno Jezero Fogg odluque i¢i dalje na zapad. Kad
mu ukradu automobil, nastavlja pjesice i tri mjeseca hoda bez prestanka.
Spava u poljima, spiljama, jarcima pokraj ceste da bi, dosavsi na kraju do
oceana, nasao sebe:

[...] hodao sam bez prekida, iduéi prema Pacifiku, noSen sve ve¢im osjecajem
srece. Osjetao sam da e se rijesiti neko vazno pitanje kad stignem na kraj
kontinenta. Nisam imao pojma koje je to pitanje, ali odgovor se veé¢ bio
oblikovao u mojim koracima i valjalo je samo nastaviti hodati kako bih znao
da sam sebe ostavio za sobom, da viSe nisam ista osoba (Auster 2004: 297).

Kad Fogg naposljetku stigne na cilj, vrlo ga znakovito opisuje kao kraj
iza kojeg se dalje ne moZe, mjesto prekida na kojem postaje netko drugi:
»,Do$ao sam na kraj svijeta, a iza njega nije bilo niceg osim zraka i valova,
praznine koja se prostirala do obala Kine. Ovdje pocinjem, rekao sam si,
ovdje pocinje moj zivot” (298).

4. Opreka grad/priroda: dekonstrukcija

Ispisivanjem prostora u romanu Auster dekonstruira binarnu opreku
kultura/priroda koja, prema zapadnoj metafizici, diktira premo¢ kulture
nad prirodom u formiranju individualne svijesti. Divljina, koju su generaci-
je pionira pripitomljavale i od nje stvarale civilizaciju, ono je ¢emu se sva tri
lika, djed, otac i sin, vracaju da bi izgradili svoj identitet. Da bi doznao tko
si, moras$ se vratiti na svoj pocetak. U tom smislu pustinja Ute uporisni je
prostor romana, epicentar iz kojeg je sve pocelo da bi se dalje Sirilo konti-
nentom. Medutim, gradenje identiteta nece se posti¢i pripitomljavanjem
divljine, nego prilagodavajuci joj se, a pustinja i Zapad za Austera nisu mje-
sta gradenja opcenitih odlika sveamerickog identiteta, nego mjesta rjesava-
nja unutarnjih dilema. Naime, iz onog Sto Effing, a poslije i Fogg dozivljava-
ju na Zapadu vidljivo je da Auster zauzima nostalgican odnos spram pre-
dodzbe o njegovoj arkadijskoj proslosti, koja Zapad prikazuje kao misti¢cno
mjesto na kojem su Indijanci zZivjeli u skladu s prirodom i svemirom dok nisu
dosli bijelci i oteli im zemlju. Jer da bi Effing izdrzao u pustinji i ondje se pre-
porodio, mora se prilagoditi prostoru oko sebe i Zivjeti u skladu s njim. Dok
slika u pustinji, Effing se prilagodava prirodi: ,,Odbacio je pravila koja je bio
naucio, vjerujuci krajoliku kao ravnopravnu partneru. Svojevoljno je napustio
svoje namjere u Korist navale slucajnosti, spontanosti, radi naleta surovih
pojedinosti. ViSe se nije bojao praznine oko sebe” (Auster 2004: 166).

Nostalgija prema americkoj Arkadiji opaza se i u Austerovu tumace-
nju slike Ralpha Blakelocka koju Fogg promatra u Brooklynskom muzeju:
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Unato¢ njihovoj sicusnosti u odnosu na krajolik, Indijanci nisu odavali ni
strah ni tjeskobu. Sjedili su lagodno u svojem okruZenju, pomireni sa sobom
i svijetom... Pitao sam se nije li Blakelock naslikao nebo zeleno kako bi nagla-
sio taj sklad, kako bi pokazao povezanost neba i zemlje. Ako ljudi mogu Zivje-
ti neoptereceno u svojem okruzZenju... ako nauce osjecati se kao dio okoline,
mozda tad Zivot na zemlji postaje proZet osjecajem svetosti... Palo mi je na
pamet da je Blakelock prikazao americku idilu, svijet koji su Indijanci nasta-
nili prije nego Sto su dosli bijelci i unistili ga (Auster 2004: 135).

Blakelockova je slika toliko vazna za razumijevanje Zapada i divljine,
da Effing ne Zeli poceti pricati svoju zZivotnu pricu prije nego Sto je Fogg
dobro promotri. Fogg, dakle, mora shvatiti kako valja Zivjeti u prirodi da bi
mogao razumjeti promjenu osobnosti kroz koju je prosao Effing. Arkadijsko
videnje proslosti americkog Zapada ovdje igra vaznu narativnu ulogu u du-
hovnom razvoju pojedinca. Bez njega Zapad ne bi posjedovao ozracje ¢arob-
nog mjesta koje ima moc¢ duhovne obnove.

4.1. Kronotop pronalaska identiteta

Sredi$nja radnja, koja prati Foggove dogadaje i koja nam se svojom
neposrednos$c¢u namece kao sadasnja, smjesStena je u New York, a sporedne
radnje (Effingov boravak u pustinji, Barberova predavanja na sveuciliStima,
Barberov roman), koje se dogadaju prije sredisnje, na Zapad. Odnos prosto-
ra i vremena uspostavljen je obrascem: sadasnjost je u New Yorku, a pro-
Slost na Zapadu. Radnja tako skace iz sadasnjosti New Yorka u proslost Za-
pada i natrag. Sadasnjost i Zapad naposljetku se stapaju u jednu narativnu
crtu time Sto Fogg odlazi na Zapad u potrazi za svojim pocetkom. U tom
smislu putovanje na Zapad predstavlja svojevrsno putovanje kroz vrijeme
unatrag: Sto zapadnije Fogg ode, to ¢e biti blize svojem pocelu. Stoga nije
¢udno S$to naposljetku dolazi na sam kraj kontinenta i ondje osjeca da je po-
stao nova osoba.

5. Vaznost americkog prostora prirode

Iskustvo koje prenosi Mjeseceva pala¢a duboko je ukorijenjeno u
americ¢ku kulturu. Naime, tu nije rije¢ o obi¢nom smjestanju radnje na ame-
ricke lokalitete jer se Auster koristi simbolickim i kulturoloskim znacajkama
koje su ti lokaliteti poprimili kroz povijest. Central Park najpoznatiji je ame-
ricki urbani park. Prema enciklopediji Britannici, na godinu ga posjeti 25
milijuna ljudi, populariziran je brojnim filmovima te se ondje odvijaju razne
manifestacije poput koncerata i kazalisnih predstava. Golemi prostor sluzi za
razonodu i odmor brojnih izletnika; ondje se odrZavaju piknici, igre softballa,
koncerti i prosvjedi. Park je takoder iznimno poznat zbog toga $to noc¢u po-
staje opasno mjesto: nebrojeno je mnogo puta bio popriste pljacki, silovanja
i tu¢njava. Fogg je za mjesto gdje e se predati unutarnjem Zivotu mogao
odabrati bilo koji od stotina njujororskih parkova, medutim odabrao je onaj
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koji je najprisutniji u svijesti Amerikanaca, simbol New Yorka. Zapad tako-
der ima vazno mjesto u americkoj svijesti. Premda Auster ne perpetuira kla-
siéni mit o ameri¢kom Zapadu, on zadrzava njegovu simboli¢ku vrijednost
mjesta na kojem se pojedinac mijenja, koje je odigralo klju¢nu ulogu u iz-
gradivanju njegova danasnjeg identiteta.

Americkost iskustva odredena je i samim okvirom teksta. Epigraf koji
prethodi tekstu romana glasi: ,Nista ne moze zaprepastiti Amerikanca.” S
obzirom na to da je citat uzet iz romana Julesa Vernea Od Zemlje do Mjeseca,
on dvostruko definira Mjesecevu palacu kao lokus americkog iskustva, jer
potvrduje njezinu narativnu preokupaciju Mjesecom koja je najavljena u na-
slovu. Mjesec, odnosno, slijetanje na njega, jest, dakako, jos jedna od vaznih
sastavnica americkog kulturnog i povijesnog identiteta. Ono u americkoj svi-
jesti simbolizira pomicanje posljednje granice, posljednje junacko osvajanje i
ponovni dokaz americkih nacionalnih vrijednosti o kojima je prije toga svje-
dodilo pomicanje zemaljskih granica. Ono je mitski nastavak osvajanja ame-
rickog Zapada, povijesna prekretnica duboko usadena u svijest Amerikanaca.

Osim rubnih zona teksta, poput naslova, epigrafa i Zanrovskih klauzu-
la, ono Sto odreduje tekst i usmjerava ga jest njegov pocetak i kraj. Zbog to-
ga je vazno napomenuti da Austerov roman pocinje re¢enicom koja nastav-
lja niz zapocet naslovom: ,Bilo je to onog ljeta kad su ljudi prvi put hodali
Mjesecom” (Auster 2004: 1). Recenice koje slijede neposredno nakon prve
potvrduju da je Mjesec simbol borbenosti ameri¢kog duha i njegove neuta-
zive zedi za istrazivanjem: ,,Tad sam bio vrlo mlad, ali nisam vjerovao da e
postojati buduénost. Zelio sam zZivjeti opasno, probijati se dokle god mogu i
onda vidjeti Sto ¢e mi se dogoditi kad stignem onamo” (Auster 2004: 1). Na
zavrsSetku prvog poglavlja pripovjedac se vraca slijetanju na Mjesec, podsje-
¢ajudi Citatelja da je 1969. godina. Time prvo poglavlje dobiva znaéajke uvo-
da u tekst o istrazivanju nepoznatih podruédja. Na drugom strateski vaznom
mjestu, zavrSetku romana, takoder se spominje Mjesec, naizgled samo zato
da upotpuni ugodaj: ,,Zatim je Mjesec iziSao iza brda. Bio je pun, okrugao i
zut poput goruceg kamena. Gledao sam ga dok se dizao na noé¢nom nebu, ne
okrecudéi se sve dok nije nasao svoje mjesto u tami” (Auster 2004: 298).
Premda prethodne recenice izravno ne spominju slijetanje i istrazivanje Mje-
seca, on ovdje funkcionira tako da omeduje narativni sklop i njime upravlja.
Jer, kako ¢e se pokazati, Mjesec je lajtmotiv ovog romana. Foggov ujak svira
za sastav koji se zove Moonlight Moods, a kasnije svira za Moon Men; resto-
ran ¢iji znak Fogg vidi sa svojeg prozora zove se Moon Palace; policajac koji
mu javlja da mu je ujak preminuo zove se Neil Armstrong; Fogg poznanici-
ma prepricava put na Mjesec Cyrana de Bergeraca i prati slijetanje na Mje-
sec na televiziji; Blakelockova slika zove se Moonlight. Fogg prica kako je
svako malo promatrao znak restorana s prozora i kako ga je njegov naziv
poceo proganjati; glavu naziva pala¢om snova i pita se kako to da americki
Zapad toliko nalikuje Mjesecevu krajoliku. Mjesec stoga nema samo funkei-
ju da ukazuje na americki kvalitet iskustva koje prenosi roman, nego po-
staje metaforom nesvjesnog: ,blistava Dijana, slika sveg mra¢nog u nama”
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(30), po kojem Fogg kopa ne bi li doznao tko je. Putovanje na Mjesec stoga
je, poput ostalih putovanja u romanu, metafora za unutarnje putovanje i po-
tragu za samim sobom.

Uporabom fizi¢kog putovanja kao metafore za potragu za identitetom
Auster pomaze Citatelju da u vanjskom prostoru promatra ono $to se doga-
da u Foggovoj glavi. Zbog toga je (americka) prostornost u romanu vrlo
vazna: onoliko koliko citatelj uspije dozivjeti fizicko putovanje likova, toliko
¢e razumjeti njihovu tjeskobu i izgubljenost.
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THE SPACE IN PAUL AUSTER'S MOON PALAC

Summary. American contemporary writer Paul Auster is well known
for setting his novels in a typical American surrounding, and for making
space and toponyms important parts of narration. Although spatiality is
strongly expressed in all of his works, from The New York Trilogy, where
the City attains its own identity and individuality, to The Book of
Illusions, where the protagonist makes traveling a mode of living, Moon
Palace is Auster’s novel in which space figures most prominently, both on
the realistic and symbolic levels. Besides the vivid and authentic
geographical descriptions, which are dominant throughout the novel, the
text creates protagonists who achieve most striking and solid relations to
American urban and natural landscapes, from the city of New York to
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the desert of Utah. Analyzing the use of the frontier ethos, through which
the narrator questions American national values, deconstructing the
binary opposition of culture/nature through Auster’s juxtaposition of
New York City’s Central Park and the city around it, and using Michel
Foucault’s concept of heterotopia and theoretical tools of narratology, I
show that authentic American places in the novel partake in the spiritual
development of the characters. I explain that physical journey of the
characters through American landscape, both urban and rural, proves to
be a powerful tool for conveying a wide variety of states of mind, from
anxiety and sense of loss at the beginning to the fulfillment and finding
one’s self at the end. The mentioned theoretical concepts and tools show
that the novel, which is a kind of Bildungsroman, uses physical travels
through American landscape as a metaphor for psychological travel and
therefore search of one’s identity.

Key words: spatiality, natural space, heterotopia, nature/culture
opposition, frontier myth, travel.
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THERE IS NO NATURE AND WE ARE ITS PROPHETS:
TIMOTHY MORTON'S ECOCRITICAL POETICS

Abstract. This paper analyses ecological thinking in the theoretical
works of Timothy Morton with relation to nature and its representation
in the ecological writings/theory. The paper will revolve around the
Morton’s idea that nature does not exist’, while looking into Morton’s
rhetorical deivces for literary interpretation, as well as the notions of
object-oriented ontology and its approach to poetry. By questioning the
notions of deep ecology, environmentalism, and nature writing, Morton
proposes a myriad of authenticating devices for interpreting works of
art gathered around a complex ideological network of beliefs of what is
thought as the natural world. The paper will, therefore, trace Morton’s
most prominent ideas on Nature in culture, philosophy, arts, and
literature and the suggestion on how to act upon the new aesthetics of
ecology.

Key words: dark ecology, anthropocene, ambience, ecocriticism.

1. Introduction:
Zizek and Morton on the rejection of Nature

There is no nature (ZiZek 2009: 159) announced Slavoj Zizek in a
famous video interview held on a garbage dump in 2009. The video (and
the ensuing printed text) had a sentiment of a relatively new ecological
concept that was based on the ideas that ecology is the new opium for the
masses (Zizek 2009: 158), and that nature does not exist! This means that
‘Nature’, too, is a social/ideological construct, and that the fluidity of what
is defined as nature has been somewhat problematic. As humans, we
observe the surrounding vegetation, animals, other beings and objects that
we traditionally refer to as parts of nature or the environment, but the
whole concept of nature seems to be ideologically determined and
established at a certain historical point. The issue here lies in the fact that
the concept of Nature prevents humans as intelligent, sentient beings, to act
towards a new ecology which would encompass both its aesthetics and its
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praxis that could help preserve the surrounding world with actual
environmental problems. 5

The author who inspired Slavoj Zizek to question the concept of Nature
is an ecocriticist theorist/philosopher, Timothy Morton. In more than a decade
of prolific work on ecocriticism?, Morton produced a series of works that have
dealt with the concept of Nature as harmful for practical ecology, and proposed
a set of rhetorical devices to interpret the uncanny of what we consider as
nature in the works of art and nature writings. As we delve deeper into the
ecological criticism of Timothy Morton, we are met with more obscure, radical
theoretical approach of the object-oriented ontologists, a disparate group of
contemporary philosophical thinkers (for instance, Graham Harman, Bruno
Latour) who not only de-center the human from the hierarchy of the
ontological pyramid, but provide a philosophical framework for the object-
object consciousness/ontology, a certain egalitarian vision of all existing
objects and concepts. While deconstructing the concept of Nature, Morton
offers theoretical and practical devices for interpreting literary art, especially
the one with the topics one would associate with nature or ecology. Thus, the
paper will introduce these devices and concepts that contribute to the
theoretical concepts of nature and ecological interdisciplinary literary criticism.

2. The nature of defining ‘Nature’

Timothy Morton’s Ecology without Nature: Rethinking Environmental
Aesthetics, argues that the very idea of ‘nature’ which so many hold dear will
have to wither away in an ‘ecological’ state of human society (Morton 2007: 1).
Morton implies that thinking about ecology and its representations in
literature, arts, sociology, culture and/or philosophy, will have to do away with
nature in order to develop a progressive/practical thought, showing that we are
not ‘surrounded’ by ‘nature’, and that ‘nature’ is not out there, but that
everything (living and non-living objects) is connected, related, and dependent.
Everything shares particles and, therefore, all objects are established in
undividable causality.

According to Morton, ecological writing keeps insisting that we are
‘embedded’ in nature. Nature is a surrounding medium that sustains our being.
Due to the properties of the rhetoric that evokes the idea of the surrounding
medium, ecological writing can never properly establish that this is nature and
thus provide a compelling and consisting aesthetic basis for the new worldview
that is meant to change society (Morton, 2007: 4/5). In order to become truly
ecological, art must deconstruct the very idea of nature, since admiring it as a
deity would only objectify it and distance it from the position of some
legitimate and effective action.

1Ecocriticism is an interdisciplinary theory that deals with nature, environment,
ecology, and the works of art.
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For Timothy Morton, Nature [...] stands at the end of a potentially
infinite series of other terms that collapse into it, otherwise known as a
metonymic list: fish, grass, mountain air, chimpanzees, love, soda water,
freedom of choice, heterosexuality, free markets ... Nature (Morton 2007: 14),
meaning that a countless series of metonymic expressions compile a highly
inconsistent notion of what Nature constitutes. Morton is able to structure at
least three notions in the symbolic language: as an empty placeholder for a
host of other concepts [...], a force of law [or a normative standard according
which normalcy is defined, and] a potentially infinite series of disparate fantasy
objects [or] nature as fantasy (Morton 2007: 14). The notion of nature as
fantasy deals with ‘nature’ as the omnipresence between God and matter
(appearance and essence, for instance) — that inexplicable and evading essence
we cannot quite comprehend directly — as an all-encompassing thing of
spiritual matter, or as John Locke would call it — ether (Morton 2007: 15). The
strangeness of nature as Morton describes it, this unclear space between the
subject and the object is — ambience.

3. Ambient poetics authenticating devices —
‘Nature’ in texts

The notion of ambience represents the subtle, non-palpable surrounding
environment, both visible and invisible to the human eye, at the same time
physical and the undefined, experiential ‘thing’ that we, as humans, immerse
in. In Ecology without Nature, Morton introduces a set of devices under the
poetics of ambience?, an ecomimesis3 which scrutinizes the strangeness of the
environment, by closely analyzing music, sculpture, performance art [or]
writing (Morton 2007: 34). What is Morton’s rationale behind the need for
such ecomimetic framework? As Morton endeavors to reject the idea of the
nature as a transcendent totality, the praised idealist and utopian Other, the
untouched wilderness of the Romanticist dream, he accepts the non-human
agency in the interpretation of nature. Essentially,

Morton analyzes how rhetorical figures transport readers to nature and nature
to readers within the canons of nature writing without any due consideration of
the disjuncture between semiotics and actual natural entities. For Morton, it is
not nature as such that demands rethinking, but the aestheticization of nature as
something that exists at a remove from humans” (Holmes 2012: 57/58).

2 Morton here opts for ambience instead of environment, as the latter designates a
particular ideological viewpoint.

3 According to Morton, strong ecomimesis purports to evoke the here and now of
writing [...] the reader glimpses the environment rather than the person [...]
Ecomimesis is an authenticating device. Weak ecomimesis operates whenever writer
evokes the environment [...] Ecomimesis is a pressure point, crystalizing a vast and
complex ideological network of beliefs, practices and processes in and around the idea
of the natural world (Morton 2007: 32/33)
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In order to evaluate such ambient features of Nature in arts, Morton
suggests six vague and overlapping elements, Derridean-style rhetorical
devices: rendering, the medial, the timbral, the Aeolian, the tone, and the re-
mark. Different art mediums are defined as having the following qualities: film
(rendering), music (Aeolian, the timbral, tone), poetry (Aeolian), painting (re-
mark), and writing (tone) (Morton 2007: 34). All of these devices are supposed
to correspond to a certain immediacy of experience, a more comprehensive
aesthetics of the environment that would include the uncanny, the things we
might not recognize as signifiers in our ideological apparatus. Morton borrows
the term rendering from the visual/sound production of movies, in which the
atmosphere is leveled and balanced to produce the atmosphere of a ‘sunny day
in California’. We understand that atmosphere in the movie is simulated, yet
decide to suspend our disbelief. The same is true of writing, which is prone to
having been rendered in the sense of immediacy, and fails to directly represent
feelings. This device thus looks for the cracks in the ecomimetic illusion of
immediacy (Morton 2007: 36).

The medial as a device deals with the medium of the art piece, for
example, the 'violin-ness’ of the sound (Morton 2007: 38) (the timber is the
medium), or the writer’s ‘as I write’ moment, in which the illusion of the reader
and the writer inhabiting the same space is created (Morton 2007: 38). The
medial helps interrupt the sequence of narrative events, thus making us aware
of the atmosphere ‘around’ the action of the environment in which, or about
which the philosopher is writing (Morton 2007: 37/38).

The ecomimetic uncanny of the timbral deals with the sound resonance,
the quality of the sounds, and the surroundings that affect the quality of it.
According to Derrida, the voice does not edit its material embodiment (Morton
2007: 40), so it is impossible to extricate the purity of the message by
excluding the resonant box. The sound is never perceived as pure since it
carries the trace of the very objects that produce it.

Morton borrows the Aeolian from the movie voice-overs, acousmatic
sound (Morton 2007: 42) from the experimental music, etc. The Aeolian
provokes anxiety because it is built in the hesitation between the obscure
source and no source at all (Morton 2007: 43). Having a source reminds us of
the underlying transcendence of ‘nature’ that lies hidden, assuming that there
is no source at all, no subject, nor the author. The truly ecomimetic text would
have the qualities of experimental music, the source of which is unknown.
Morton later uses the concept of the Aeolian harp# to further these concepts in
his object-oriented reading of poetry, which will be discussed in the following
segments.

The tone resembles what we know as the atmosphere of the text or an
art piece. When interpreting a poem, we can aspire to the absence of sound
and rhythm. If we ‘listen’ to John Cage’s famous 3'44", a composition of

4 Aeolian harp is made of pipes and strings so that it can produce melody as the wind
passes through its resonance box, thus producing the melody and sound on its own.
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silence in which the orchestra does not play any music for several minutes,
we may notice that the piece is generated only by the surrounding sounds,
the cough, the movement, the wiggling, etc. According to Morton, a
negative quantity, the absence of something ‘there’, evokes a sense of sheer
space (Morton 2007: 46). This pause in the text can give the sense of staying-
in-place endowed with its own intensity (Morton 2007: 46).

The final device Morton introduces is the re-mark, a Derridean term for
interpreting a piece of art. When does a brush stroke become art? How do we
distinguish between letters and smudges? The re-mark deals with the
background medium (noise), whereas the timbral is in the foreground (music).
The re-mark serves to make us aware that we are in the presence of the
symbolic, significant marks (Morton 2007: 48). The background medium of
the art piece is like the pile of artist's cans and brushes that are left behind. It is
not uncommon for janitors in art galleries to remove conceptual art
installations after confusing them with waste. Morton’s poetics connects the
notions of the presence of waste with the question of where that waste ends up.
Waste has always been a part of nature, a part of us, and the awareness of its
existance while embracing it as the Other could cater a new ecology and
aesthetics. This is also what Zizek has in mind when chooses a garbage dump
for an interview on the ideology of Nature.

4. Nature as Hubris, Nature as Capitalism

Zizek’s call for accepting trash means accepting our hatred of trash
(Zizek 2009: 180), reconciling with our hubris, finding a political solution to
the problems with nature. Morton’s poetics departs from the usual
lamentations on the destruction of nature, dangers of technology, and the
allure of the return to wilderness as a solution to the world’s environmental
problems. A deep ecology critic would say that we are inherently guilty for
alienating ourselves from nature, for degrading it and destroying it, and some
ecology theorists even propose establishing communes to live in a hunter-
gatherer-type societies. The intentions of these radical streams of Luddite
ecologists are sincere, but technological paradigm will not disappear, so it
might be more fruitful to employ technology in preserving the environment.

Zizek claims that nature is often interpreted as some kind of harmonious
balance, which is then disturbed and derailed through human hubris, through
excessive human desire to exploit nature, to dominate nature (Zizek 2009:
180) which resembles the story of the Fall, and the God’s punishment for
people s mistakes. Neither Morton nor ZiZek claim that the problems the Earth
is facing are not real, but issue is that the constant admiration of the term
‘Nature’ in ecological thought will always keep nature at a distance, and the
problems themselves are mystified. The technological era is not expected to
regress, something has to be done, while retaining the technological apparatus.
Morton does not encourage polluting the environment when he talks of the
acceptance of trash. Accepting the ‘slime’ means opening ecology to new
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aesthetics of garbage; once we accept that it is there, once we knows where it
comes from and where it goes, that it is not hidden underneath the carpet, but
a part of us, a new, more humane ecological thought can come into practice.
Humans are responsible for saving nature and for taking action against global
warming, as Morton claims (even if they are not the cause of it), and it is the
responsibility of humans to do something about it — to employ the most recent
technological advances to act, to modify the environment in order to save it.

The problem of the concept of the ‘nature over yonder’ is the distance
in which there is always something out there to be saved, to be adorned, to be
placed on the pedestal of appreciation, and thus will always remain the
evasive Other. There is always this sense of alienation from Nature, the need
to return to the source, the time before the fall, the feeling that we can never
actually touch it and belong to it (Morton 2010a: 5). The ghost of Nature, as
Morton notes, a brand new entity dressed up like a relic from a past age,
haunted the modernity in which it was born (Morton 2010a: 5), implying that
‘Nature’ projected the ideal unreachable image of pristine wilderness.
However, Morton finds the appeal of wilderness to be a remnant of
Romanticist ideology, and the world view according to which Nature opposed
the industrialization and the poverty and the entropy of the city. Morton calls
this school of critics — Romanticist ecocriticists, who resort to poetry as agency
opposed to capitalist consumerism and industrialization. According to
Morton, capitalism moved from its colonial to its imperialist phase in the
Romantic period. Intense war, plunder, and slavery spread over the earth [as]
poetry caught wind with the coordination of imperialism and ecological
destruction (Morton 2007: 92/93). The Romantic period was also defined by
fencing the fields and pasture meadows, in an industrial campaign of massive
scale obliterating feudal and communal relationships with Earth (Morton
2007: 94). The underlying issue with the Romanticist view lies in the
yearning for the bygone life of feudal hierarchy by longing for the connection
with the environment, not realizing that most people never had much of a
relationship with their land under a feudal hierarchy (Morton 2007: 94).

Wilderness, therefore, is the fusion of utopian puritanism about the
immanence of God in newly settled America and the lineage of pantheism
running though such writers as Wordsworth and Emerson (Morton 2007:
114). Both Romanticism, and environmentalism are, in a way, consumerist
ideologies, that fall in line with capitalist exploitation of labor/natural
resources. There is always an aesthetic distance between us and the wilderness,
as it appears behind the shop window, and it can only exist as a reserve of
unexploited capital (Morton 2007: 113). Even when the person is situated in
wilderness, the wilderness is perceived from an aesthetic distance, a Kantian
distance essential for maintaining the sublime object (Morton 2007: 113),
which is what Morton endeavors to avoid in his ecomimetical poetics.

The concept of Nature should, therefore, be abandoned since it serves
the interests of the capitalist ideology, and thus will always be in the service
of the consumerist economy that might subordinate genuine ecological

180



THERE IS NO NATURE AND WE ARE ITS PROPHETS...

concerns to the careless destruction of resources. The Nature, therefore is
an ideological construct (Morton 2010: 47), a regressive tool, a fantasy of
some reified thing that’s always ‘over there’ in the wild blue yonder (Morton
2010: 47). According to this view, the free market liberal capitalism considers
Nature as something not intrinsically connected to human beings, but an
organism that self-regulates itself in its ‘natural’ processes. In the same way,
libertarianism and individualism exclude the collective spirit, and leave nature
to take its course and repair itself from the processes that humans might have
inflicted on it, for example, global warming, climate change, etc.

The concept of defining nature is not problematized only within this
framework; as the science finds the undeniable interconnectedness of the
DNA of all sentient beings and living organisms, even in bacteria and
viruses, the division between ‘here’ and ‘over there’ disappears, so nature
becomes everything and nothing at the same time. For instance, the gas we
use is a millions of years old composite of dinosaur remains, iron is mostly
the product of bacterial metabolism. So is oxygen. You could argue that
[the] entire atmosphere is the phenotypical expression of various life forms’
genomes (Morton 2010: 48).

Morton goes even further in rejecting Nature as an ideological
construct, not only as far the first agricultural crops were planted during the
Mesopotamian agricultural revolution. Ever since the Earth entered a
geological period called Holocene, people have been cultivating crops and
predicting cycles of climate and weather — and this is what Morton calls
agrilogistics. In his view, the ideological view of seasons, fluctuations, and
relative stability over this period of Holocene is what constituted the
ideological image of Nature, which is best imagined as feudal societies
imagined it, a pleasingly harmonious periodic cycling embodied in the cycle
of the seasons, enabling regular anxiety-free prediction of the future (Morton
2016: 58). Nature, however, is random and coincidental. Nature is unstable
and arbitrary in the long run. The concept of Nature isn’t only untrue; it’s
responsible for global warming (Morton 2016: 58), especially because of the
belief in the harmonious-seeming cycle (Morton 2016: 58) that existed for
12000 years until the global warming appeared. Nature, therefore, is both a
geological and social construct. As Morton claims, we Mesopotamians took
this coincidence to be a fact about our world and called it Nature. The smooth
predictability allowed us to sustain the illusion. We need to realize that “the
Anthropocenes doesn’t destroy Nature. The Anthropocene is Nature in its
toxic nightmare form. Nature is the latent form of the Anthropocene waiting
to emerge as catastrophe (Morton 2016: 59).

Why is rejection of Nature as a concept relevant for ecology? Morton
believes that ecology means coexistence, and within this notion, Morton
includes all the objects that we do and do not know of, the intricate mesh of

5 Anthropocene is defined as a geological period that started when humans started
significantly altering the Earth (possibly around the times fossil fules where first used).
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DNA interconnectedness of everything. This mesh is decentralized since there
is no natural hierarchy, nor the center point of objects. Mesh is a network of
interconnectedness of animate (and inanimate) obejcts, and and it tends to
collapse fixed categorisations and firm boundaries. This inability to
comprehend the objects happens as we discover more about the objects
themselves. At a certain point, the binaries begin to dissolve, and we are met
with strange strangers — objects that escape the totality of our comprehension.

The term ‘animal’ is also problematic, if we include the viruses,
bacteria, and the RNA molecules (Morton 2010b: 55) that constitute the non-
living things. The point that animals are not really ‘natural’ (if we abandon
the concept of Nature) should not prevent us from trying to look after them.
This is precisely the very reason why we should take care about all sentient
and non-sentient beings, for the very reason that they’re not natural (Morton
2010b: 54).

Morton here proposes the idea that simply because humans are sentient
beings they are responsible to act, they should embrace all the strange
strangers, and open oneself to the uncanniness of coexistence. This calls for the
radical new societies, not in the way of the ideological notion of sustainability,
as these would only preserve the established capitalist paradigm. On the other
hand, the Luddite, Gaian notions against technology would seem overly idealist
in the times in which technology can be used to, in fact, deal with the problems
the planet is undeniably facing. Accepting the mesh and the strange stranger
would work hand in hand with accepting the radical change in the future of our
ecological reality.

5. An Ecocritical Move towards Non-Sentient Objects

What do we do with rocks, air, radioactive materials, and objects that
have no intelligence? Are they still supposed to be instrumentialized for human
needs and wants? Morton’s works relate to a seemingly radical post-
Heideggerian phenomenological philosophy called object-oriented ontology.
In Dark Ecology, Morton tackles the OOO theory, arguing that it developed
from a deep consideration of the implication of Martin Heidegger’s version of
modern Kantian correlationism (Morton 2016: 16). Ontology, in Morton’s
view, does not tell you exactly what exists, but how things exist [...] object-
oriented ontology holds that things exist in a profoundly ‘withdrawn’ way: they
cannot be splayed open and totally grasped by anything whatsoever, including
themselves (Morton 2016: 16).

The basic notion of OOO’s hermeneutics is the idea that ontology
privileges the human being over the existence of the non-sentient objects. The
Kantian ontology discusses the finitude of human knowledge of objects, the
knowledge of which is always characterized by the spatial/temporal relations of
the philosopher. Namely, the phenomenological process favors the observer,
the conscious mind, which gives functional meaning and creates the reality of
the objects (i.e. a stone, the wind, a cloud, a poem, etc.). The radical pivot from
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the accepted metaphysical standpoint would make non-sentient objects equal
to human beings and animals. This would not, however, mean that the objects
have consciousness, at least not in the way humans do. As Morton explains, the
emerging school of object-oriented ontology takes Heidegger’s argument one
step further, applying the dark side of things not only to human-thing
relationships, but also to the way things encounter one another. Object-
oriented ontology calls these encounters ‘translations’, as the essence of objects
is always perceived through a medium; for instance, the breeze of the wind
from the chimney does not reveal us the essence of wind.

The OOO belongs to a wider term of related philosophical ideas that
coincide, or are a part of, speculative realism (and what some might regard as
obscure mysticism). Speculative realism focuses on the things-in-themselves
and the reevaluation of how they are thought in the correlation with the human
and the world. As Graham Harman explains, whether the things themselves
remained inaccessible to direct access as in Kantian and Heideggerian
philosophy, or whether they could be the object of direct mathematical insight
as for Alain Badiou and his circle (Harman: 2011: 171), the crucial point of
departure between speculative realism and OOO is whether reality is directly
accessible to humans or not (Harman 2011: 171). Speculative realists deem so,
whereas the OOO would disagree. While the OOO agrees with the Kantian
inability to fully comprehend the things-in-themselves, speculative materialism
deems of it as existence apart from human involvement. However, the latter
retains human at the center of the philosophical thought, whereas OOO
decenters the human subject, providing a sense of equality in this mysterious
finitude in both human/object relations and object/object relations.

Since the beginnings of Western philosophical thought, objects were
always thought to have the underlying essence, the reality hidden from the
human, in which case the material, observable reality of objects would be
underprivileged. This thought is even evident in quantum physics, with
particles and waves of energy being the essence of the tangible objects. This is
what Harman calls undermining, a concept according to which the objects
are too shallow to be the truth, as opposed to the overmining, where the
objects are too deep to be the truth (Harman 2011: 172). For the OOO, the
phenomenology of Husserl and Heidegger represents the turning point in the
ontological thought. Husserl’s intentional objects (what Harman labels as
sensual objects) are the objects lying before our mind (Harman 2011: 173),
and all our judgments and feelings represent the feelings of some object.
Moreover, there is a fracture between these intentional qualities and the
actual quality of the objects displaying themselves in countless distinctions in
different occurrences. According to OOOQ, there is a problem with relationality
of comprehending the objects, in the way that it is limited. For Morton, the
00O believes that reality is mysterious and magical, because beings withdraw
and because beings influence each other aesthetically, which is to say, at a
distance (Morton 2016: 17).
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6. Object-oriented Ontology
and the Interpretation of Poetry

In a literary essay named Object-oriented Defense of Poetry, Morton
endeavors to introduce OOO into the field of literary criticism. In A Defense of
Poetry, Percy Shelley argues that perhaps humans [and all sentient beings] are
like wind harps (Aeolian harps) (Morton 2012: 205). Aeolian harps produce
music when wind passes by its strings without the human actually playing it,
thus leaving out human agency. An Aeolian harp makes music solely by
passing the breeze through its resonance box and strings, thus creating melody
and sound and the changing of the tones as the flow of the wind increases. This
metaphor leaves the human activity out of the equation. Shelley’s criticism
seemingly transcends anthropomorphism, suggesting that all beings have
vibrations, patterns of energy that interconnect the human and the non-human
entities (Morton 2012: 205). Morton inverts Shelley’s insight on harps, making
a bold claim that wind harps are like sentient beings (Morton 2012: 205),
tracing his thought to that of an OOO and the notion of non-human sentience.
As causality is always in front objects, the objects are always translated, and as
Heidegger articulates, we never hear the wind in itself (Morton 2012: 206);
instead, we hear its breeze through the window, or the music it makes
passing through the box and strings of the Aeolian harp. The objects, of
course, are not claimed to have consciousness as humans do, but the
causality of one object translating the other, might not be that different
from what a human being does when it translates an object. Hence, Morton
proposes an interesting claim about anthropocentrism. According to the
more mainstream ecocriticism, the problem of anthropocentrism lies in the
human hubris of making functional tools of objects and the surrounding
environment. The stance of the OOO is that the non-sentient objects, too,
are doing the same thing — instrumentalizing other non-sentient objects.
Furthermore, OOO rejects the reductionism of the claim that some objects
might be more real than others, and that the objects are prior to their relations
(Morton 2012: 208). Objects, apparently, cannot have one translation, and
there are no top, bottom, or middle objects that would give meaning and reality
to others (Morton 2012: 209), thus removing the privileged categories.

And this reality for the OOO lies in the rift between the appearance and
essence, as the aestheticism of objects seems to be misleading. For Morton,
time, space, and causality float ‘in front of objects: they are ways in which an
object appears. And the paperweight ‘times’ just as Dasein ‘times.” Nonhumans
are fundamentally no different from humans (Morton 2012: 214). A poem is
not simply a representation, but rather a nonhuman agent (Morton 2012: 215).
It is not only the icing on a cake of the reality as a pure aesthetic
phenomenon, not because it gives us the meaning, but because it tampers
directly with causality (Morton 2012: 216).

Morton ends his challenging essay on the OOO theory of poetry with
thoughts on causality. The space of the poem invites the reader to coexist
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with many other features of spatial relations, even with the ink, the paper,
and the Derridean inclusiveness/exclusiveness of language. Morton’s
essence of the object-oriented theory of poetry claims that:

To write poetry is to perform a nonviolent political act, to coexist with other
beings. This coexistence happens not in some eternal now, or in a now-point,
however expansive or constrained. The “nowness” of a poem, its “spaciousness,”
is the disquieting asymmetry between appearance and essence, past and
future. With remorseless gentleness, a poem forces us to acknowledge that
we coexist with uncanny beings in a groundless yet vivid reality without a
beyond. This is what it means to compose an object-oriented defense of
poetry (Morton 2012: 222).

Timothy Morton’s poetics of ecology proposes a new framework for
ecological thought that is dark (as opposed to deep), trying to deal with
burdening eco-ideologies that create the sense of ‘Nature’ as the hidden and
unreachable Other. By exposing the contradictions of various ecological
throughts, he proposes a set of devices for creating/interpreting the works
of art (especially poetry) that would uncover not only the aesthetics, but the
essence of the uncanny outside of the language. By doing so, the ecology will,
hopefully, establish a new praxis of acceptance of the interconnectedness of
sentient and non-sentient beings that constitute what we once perceived as
‘Nature’.
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PRIRODA NE POSTOJI I MI SMO NJENI PROROCI:
EKOKRITICKA POETIKA TIMOTIJA MORTONA

Rezime. Cilj ovog rada je da definise koncept prirode u ekokritickoj
poetici Timotija Mortona. Savremena ekokriticka teorija Mortona
predlaze odbacijvanje koncepta pridode kao ideoloskog konstrukta koji
prirodu posmatra kao utopijski koncept pastoralne divljine koja je uvek
negde tamo, izvan naSeg iskustva, posredovana predstavama ideala
netaknute prirode od koje se ¢ovek otudio. Mortonova poetika nastoji da
ukaze da postoji opsta povezanost Zivih i nezivih biéa, da smo mi
priroda, da je sve priroda, te da samim tim priroda, kao i svi njent
produkti, kao i smece, ne smeju biti skriveni od nas, jer se time
produbljuju problemi ekologije. Kroz ontolgoiju orijentisanu prema
objektu, ukazuje se na probleme u hijerahijskom odnosu ¢ovek/priroda,
da bi se i neziva biéa ukljucila u egalitaran odnos u kome i ta bi¢a
percipiraju-uticu na druga Ziva i neziva biéa u jednom povezanom
odnosu. Morton stoga predlaze niz retorickih postupaka analize
umetnickog dela u kome se estetika prirode tumaci na direkiniji nacin,
blizi onom neuhvatljivom, izvan jezika, onom suptilnom oseéaju
okruzenja i prostora. U tom smislu, 1 poezija se javlja kao objekat, koji
sluzi novoj ekoloskoj estetici i praksi.

Kljuéne reéi: mracna ekologija, antropocen, ekokritika.
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EKOKRITIKA I VISOKA FANTASTIKA:
LEGVIN, TOLKIN, MARTIN

Sazetak. U radu iz ekokriticke perspektive analiziramo tri najpoznatija
ciklusa podzanra visoke, tj. epske fantastike — Sagu o Srednjoj zemlji Dz.
R. R. Tolkina, Pesmu leda i vatre Dz. R. R. Martina i Zemljomorje Ursule
Legvin. Zbog samih svojstava ovog podzanra fantastike, sva dela koja
nose tu genolosku odrednicu mogudée je odrediti kao eko narative.
Priroda u navedenim ciklusima igra vaznu ulogu i po stepenu bliskosti
sa njom praui se hijerarhija vrsta u datim fikcionalnim svetovima. Kriza
koja se javlja u tim svetovima uvek podrazumeva i pretnju ekoloske
katastrofe. U smislu ekoloske angazovanosti dela, najdalje je otisla
Leguin, te poslednji deo rada predstavlja odredivanje specificnosti
njenog ciklusa, medu kojima se posebno izdvaja ostro preoblikovanje
fikcionalnog sveta na pola ciklusa, a izmedu ostalog i pod uticajem
ekoloskog pokreta.

Kljuéne reéi: eko narativ, ekokritika, ekofeminizam,
visoka fantastika, epska fantastika, Zemljomoryje,
Ursula Legvin, Dz. R. R. Tolkin, DZ. R. R. Martin.

1. Eko narativi

Visoka, tj. epska fantastika! podzanr je fantastike koji samim svojim
postavkama pripada ekokritickom domenu. Naime, fikcionalni svetovi dela
ovog podzanra podrazumevaju predindustrijsko drustvo slicno evropskom
drustvu ranog srednjeg veka, Sto automatski znaci ocuvaniju prirodu i jako
malu stopu zagadenja. Ako je visoka fantastika cesto posmatrana kao eska-
pizam, ona moZe i u ovom pogledu to biti. Ulazak u fikcionalni svet sa boga-
tom prirodom da se tumaciti kao beg iz realnog sveta u kome priroda mozda

1 U angloameritkoj teoriji preovladava termin high fantasy, dok se epic fantasy retko
upotrebljava.
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viSe nije ni priroda, tj. sveta u kome je ona, kako kaze americki knjizevni
teoreticar Fredrik DZejmison, postala nesto drugo sto tek treba identifikovati:

Danas bi se, medutim, sve to moglo misliti drugacije, u trenutku radikalnog
sumraka same Prirode: Heideggerov ,poljski put” je nakon svega nepo-
pravljivo i neopozivo unisten kasnim kapitalom, zelenom revolucijom, neo-
kolonijalizmom i megalopolisom, koji poteZe svoje superautoputove preko
starih polja i praznih parcela, i preokrece Heideggerovu ,kuéu bitka” u stam-
bene zgrade, ako ne i u najbjednije negrijane oronule kucerine $to vrve Sta-
korima. Ono drugo naseg drustva u tom smislu uopce vise nije Priroda, kako
je to bilo u pretkapitalistickim drustvima, ve¢ nesto drugo $to sada moramo
identificirati (Dzejmson 2013: 26).

Svet visoke fantastike, dakle, nudi ono S$to nam je u realnosti ukradeno
— prirodu. Kako sama Ursula Legvin kaze u jednom eseju, ,zelena zemlja
fantastike se kod citalaca najlakse i sa zadovoljstvom prihvata, i ¢ini se da ona
deluje bliska cak i deci koja nikad nisu napustala gradske ulice” (Le Guin
2007: 86). I zaista, kada se kaze visoka fantastika i priroda, prvo sto dolazi u
misli su dugi opisi Sume kod Tolkina, divlje reke, vilenjaci skoro pa stopljeni
sa prirodom. No, druga asocijacija moZe biti i pusto§ Mordora, Sarumanovo
unisStavanje drveca i sl. Cesto se te slike tumace (a tome u prilog idu i neki
Tolkinovi eseji) kao metafora za industrijsko drustvo koje preti da potpuno
unisti prirodu. Visoka fantastika nam, stoga, ne nudi samo nekakvu pastoral-
nu idilu, izgubljeni raj, ve¢ i nagovestaje njegovog pada, tj. strah od unistenja
prirode, tu anksioznost koja verovatno muci svakog coveka XXI veka, koji od
ove godine zivi na ,planeti koja je u ekolosSkom dugu”.2

U ekokritici se tekst koji ne koristi prirodu kao prosti okvir za radnju ili
ogledalo psiholoskog stanja likova naziva ekoloski tekst, ekoloski narativ, tj.
ekonarativ (eco-narrative ili nature writing). U pitanju je, dakle, kako se Cesto
definise, tekst koji posvecuje duznu paznju prirodi. Lorens Bjul (Lawrence
Buell) u knjizi The Environmental Imagination daje Cetiri kriterijuma po
kojima jedno delo mozemo priznati za ekoloski tekst:

1. Neljudska sredina je u tekstu prisutna ne samo kao okvir, ona ima ve-

¢i znacaj i ukazuje da je ljudska istorija povezana sa istorijom prirode.

2. Ljudski interes i potrebe nisu jedini legitimni u tekstu.

3. Ljudska odgovornost za prirodu je deo eticke orijentacije teksta.

4. U tekstu mora bar implicitno postojati svest o prirodi kao procesu,

a ne konstanti ili neCemu datom (Buell 1996: 7, 8).

Dela visoke fantastike uglavnom zadovoljavaju sva Cetiri kriterijuma, i
to samim svojim zanrovskim odlikama. Predindustrijska drustva koja nam
ova dela nude podrazumevaju ocuvaniju prirodu, ali i ve¢u vezanost za nju i
manju kontrolu nad njom. Covek bez masina i drugih pomagala imace sva-
kako vece postovanje za prirodu i njene zakone. On moze, kao i ¢ovek real-

2 29. jula 2019. Zemlja je usla u tzv. ekoloski dug. Naime, nauénici su prorac¢unali da je
potroseno vise prirodnih resursa nego $to ih Zemlja moze obnoviti za godinu dana (v.
BBC na srpskom 2019).
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nog, savremenog sveta, pokusati da uspostavi nekakvu kontrolu nad njom,
ali su ti pokusaji slabiji i rezultati najéesée porazni. Neki ¢e autori to prika-
zati eksplicitno (npr. Ursula Legvin), nekima ¢e to biti tek usputni motiv, ali
¢injenica ostaje da u fikcionalnim natprirodnim svetovima visoke fantastike
priroda ima vaznu ulogu i istorija ljudi povezana je sa njom. Lisa Tatl
podseca da je tako i u fantastici generalno:

PejzaZz u nau¢noj fantastici i fantastici mnogo je vise od prostora za radnju: on
igra ulogu jednaku glavnim likovima. Prostor moze odrediti zaplet, ili moZze biti
odreden zapletom — u svakom slucaju, bez njega nema fantasti¢ne ili nau¢nofan-
tasticne price (Tuttle 2005: 35).

Visoka ili epska fantastika nudi imaginarne svetove, koji podrazume-
vaju i druge vrste, pored ljudske. Tu su najcesée vilenjaci i patuljci, koje mno-
gi autori ukljucuju u svoje imaginarne svetove, bez sumnje pod snaznim uti-
cajem Tolkina, alfe i omege ovog podzanra. Pored takvih bica koja su ljudima
bliska (po govoru, razumu i sl.), ove imaginarne svetove Cesto naseljavaju i
fantasti¢ne Zivotinje, ¢iji je raspon veliki, od ogromnih, opasnih i lukavih
zmajeva do npr. sitnih otaka u delu Ursule Legvin. ,Ukljuditi Zivotinju kao
protagonistu jednakog sa ¢ovekom, to je pisanje fantastike; ukljuditi bilo Sta
na istoj ravni sa ¢ovekom, dati mu istu vaznost, to je napustanje realizma”
(Le Guin 2007: 87). Sva ta ravnopravna bi¢a imaju svoje interese i namere, a
oni su ¢esto u sukobu sa ljudskim, ali i potpuno legitimni — ovime je i drugi
Bjulov uslov zadovoljen.

Endrju Rejment, u studiji Fantasy, Politics, Postmodernity, deli fikci-
onalni fantasti¢ni svet na Pragmatikos i Allos (Rayment 2014: 16), svrstava-
juéi u alos sve ono $to bi za stvarni svet bilo nemoguce. Cini se da ekoloska
svest visoke fantastike lezi upravo u tom delu. Fantasti¢na biéa uvek su blize
vezana za prirodu, a u nekim delima, npr. u Zemljomorju U. Legvin, oni su
njeni branioci. Zmajevi Zemljomorja3 su oni koji ne Zele nista sem slobode i
prirode, slobode u prirodi. Zahvaljujuéi njima, ispravlja se davna greska na-
neta prirodi od strane ¢oveka. Rana koju su ¢arobnjaci (ljudi magije, ali opet
ljudi) naneli prirodi stvaranjem Suve zemlje zaceljuje njenim rusenjem, koje
pocinje pobunom zmajeva i zavrsava se zajednickim unistavanjem jednog
stranog tela u Zemljomorju, jedne vesStacke, neprirodne tvorevine.

Na pocetku dela visoke fantastike, svet u kome se radnja desava je u
krizi. Sama fabula je zapravo resavanje te krize. Treba primetiti da je buja-
nje sila zla u sekundarnim svetovima ovog podzanra uvek povezano sa pri-
rodom. Ono je istovremeno i pretnja ekoloske katastrofe. Kod Tolkina se
budi Sauron i svetu preti tama. Prostori u kojima obitavaju Sauron i njegovi
saveznici prostori su u kojima priroda odumire. Setimo se samo Sarumano-
vog unistavanja drveéa i sl. U Pesmi leda i vatre Dz. R. R. Martina sa severa
stize pretnja vefne zime. I u prvom romanu Hronika Narnije K. S. Luisa,
Bela kraljica je okovala svet u sneg i led...

3 Fikcionalni svet ciklusa romana i sam ciklus nose isti naziv.
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ReSavanje krize je i preuzimanje eticke odgovornosti za prirodu —
dakle, ispunjen je i tre¢i Bjulov uslov. Zal koji se u ovim delima oseca, zal za
zlatnim dobom je i Zal za nestalom prirodom i za jedinstvom sa njom. Priroda
se, dakle, menja, kao i odnos ljudi prema njoj. Ona nije ista sve vreme. Menja
se polako, doduse, ali se ipak menja. Na coveku je da joj se prilagodi. Svest o
promeni prirode je ¢etvrti i poslednji uslov koji ova dela zadovoljavaju, te sa
sigurnos¢u mozemo reci da su dela vioske/epske fantastike eko narativi.

Visoka fantastika je medu najprodavanijim i najéitanijim delima sa-
vremene knjiZevnosti, mozda i medu najpisanijim. Postavlja se pitanja ka-
kvo drustvo proizvodi ovakva dela, Sta ona govore o nama? Mozda je i ta iz-
gubljena priroda jedan od uzroka sto toliko ¢italaca poseze za epskom fan-
tastikom. Ako je neki vide kao beg od realnosti, mozda se ona moZe posma-
trati i kao beg u bolju proslost, u ono vreme kada je priroda bila jaca, a ljudi
njoj blizi. Mozda je u pitanju ono $to Hajdi Hutner (Heidi Hutner) naziva
eko-tugom (eco-grief, v. Hutner 2014) — tuga, ali i jasni odraz zZelje za po-
vratkom prirodi i prirodnom svetu.

2. Priroda i hijerarhija u fikcionalnim svetovima
visoke fantastike

Posmatrajuéi bi¢a u tzv. klasicima visoke fantastike, namece se utisak
da su bic¢a ,,poredana“ po bliskosti sa prirodom, tj. postoji neka (ne uvek ek-
splicitno izrecena) hijerarhija vrednosti medu vrstama odredena po stepenu
bliskosti sa prirodom. Kod Tolkina, u Sagi o Srednjoj zemlji, vilenjaci su
ocigledno na vrhu. Njihov izgled, poreklo, staniste, jezik — sve je prakti¢no
povezano sa prirodom. Oni Zive sa rekom, Sumom, pa imaju sposobnost i da ih
delimi¢no kontrolisu. Tako od prvog napada Utvara Prstenova (treba primetiti
da su to nekadasnji kraljevi ljudi, koji su poneti prstenovima moci postali
neprirodne utvare) Froda spasava vilenjacki gospodar Rivendala, Elrond:

‘Who made the flood?’ asked Frodo.

‘Elrond commanded it,” answered Gandalf. ‘The river of this valley is under
his power, and it will rise in anger when he has great need to bar the Ford. As
soon as the captain of the Ringwraiths rode into the water the flood was
released... For a moment I was afraid that we had let loose too fierce a wrath,
and the flood would get out of hand and wash you all away. There is great
vigour in the waters that come down from the snows of the Misty Mountains’
(Tolkien 2009: 224).4

4,Ko je nacinio tu poplavu?” zapita Frodo.

»Elrond je to zapovedio”, odgovori Gandalf. ,Reka ove doline pod njegovom je vlaséu i
diZze se u gnevu kad on ima veliku potrebu da zapreéi gaz. Cim je zapovednik Utvara
Prstenova ujahao u vodu, bujica je pustena... Za trenutak sam se uplasio da je raspusten
suviSe divalj bes i da ¢e nam bujica izmaci iz ruku i odvuéi vas sve daleko. Velika je
snaga u vodama $to silaze iz snegova Maglenih planina” (Tolkin 2010: 221).
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Bitno je primetiti i da postoji opasnost da reka odnese sve, tj. ona je
ziva i uprkos komandama Elronda ima i svoju svest, moZze i drugacije da se
ponasa. Ovo kontrolisanje prirodnih elemenata bitno je i za kraj romana —
Aragorn, koga krunisu za kralja svih ljudi, Zeni se Elrondovom ¢erkom Aru-
enom, Sto je simbolicki i brak sa prirodom, tj. bez pomirenja ¢oveka i priro-
de nema ni nade za svetlu budué¢nost.

Ispod vilenjaka bi bili hobiti, koji su bliski prirodi u smislu da su vecéi-
nom poljoprivrednici. Kerolin Sigler govori o tri pristupa prirodi. Prvi je
model dominacije, ,,antropocentriéki pogled, dominacija nad prirodom”,
drugi model nege, »koji je i dalje antropocentrlcnl i stavlja ljude u polozaj
onog koji neguje i odrzava prirodu”, i treéi, biocentri¢ni model, ,koji odba-
cuje antropocentrizam i potencira povezanost svega, zivih i nezivih stvari u
prirodi” (Sigler 1994: 148). Hobiti jasno pripadaju drugom modelu, a vile-
njaci treéem. Ljudi i patuljci (kopaju duboke rudnike, $to se moze tumaciti
kao vid povredivanja prirode) pripadaju prvom modelu. Patuljke, za razliku
od ljudi i vilenjaka, nije stvorio Eru Iluvator, vrhunsko bozanstvo Tolkino-
vog univerzuma, ve¢ jedan od valara. Van svakih podela su vrste koje su
opredmecena priroda, poput Enta, drevnog hodajuceg drveca.

Martina je malo teZe analizirati u ovom smislu jer je u pitanju neza-
vrseni ciklus (pojavice se bar jo$ dva romana koji prate glavnu liniju doga-
daja) i jer je Martin prodao autorska prava, te se i drugi autori ukljuc¢uju u
pisanje pri¢a i romana smestenih u isti fikcionalni svet. No, ono $to znamo,
Sto se tice hijerarhije, jeste da su pre pojave ljudi postojali dzinovi i vrsta
zvana deca. Evo kako ih u Svetu leda 1 vatre, svojevrsnom vodic¢u kroz svoj
imaginarni svet, Martin opisuje:

They lived in a manner we might call crude today... They worked no metal...
They wove no cloths but were skilled in making garments of leaves and bark.
They learned to make bows of weirwood and to construct flying snares of
grass, and both of the sexes hunted with these... The gods the children
worshipped were the nameless ones that would one day become the gods of
the First Men — the innumerable gods of the streams and forests and stones
(Martin etc. 2014: 20).5

Dakle, oni nisu upotrebljavali metal, Sto bi znacilo da nisu ni rudarili,
a sve $to im je bilo potrebno, pravili su od prirodnih materijala. Zanimljivo,
deca su imala i ravnopravnost polova®, sto govori o postignutoj sveopstoj
ravnotezi, koja ljudima manjka. I najbitnije — njihovi bogovi su priroda. Ta
vezanost za prirodu daje im i neke specijalne mo¢i (posebno nekima od

5 Zivela su na nacin koji bismo mi mozda danas zvali prostim... Nisu obradivala metal...
Nisu tkali, ali su bili vesti u Sivenju odece od liséa i kore. Naucili su da izraduju lukove
od strazarike i prave klopke od trave... Deca su se klanjala onim bezimenim bogovima
koje ¢e kasnije prihvatiti Prvi ljudi — bezbrojnim bogovima potoka, Suma i kamenja
(Martin i dr. 2015: 5, 6).

6 Iz nekog razloga, Nikola Pajvancié¢, prevodilac svojevrsnog vodi¢a kroz Martinov fikei-
onalni svet, deo recenice koji govori o ravnopravnosti polova kod dece uopste nije preveo.
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njih, tzv. zelenvidima). Ipak, ljudi ih potiskuju na sever, a po jednoj teoriji,
pojava tudina, ¢udovisne vrste koja vaskrsava mrtve i kontroliSe ih, moze
biti pobuna same prirode.

Zid koji ljudi dizu prema severu §titi ih od Divljana, divljih plemena
Severa, tudina i dece (koji su u nekom trenutku medu stanovnicima Veste-
rosa zaboravljeni, tj. postali su legenda), ali simbolicki, taj zid oznacava i
odvajanje coveka od prirode. I sama podela medu ljudima ima veze sa bli-
skoscu sa prirodom. Targarjeni dolaze na vlast upravo jer mogu da razgova-
raju sa zmajevima, bi¢ima najblizim prirodi. I Deneris Targarjen, centralni
lik Pesme Leda i Vatre je ,zmajevska krv”. Ona nije u stanju samo da razgo-
vara sa zmajevima, ve¢ i da obnovi tu gotovo istrebljenu vrstu — ona unosi
tri jajeta u vatru i izlazi kao majka triju zmajeva. Ta bliskost prirodi daje joj
i pravo da vlada ljudima.

Usmerena na to da sto bolje potcrta neke ideje i napise savremene ro-
mane (¢ija je odlika, izmedu ostalih, i saZetost), Ursula Legvin nije za svoje
Zeml]omor]e smlsljala mnoge vrste. Svela ih je, praktlcno na dve. Dve, ako
govorimo o svesnim, razumnim vrstama. To su ljudi i zmajevi. I dok nam
prva trilogija govori o nikad nezaustavljenom sukobu dveju vrsta, druga
nam donosi pravu istinu, tj. Legvin odlucuje da redefiniSe Zemljomorje —
citalac tako saznaje da su zmajevi i ljudi bili jedna vrsta sve do verdunana,
velike podele, kada se jedna grupa opredeljuje za bogatstvo i mo¢ i transfor-
miSe se u ljude, a druga grupa bira divljinu i slobodu i tako nastaju zmajevi
(Le Guin 2001b: 107). Zmajevi su, dakle, ona bica koja su izabrala prirodu.

Zmajeve ne zanima blago, veé let, sloboda. Govore najstarijim jezi-
kom, jezikom stvaranja. Dok ga ¢arobnjaci uée, njima je on prirodan, radaju
se sa znanjem tog jezika, tj. ,zmaj i zmajev govor su ista stvar” (Le Guin
2001a: 375). Najstarije bi¢e na svetu je Kalesin, zmaj, koji po jednoj teoriji
moze biti i Segoj, tvorac sveta, onaj koji je razdvojio kopno od mora. Zma-
jevi su fizi¢ki moéniji od ljudi, ali, suprotno evropskim, a u skladu sa dale-
koistoénim mitovima, i po mudrosti su iznad njih. Nema resenja problema
bez njih, mada zbog svoje divlje prirode, probleme éesto i sami izazivaju.
Dakle, poput prirode, mogu imati dve strane, tacnije, kao i priroda, i oni su
siznad dobra i zla” (Le Guin 2001b: 129), tj. ljudskog shvatanja morala. Da
su u hijerarhiji iznad ljudi, tj. da su prvi, simboli¢ki svedoce i nazivi za prvo-
rodeno dete u porodici na Kargu i u Oskilu, nazivi koji imaju koren u reéi
zmaj (Le Guin 2001a: 375).

Interesantno je da Legvin i druga biéa stavlja ispred ljudi. Ljudi se uda-
ljavaju od prirode, pokusavaju da je kontroliSu i Cesto je rizicnim eksperi-
mentisanjem ugrozavaju. Zemlja je brzo po usponu civilizacije zaboravljena, pa
su tako u ,civilizovanom” Arhipelagu (ali ne i u ,divljem” Kargu, Oskilu i
Palnu) stara mesta obozavanja Prastarih sila koje su postojale i pre uzdizanja
kopna iz mora (pretpostavlja se i da je Segoj jedna od Prastarih sila) postala
smetlista. Ali, ovakvim odvajanjem od prirode covek je ugrozio i samog sebe.
Stari magovi su vestacki stvorili Suvu zemlju (vid podzemnog sveta, zemlje
mrtvih) kako bi obezbedili veéni Zivot ([jubomorni na zmajeve koji ga u nekom
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smislu imaju), ali su zapravo izbacili Arhipeladane (Kargi tu ne spadaju —
postuju prirodu i toga su postedeni) iz ciklusa reinkarnacije, smrti i ponovnog
radanja.

Dok se ne razori Suva zemlja, oni su zarobljeni u tami. Ali, zanimljivo
— zivotinje nisu. Jedno od pitanja koje Ged postavlja u pismu éerki Tehanu i
koje razresava sve nedoumice oko pravog ustrojstva sveta je: ,Ko odlazi u
Suvu zemlju kad umre?” (Le Guin 2001b: 122). Odgovor je da oni koji su bi-
li u Suvoj zemlji tamo nisu videli ni jednu jedinu Zivotinju, niti su videli da
tamo neka biljka raste — dakle, zivotinje ne podlezu magijskoj kletvi, u tom
smislu su moc¢nije od njih. I to pokazuje da je Suva zemlja neprirodna, ve-
stacki stvorena. I Gedova lekcija Arenu u Najdaljoj obali o tome da ljudi
moraju da uce ,da cine kao Sto ¢ine list, i kit, i vetar po svojoj prirodi” (Le
Guin 1993: 361; Legvin 2002: 55) mo¢na je poruka o neophodnosti da se
ljudi upodobe prirodi, a ne obratno.

3. Ekoloska katastrofa

Lorens Bjul tvrdi da je ,apokalipsa najsnaznija moguca metafora koju
savremena ekoloska imaginacija ima u svom registru” (Buell 1996: 285). On
tvrdi da pisanje o apokalipsi moze najlakse da natera ljude da razmisljaju o
krizi u kojoj trenutno zZivimo, tj. o presudnosti trenutka kada se resava da li
¢e priroda preziveti ili ne. Stoga Bjul smatra da je klju¢no ne osmisljavanje
strategija opstanka, ve¢ osves¢ivanje ljudi da kriza postoji i da je ogromna.
Tu znacajnu ulogu moze da ima visoka fantastika, koja se takode koristi
metaforom apokalipse.

Kriza Srednje zemlje u Gospodaru prstenova predstavlja ponovno uz-
dizanje Saurona, zlog ajnura. Tamo gde on vlada, a to je Mordor, priroda
kao da je umrla. Nema zelenila, nema zivota. Carobnjak Saruman, koji mu
se prikljucuje, kréi hiljadugodisnje Sume kako bi tamo gde je bilo korenje
tog drveca pravio moéne ratnike za Saurona. Svi se boje da ¢e svet potonuti
u tamu i smrt, tj. da ¢e priroda umreti. Taj strah su mnogi tumacili kao
strah samog autora, Tolkina, od industijalizacije. Njegov najzanimljiviji ju-
nak, Tom Bombadil, jedini na koga prsten nema nikakvog uticaja, zamisljen
je u pocetku kao duh engleske prirode koja nestaje.

Kod Martina kriza nije samo borba oko gvozdenog prestola, ve¢ i
Duga zima koja nadolazi. Godi$nja doba u Martinovom fikcionalnom svetu
nepravilna su i zima traje i po nekoliko godina, mozda i desetine. Dolazak
velike zime moze znaditi i smrt ljudi, posebno zato $to sa njom dolaze i Tu-
dini, Beli Setadi, sa namerom da ubiju sve Zivo i potom ga vaskrsnu, ali u vi-
du besvesnog tela koje ¢e im sluziti.

Ekoloska katastrofa najbolje je u Zemljomorju pokazana u romanu
Najdalja obala. Zbog rupe koju je éarobnjak Kob napravio u Suvoj zemlji
kako bi mogao da se Seta izmedu svetova, celo Zemljomorje pocinje da se
krece ka smrti. Nestaje Zivotne radosti, magija se zaboravlja, ali i sam Zzivot
polako curi, pa stari i mudri zmaj Orm Embar ose¢a kao da ,¢e celo more
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iscureti i ostati samo suvi pesak” (Legvin 2002: 119). Ta slika zemlje bez bi-
ljaka, bez vode, daje romanu i elemente apokalipse. Slike Suve zemlje kroz
koju Ged i Aren jure Koba pokazuje isto — suvu, bezivotnu pustinju, u koju
se moZze pretvoriti celo Zemljomorje ukoliko se ne zaustavi onaj koji ekspe-
rimentiSe sa magijom ne misle¢i na posledice.

Neki kritic¢ari su ovde videli magiju kao metaforu tehnologije — i nase
eksperimentisanje sa tehnologijom moze dovesti do smrti prirode. Nikols i
Klut smatraju da magija u svetu Zemljomorja prati tako stroga pravila i tako
je strogo odredena (zakon akcije i reakcije, zakon odrzanja energije i sl.) da
taj ciklus treba svrstati u nau¢nu fantastiku, ne fantastiku (Nicholls, Clute
1999: 405). Fen Cai Su, sa Sangajskog univerziteta, uporeduje magiju kod
Legvin sa naukom:

Citalac lako prepoznaje da je magova posveéenost pronalazenju pravih imena
sa ciljem kontrole njihovih nosilaca sli¢na upornom istrazivanju nekog savre-
menog naucnika. Nije greska Sto je obrazovanje carobnjaka tako smisljeno
da se moze porediti sa modernim korpusima znanja (Shu 2003: 149).

Kao $to se nauka moze zloupotrebiti, moze se zloupotrebiti i magija.
Nuklearna bomba nastala je kao produkt nauke, a razvijenom magijom je
npr. potopljena Solea ili izgradena Suva zemlja... Magija je dovela i do pro-
mene u geografiji Zemljomorja. Legende kazu da je Neprijatelj Moredov (zli
mag Cije je ime izbrisano), besan jer ga je najlepsa i najmudrija Zena Zem-
ljomorja, Elfaran (takode ¢arobnica), odbila i udala se za Moreda, potopio
ostrvo Soleu i sa njim i Elfaran (Le Guin 2001a: 387). Ovo potapanje ostrva
asocira na potapanje Atlantide, posebno $to se i Solea opisuje kao magicno
ostrvo, plodno kao nijedno u Zemljomorju. Platon u Timaju i Kritiji opisuje
Atlantidu kao ostrvo koje je imalo dve zetve godi$nje.

Svakako je jedna od glavnih promena nastala zloupotrebom tehnolo-
gije, tj. magije, izgradnja Suve zemlje. Po podeli na zmajeve i ljude, zmajevi
su dobili mali broj ostrva na kojima su mogli da lezu jaja (samo zato su im i
bila potrebna, ve¢inu vremena oni provode u vazduhu), a ljudi ostatak Zem-
ljomorja. Po dogovoru, trebalo je da ljudi zaborave prastari jezik i posvete se
onome ¢emu su tezili — materijalnom sticanju. No, ¢arobnjaci su smislili pi-
smo i tako sacuvali deo prastarog jezika, a Zelec¢i da kao zmajevi dostignu ve-
¢ni Zivot, uzeli su deo zmajevskih ostrva i od njih napravili zemlju u koju ¢e
i¢i duse Arhipeladana posle smrti.

Podizanje zida i stvaranje izlovanog prostora za duse umrlih moze se
tumaciti kao ekocid”. Jedan prostor je ljudskom glupos$c¢u opustosen i naci-

7 Ekocid je termin nastao u spoju starogréke imenice oikos, u znacenju kuca, i latinskog
glagola cedere, oterati, i podrazumeva delovanje ¢iji je rezultat devastiraju¢a promena
prirodne sredine nekog podrudja, u smislu ogromnog pogorsanja uslova za Zivot —
izumiranje biljaka i Zivotinja ili njihovo iseljavanje i sl. Termin je neologizam, pojavio se
sedamdesetih godina XX veka i brzo je postao popularan medu eko aktivistima, prven-
stveno zbog njegove ozbiljnosti, tj. asocijativne veze sa terminom genocid. Aktivisti rade
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njen nepogodnim za Zivot. Zemlja reaguje na ovo pregradivanje tako sto na
tom mestu zaustavlja more i reke, te biljni i Zivotinjski svet sa druge strane
zida umire. Umesto raja, nacdinjen je pakao, apokalipsa. Suva zemlja otezava
zmajevima razmnozavanje, ali i odlazak ,na Zapad posle Zapada®“, tj. odla-
zak ,na drugi vetar“, neku vrstu prostora gde vreme ne postoji i gde svi
zmajevi u jednom trenutku polazeS. Tek se razaranjem vestacke tvorevine
Suve zemlje ljudi vra¢aju u normalni ciklus radanja, umiranja i ponovnog
radanja. Kroz to rusenje ujedinjuje se citav svet — razlicite kulture (Arhipe-
ladani, Kargi, Palnci), razli¢ite magije (zenska, muska, pelnska, gontska,
~Klasi¢na“, tj. arhipelaska), razli¢itih polova/rodova (Zena i muskaraca, ili
zena, muskaraca i ¢arobnjaka — ako se kao ta¢na prihvati teza da su ¢arob-
njaci kvir) i razli¢itih vrsta (Ijudi i zmajeva).

Rusenje zida i ponovno oslobadanje jednog podrudja da se u njega
vrati zivot, tj. da ponovo potece reka, pravi jasni kontrast izmedu kamena i
vode kao simbola smrti i Zivota. Aiki Hirosi uocava da je ta opozicija pri-
sutna jo$ i ranije — ,kamen je deo Zida, ali i Lavirinta na Atuanu u kom je
Ged zarobljen, a Sire gledano to je opozicija kopna i mora” (Hiroshi 2007:
27). Nama se ¢ini da to moze biti i opozicija prirodno-stvoreno, tj. ono §to je
dato nasuprot onome $to je napravljeno. U Sirem smislu, to je ¢uvena (tao-
isticka) opozicija o kojoj se govori u celom ciklusu — suprotnost izmedu de-
lanja i postojanja, izmedu reakcije i prihvatanja.

Interesantno je da zemlju Zivih i zemlju mrtvih deli zid. Zid je podig-
nut da se zastiti dusa, ali je zapravo on zarobljava. I kod Martina je zid sna-
zan eko-simbol. Zid su podigli ljudi kao odbranu od Severa. On vrsi podelu
na ,nas” i ,,njih”. Deca su skoro istrebljena i proterana s druge strane Zida.
Tamo su i Divljani. Kao da se sve drugacije zatvorilo u rezervat. To je poku-
$aj da se kontrolise prirode, koja se potom, dugo pritisnuta, vraca degeneri-
sana i spremna da kazni, u vidu tudina. Scenaristi TV-serije resili su da bas
tudini, i to uz pomo¢ mrtvog zmaja (zmaja kao simbola zivota) sruse Zid.
Biée zanimljivo kako ¢e taj problem resiti sam Martin, budu¢i da knjige nisu
dotle stigle, a on sam najavio da se ono Sto pise razlikuje od onoga $to je na-
pisano za televiziju.

4. Suma

Ekokriticari Cesto isticu Sumu kao najvaznije ,,ogledalo” kulture. Robert
Pog Harison (Robert Pogue Harrison), autor studije Sume: senka civilizacije
(Forests: The Shadow of Civilisation, 1992), smatra da se ljudska kultura
pocela da razvija unutar Sume, ali na prostoru proplanka, ogoljenog dela,

na tome da se i ekocid tretira kao genocid, tj. da u medunarodno krivi¢no pravo ude kao
zlo€in protiv mira.

8 Namece se paralela sa Tolkinovim vilenjacima, koji u nekom trenutku moraju poéi u
Valinor, Neumiruéu zemlju. Tolkin svojoj, a Legvin svojoj vrsti najbliZoj prirodi, obe-
zbeduju tako besmrtnost i oslobadanje od primarnog sveta (pragmatikosa) i njegovih
problema.
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bez drveéa. Tako je postavljena granica izmedu prirode i civilizacije i ona se
ne moze ponistiti. Ljudske kulture i nema bez nje, granica je uneta u nju kao
osnova. No, iako racionalno trazi brisan prostor, nasa psiha trazi i Sumu.
Tako se Suma javlja ne samo kao bioloski bitan prostor, ve¢ i psiholoski (v.
Harrison 2012).

Suma je vrlo vazna i kod fantasticara. Setimo se kod Tolkina zlatne pro-
Slosti Srednje zemlje i Javaninog drveéa. Dva drveta koja je ova vala stvorila,
zlatno i srebrno, donela su svetlo Valinoru, a kad ih je Melkior unistio, od njih
su nastali Sunce i Mesec. Potom je tu, u sadasnjosti Hobita i Gospodara
prstenova, Stara Suma — zZiva Suma, sa drve¢em koje gleda, pokrece se, zarob-
ljava. Tu je i Starac Vrba, prakti¢no ozivljeno ogromno, mrzovoljno stablo vrbe
koje samo Tom Bombadil i Zena mu Zlatka/Zlatozrna uspevaju da smire. Tu su
i Sumski vilenjaci i njihovi dvorovi u kros$njama drveca. Naravno, kako zabora-
viti one duge opise Suma. Mo¢ prirode i sva njena lepota najbolje se vide u Su-
mama.

Kod Martina je Suma izuzetno negativna. Ukleta Suma, severno od
Zida, krije mnoge tajne i za ljude opasnosti. Tamo je i drvece sa licem. U pi-
tanju su idoli dece. Deca su im urezala lica, ali se ¢ini da se ta lica pokrecu,
ponekad i otvaraju oci, pa je moguce da su ziva.

Legvin je govorila za sebe da je ,najSumskiji pisac koji postoji”. I za-
ista, Suma se kao motiv ili tema javlja u brojnim njenim delima. Prvo na pa-
met pada, naravno, nau¢nofantasti¢ni roman Svet se kaze suma iz 1972, o
domorodackom narodu koji zivi u Sumi i bori se za svoj svet protiv civilizo-
vanih okupatora. Ovaj roman, u kome su mnogi ¢itali kritiku Vijetnamskog
rata, po nekim kriti¢arima je zapravo u osnovi blokbastera Avatar DZejmsa
Kamerona. U priéi Sira od carstva i sporija iz 1971. istrazivaci sa Tere sle¢u
na planetu 4470, koja je cela pod Sumama, bez drugog oblika zivota. Ispo-
stavlja se da je cela Suma jedan organizam (slicno planeti Solaris iz isto-
imenog romana Stanislava Lema), uplasen od ljudskih dosljaka.

U Zemljomorju prvo mesto koje je izaslo iz mora kad je Segoj pravio
Eju je Gaj sustine na Ostrvu mudrih, na Rouku. Tamo je i $kola za ¢arobnja-
ke, $to je manje bitno, uzimajuéi u obzir prevrednovanje te skole u drugoj
trilogiji. Vaznije je da je to Suma u kojoj je drvece Zivo i takode, onome koji
slusa, Ssapuce bas ono §to treba da zna. Azveru, Majstoru ustrojstva, je tako
najavila dolazak mlade Irijan, Zene-zmaja koja ¢e zauvek promeniti Rouk,
kao i prorocanstvo o Zeni iz Gonta na celu Rouka, $to je verovatno Tehanu.
Irijan bas u Gaju sustine unistava mrtvaca/utvaru Toriona, mada je moguée
tvrditi da ga je sam Gaj, tj. brdo, vrh u Gaju unistio jer ,u njemu je sve onakvo
kakvo je zaista”.

Suma je i mesto u koje se mudraci povlace. Majstor Ustrojstva, koji je
prvi zastitnik Ravnotezja, zivi u Gaju. Gedov uéitelj, mudri Ogion, luta Su-
mama Gonta. Prve lekcije koje Ged, jedan od najvecih ¢arobnjaka svih vre-
mena Zemljomorja, dobija ti¢u se prirode i desavaju se u prirodi. Treba se
setiti i Dulsea, Ogionovog ucitelja. On je sprecio veliki zemljotres koji bi ra-
zorio Gont ¢inom krajnjeg samozrtvovanja, ali i najviSeg rasta kao bi¢a — on
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se, naime, stopio sa planinom, postao je njen oslonac, onaj deo koji bi joj fa-
lio kad zemljotres udari. Ovi ¢arobnjaci svojom vezanosc¢u za prirodu podse-
¢aju na druide, keltske svestenike, ¢ija je ideja vodilja bila ,Jjubav prema zemlji,
moru i nebu — ljubav ka Zemlji kao jedinom domu” (Cunliffe 2010: 128)9. I
Gedu je Suma privlacna. U Najdaljoj obali, kada predvidi da ée izgubiti moéi,
masta o dugim Setnjama kroz gontsku Sumu. Odigledno je da je Suma kod
Ursule Legvin simbol prirode, njena najlep$a emanacija.

5. Neke specificnosti Zemljomorja kao eko teksta

U pitanju je jedna anti-antropocentri¢na herojska saga, posebno vredna zbog
ukljucivanja orijentalne filozofije i savremene eko etike u zapadnu knjizevnu
tradiciju. Ciklus Zemljomorje mora se ceniti kao uspes$ni pionirski pokusaj
stvaranja ekoloskog mita i uspe$no otkrice alternativnog pripovednog mode-
la za romanti¢nu herojsku sagu, koji nam je ocajnicki potreban u ovo doba
velike ekoloske krize (Shu 2003: 143),

Iz ekokriticke perspektive i sa stanovista ekoloske etike, moramo kon-
statovati da je Zemljomorje od svih dela visoke fantastike otislo najdalje. Na-
ime, ceo ovaj svet je u jednom trenutku preoblikovan, i fizi¢ki. I to, ¢ini nam
se, svesno i pod uticajem feminizma (Sto je Cesto isticano), ali isto toliko i pod
uticajem eko aktivizma. Ponistena je u drugoj trilogiji ciklusa jedna velika laz
i vestacka tvorevina i vracena priroda i normalno cirkulisanje Zivota, tj. ako
gledamo kulturoloski, zapadni, judeohris¢anski, linearno ustrojen svet pre-
tvoren je u istocni, taoisticki, kruzno koncipiran svet, svet ravnoteze.

Ketrin Buz, sa Univerziteta u Kembridzu, dovodi u vezu ciklus Zemljo-
morje Ursule Legvin sa knjigom Tiho proleée Rejcel Karson©, koja se sma-
tra najzanacajnijom knjigom americkog ekoloskog pokreta. Buz ¢ak smatra
da je ona mozda i direktno uticala na stvaranje Zemljomorja, uzimajuéi u
obzir angazovanost Ursule Legvin u americkim eko-pokretima (Buse 2013:

9 Ima i drugih slicnosti, npr. u delokrugu rada druida. Oni su, bas kao i ¢arobnjaci i
magovi Zemljomorja, bili i savetnici vladarskoj klasi, a radili su i kao lekari.

10 Rejcéel Karson (Rachel Carson, 1907—1964), americka je bioloskinja, najpoznatija po
knjizi Tiho proleée (Silent Spring) iz 1962. Studirala je engleski jezik i biologiju, a nakon
studija bila angaZovana na radiju, tj. pisala je scenarija za emisije koje su za cilj imale
priblizavanje biologije Siroj javnosti. Iako zasluzno za osnivanje jakog ekoloskog pokreta
u SAD i svetu, Titho prolece i danas izaziva kontroverze. U pitanju je spoj knjiZevnosti i
nauke — pored poglavlja o istrazivanjima o pesticidima, delo sadrzi i pri¢u o gradu u bu-
ducnosti koji se pretvorio u distopiju, a uzrok je upravo upotreba pesticida. Bas je taj
spoj dao efekta i uticao na Siroku javnost, te je DDT (dihlor-difenil-trihloretan), do tada
poznati i Cesto kori$éeni insekticid, 1972. zabranjen. Tiho prolece je dobilo veliki broj
nagrada, hvaljeno je kao jedna od najboljih nau¢nih knjiga na svetu, a 1994. je ponovo
izdato, sa predgovorom ameri¢kog potpredsednika i kandidata za predsednika, Ala
Gora. S druge strane, brojna su osporavanja naucne strane knjige. Mnogi biolozi istakli su
da istrazivanja nisu jasno pokazala uticaj DDT na zdravlje ljudi, te da je delo Rejcel
Karson izazvalo smrt miliona ljudi, s obzirom na to da se zabrana prosirila na gotovo ceo
svet, te su zemlje trecCeg sveta ostale bez glavnog oruzja u borbi protiv malarije i tifusa.
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265). Posebnu bliskost ovih dela Buz vidi u sluéaju trec¢eg romana ciklusa,
Najdalje obale, romana koji se javlja 1972, iste godine kada Agencija za za-
Stitu Zivotne sredine SAD, posle istrage pokrenute bas zbog dela Rejcel
Karson, zabranjuje upotrebu pesticida DDT.

Oslobadanje zarobljene prirode u Drugom vetru, poslednjem romanu
ciklusa, prati i oslobadanje Zena. Vestice ¢ija je magija prezirana sada poci-
nju da budu postovane jer je njihova magija vezana za Prastare sile, tj. za
prirodu. To vezuje ideje Ursule Legvin u prvom redu za ekofeminizam. Tom
Kinsi primetuje da je ,priroda Zemljomorja feminizirana” (Kinsey 2007:
17), povezujuéi to sa uticajem keltske mitologije na delo U. Legvin. Mi bi-
smo, ipak, pre tvrdili da je to uticaj ekofeministickog pokreta. Osim Sto se
zalagala za prava Zena, Legvin je Cesto govorila i o ugroZenosti prirode i Ce-
sto spominjala ekofeminizam.

Treba istaci i da je sam naziv ciklusa i fikcionalnog sveta duboko eko-
loski. Zemljomorje je spajanje dva prlrodna elementa, slavljenje ravnoteze i
prirode. Potom, svi praznici koji se slave i 1maJu veze sa dogadajlma u prirodi.
Npr. slavi se letnja dugodnevica i tada se Sirom Zemljomorja igra Dugacki
ples. Pesme koje se pevaju takode su prikaz kulture jako vezane za prirodu.
Tu su i imena stanovnika Zemljomorja, koja su najceS¢e nazivi za biljke i
zivotinje — poznati junaci Zemljomorja su Jastreb, Ruza, Jasika, Brsljanka...

Vet¢ smo spomenuli znacaj zivotinja. Dodajmo da i one imaju veliku
ulogu i u samoj fabuli — mali otak vra¢a Geda iz mrtvih, a mace sprecava
duse umrlih da uvuku ¢arobnjaka Aldera u Suvu zemlju. I, naravno, tretira-
nje zmajeva je kod Ursule Legvin originalno i jedinstveno. Oni jesu Zzivoti-
nje, ali ne negativne, kako ih vidi zapadna, evropska kultura, ve¢ pozitivne i
plemenite, znanjem i moralom iznad ljudi. Oni nisu, dakle, ni kao Tolkinov
Smaug (skuplja blago, a u Zemljomorju to rade ljudi), a ne lice ni na Marti-
nove zmajeve, divlje i nasilne, koji su ¢esto samo orude/oruzje u ruci prin-
ceze Deneris. 5

I glavna ideja Zemljomorja, ravnoteza, duboko je ekoloska. Su vidi tri
vida metaforickog izrazavanja Ravnotezja u ciklusu: 1. mit o Gaju sustine,
2. legenda o prastarom zmaju is. poetsko predstavljanje scena iz prirode,
naglasavajuci posebno tredéi, jer je tako ,,Zeml;omorje predstavljeno kao idi-
liéni svet u kome izmedu lJudske c1v111za01Je i prlrode i dalje postoji harmo-
nija” (Shu 2003: 153). Iako ocigledno pise po secan]u pa pravi faktografske
greske™2, Su pravilno zaklju¢uje da se ovaj ciklus moze, iz ekologke perspe-
ktive gledano na podzanr, odrediti i kao antiherojski, a ne herojski (168,
169). Dok je klasiéni zapadni heroj visoke fantastike ,mahom” okrenut ljud-
skom, heroj, tj. heroina Zemljomorja ima Siru sliku i trazi opste dobro.

1 NaSe su prevoditeljke izabrale da midsummer umesto kao dugodnevicu, prevedu kao
Ivandan. To dovodi delo u vezu sa hri§éanstvom, Sto je jedna od stvari koje je Legvin
pokusavala da izbegne.

12 Navodi da pobunu mrtvih iz Suve zemlje podsti¢e mag Torion praveéi rupu u Suvoj
zemlji, Irijan ga prijavljuje kralju, koji sa zmajevima odlazi da srusi Suvu zemlju i porazi
Toriona, tj. mesa, stapa tri razli¢ita dela u jedno.
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Bitno je i da je Legvin u drugoj tr110g1J1 fokus prebacila na svakodnev-
ni zZivot i na potenciranje neophodnosti mira. Su to poveque sa 1st0r1]om
knjiZzevnosti, tj. sa osnovnim parom tragedija-komedija. Ep je u osnovi tra-
gedija, herojstvo i ratovanje lika koji na kraju obi¢no strada, dok j je kome-
dija insistiranje na miru i svakodnevnom, te ismevanje herojskih ¢inova i
ratas. Legvinova zapravo svoj ep, sasvim neoceklvano i jedinstveno, okrece
ka komediji (Shu 2003: 170). Upravo u svojevrsnom mesanju tih dvaju
osnovnih zanrova, Legvin je napravila pomak u visokoj/epskoj fantastici.

Istovremeno je time svoje delo dodatno priblizila savremenom svetu.
Sama autorka je govorila da se njena dela uvek mogu C¢itati kao alegorije i da
je u njima na neki naéin uvek nas svet. U tom smislu, preoblikovanje Zemljo-
morja je mozda i poziv na menjanje naseg sveta, posebno u podrucju polozaja
Zene i poloZaja prirode, za koje je Ursula Legvin u poslednjoj fazi svoga rada
bila posebno zabrinuta.
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ECOCRITICISM AND HIGH FANTASY:
LE GUIN, TOLKIEN, MARTIN

Summary. We analyze the three most famous cycles of the high (epic)
fantasy sub-genre — Middle Earth Saga by J. R. R. Tolkien, A Song of Ice
and Fire by G. R. R. Martin and Ursula Le Guin‘s Earthsea — from the
perspective of ecocriticism. Due to the characteristics of this subgenre of
fiction, all works that carry this genealogical designation can be defined
as eco-narratives. Nature in these cycles plays an important role and by
the degree of closeness to nature hierarchy of species is created in given
fictional worlds. The crisis that occurs in these worlds always implies the
threat of ecological catastrophe. Le Guin and her Earthsea have a
special significance in terms of the environmental engagement of the
high fantasy. The last part of the paper aims to determine the specifics of
her cycle. The sharp transformation of the fictional world halfway
through the cycle appears to be, at least partly, influenced by the
ecological movement.

Key words: eco-narrative, ecocriticism, ecofeminism, high fantasy,
epic fantasy, Earthsea, Ursula K. Le Guin,
J. R. R. Tolkien, G. R. R. Martin
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EKOJIOHNIKE TEME 1 MOTUBU Y KIbMKEBHOCTHU

Cazxerak. Y pady ce ucmpaxcyje 3Hauaj KruxiceBHOCMuU 3a noousarbe
eKo0WKe ceecmu yueHuxa. Jedan 00 3a0amaka Hacmase KruicegHo-
cmu jecme ocnocob/bagarbe YyueHuka 0a Y YMemHuuKuM ceemosumda
OMKPUBAJY U Ycaspwiasajy no3umueHe cmagoge o NPupooHOM OKpY-
scervy. Humepnpemauuja khuicegHux deaa Yy Hacmasu obyxeama u
memamcky U MOMuECKYy aHausy 00HOCA H08eKa U npupooe, Koja Modice
ycnewHum mMemoouuKuM NpuUCMynom UMamu CHaXcHY 8acnNUMHy Yao-
2y y obauxosary no3umusHoz ooHoca npema npupodu. Ilonasehu oo
HACMAasHUX caopicaja cpedroK0ACKe HACMase KUXce8HOCMU, Y pa-
dy ce daje moden npojexmHe Hacmase Koja Modice obyxeamumu u opyeae
HacmasHe npedmeme. Yeo0Hu 0eo pada ce 0OHOCU HA onwime ocobuHe
npojexmue Hacmase. Y cpeduuirbem ey ce Hagode UCMPa@cusavku 3a-
dayu u oxexusaHu ucxodu unmepnpemauuje oo2oeopajyhux cadpxcaja
Yy odabparum deauma. Ocaarwamo ce Ha deaa Toacmoja, Illonoxosa,
Yexo8a u noemcka ocmeapersa CPpnckux necHuka. Y 3aspuiHom Oeny
ucmuuy ce npedHocmu ogaxeoz suda Hacmase. L[ub pada jecme yka-
3usare Ha mo2yhHocmu caznedasara exoAoWKUX NPpob.1emMa u CMepHU-
Ua 3a HUXOBO NPEBA3UNANCEHE U3 NEPCNeKmuee KhUiegHOCMU Y
HACMAasHOj NPaxcu.

K.bequ peun: KruixceeHocm, Hacmaaeda, eacnumHu yu/sesu,
exo/iowka ceecm, npupoaa.

1. YBoaHA pa3Marpama

[TpenMeT MCTpaKHBakba OBOT PaJia jecy eKOJIOIIKe TeMe U MOTHUBHU Y Ha-
CTaBU KibIDKEBHOCTH. OIpesiesberhe 32 UCTPAKUBAE YJIOTe HAacTaBe KEbU-
’)KEBHOCTH y OCBET/baBamby IMPUCYTHOCTU U (PYHKIIM]je IPUpOJie Y KEbHMKEBHUM
JleJIMa IIPOU3WIa3u M3 Halllel yBepema Jla BaJbaHU KOHIENT HACTaBe KHbU-
’)KEBHOCTH MOXK€ YMHOTOMe JIONIPUHETH e(bUKACHOM IPUXBATAKy U IIUPEHY
H7ieja O BUIIECTPYKOj HEOIXOAHOCTH IIPOMEHe OJIHOCA CaBPEMEHOr YoBeKa
IIpeMa IIPUPOJTHOM OKpy»Kemvy. Ca Jipyre cTpaHe, oAroBapajyhu KOHIIENT Ha-
CTaBe JIONPUHOCH U pelllaBamy MpobiieMa OIIITe HENOIyJIaPHOCTU U CMamhe-
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HOT JIPYIITBEHOT YTJIe/Ia KEbKEBHOCTU 1 YMETHOCTH yomInTe. TeMaTHKa KibH-
JKEBHE YMETHOCTH 3aXBaTa CBa IOJAPYYja JbYACKOT KUBOTA. CBET KIbHIKEBHE
YMETHOCTH jecTe GoraTu M3BOP Ca3HAKA O YOBEKY U JAPYIITBY. Tako cy ecre-
TUYKU OKBUPH YMETHUYKE KEbHKEBHOCTHU ITPOKETH PA3HUM CA3HAUMA IIPU-
MEHJBHBUM Y IPAKTUIHOM KUBOTY.

[TomrTo caap:kaju HacTaBe KEbMKEBHOCTH IIPATe CBE BUIOBE YOBEKO-
BOT HCII0JhABAaha, TO HACTaBU OoMOTryhaBa BacCIHUTHY YJIOTY, KOja ce Hajipe
OTHOCH Ha XyMaHU3aIUjy U COLMjaTN3aIHjy JUUHOCTH. VHTepIpeTanmjom
YMETHHYKHUX TEKCTOBA Y HACTABU MOTY Ce€ Pa3BUjaTH MHOTE BDJIMHE KO/
YYEHHKA, I1a U IpOoOyIUTH, IOAU3ATH U IIMPUTH €KOJIOIIKA CBECT U Jhy0OaB
IIpeMa IMPUPOJTHOM OKpY:Kery. CBaKHM YMETHHYKH HCKAa3 YYECTBYje Y UCIO-
JbaBamy ozpelieHe ujeje, MPeEKO Koje Jesyje Ha TBop6y HHU3a JPYTHX I10-
pyKa. AKO ce y leJly youaBa caMo je/iHa (I71aBHa) ujieja, OH/ia e 3aII0CTaBsba
bE€TOBO CTBAPHO U/IEJHO OOraTCcTBO. Y HAIlEM HCTPAKHUBamy MOKymahemo
Jla YKa)KeMO Ha MOTYhHOCTH ycMepaBarmba yYeHHUUYKe MaKihe IpeMa OHUM
caZipkajuMa y TEKCTOBHMA y KOjUMa ce IpeIo3Haje YOBEKOB OJTHOC IIpeMa
npupoau. HbUXoBOM ce MHTEPIIPETAIIU]OM YIIOTITyEhaBa UJIeJHU CJI0j Jea, ¢
063UpOM Ha TO Jia HJieje Koje IMIPOU3MIa3e U3 OBOT aclleKTa HUCY Bojehe y
omabpaHuM JieTuMa.

Pagstor Bullle 32 OCBET/baBarbe YJIOTE HACTABE KEHMKEBHOCTH Y TIOJU3A-
IbY €KOJIOIIIKE CBECTU U ITO3UTHUBHOT CTaBa IIPEMA IIPHUPOTHOM OKDYKEIbY jecTe
U YUIEHHIIA JIa CAaBPEMEHU KOHIENT 00pa3oBama IO/Ipa3yMeBa CTHIAE U
Pa3Boj yuyeHHMYKUX KommereHIHja. OCUM y:Ke CTPYYHHUX, YUEHUIU CTUYY U
Mel)yIpeMeTHe KOMITETEHITH]jE,! KOje Ce pPa3BHjajy Y OKBUPY CBAKOT IIPEIMeTa.
Y Hamem 0O6pa3oBHOM CHCTEMY TPEHYTHO Cy u3zBojeHe cieniehe melympen-
MeTHe KOMIIeTEHI[Hje, Ka0 HajpejieBaHTHUje 3a OAroBapajyhy mpumpemMy yue-
HUKA 32 aKTHBHY HApTUIUNAIM]Y V JPYIUTBY U LEJIOKUBOTHO yU€He: KOM-
IETEHIMja 32 IEJIOKUBOTHO yUerhe, KOMyHHKAaTHBHA KOMIETEHIMja, paj ca
noganuMa u nHdopMalfjama, IMTUTaIHA KOMIIETEHITH]a, PelllaBambe Ipooie-
Ma, capajiiba, OATOBOPHO yyernhe y AeMOKPATCKOM JPYIITBY, OATOBOPAH OfI-
HOC IIpeMa 37IpaBJby, OATOBOPAH OJHOC IPEMA OKOJIMHH, eCTeTHYKa KOMIIe-
TEHI[Mja, TPely3UM/bUBOCT U OpHjeHTaIija Ka IIPe/ly3eTHUIIITBY .2

Tema nmpupo/ie 1 YOBEKOB OJIHOC IIpeMa H0j jecTe MPUCYTHA Yy TOTOBO
CBUM KIbMKeBHUM (opmariujama. HoBek je cacTaBHU Jle0 IPUPOJIE U OJ1y-
BEK ce IpusarojaBao meHUM U3HeHahewmnMa u kanpunuma. Hayuwo je ka-
KO J1a ’eHe 0J1aroZIeT! MaKCHUMaJIHO KOPUCTH, HAYyIHO je KaKo Jia joj ce Jiu-
BY, J1a Y B0j ykuBa. Hayuno je fa o 10j neBa. /la je kpotu u caBiazana. Ca
JIpyTe CTPaHe, YOBEK je, aJIM U YMETHUK, 0JIaBHO HAYYHO J]a paUyyHa HA HheHa
nsHeHnahema. Kako nmaBoymu CiaBuna [lejanoBuh y ocBpTy Ha sintepapusa-
1Ujy npupogHe katacrpode y npunosenu I pad Janka Becenmnosuha, eH-

1CBe MeljympenMeTHe KOMIIETEHHUIH]e €y Tpenu3Ho aedunrcane y IpoceemHom aaa-
CHUKY 7/2011, 12—13.

2 lerajbHUje 0 MehympeaMeTHUM KoMmmeTeHnHjama y: Cmandapdu onwmux mehy-
npedMemHuux KomnemeHuuja 3a kpaj cpedrez obpaszosarsa (2013).
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Ty3HWja3aM JbyU 19, a MOTOTOBO 20. BEKa U HUXOBO BEJIMKO IOBepeme (a
yjenHo u 3abs1yz1a) y Moh HayKe U TEXHUKE, PE3YJITHPAJIU Cy OIIITEPHUXBa-
henum craBoM /1a je YoBEK roTOBO MOOEANO MIPUPOAY U MOAPEIUO je ceOu.
Unak, To ce Huje necmno. [Ipuponne karacrpode usnenalyjy u uoBeka 21.
BeKa, Te JbYJU U JJAHAC CTPA/Ajy y ’bUMa, YIPKOC HAyYHO-TEXHOJIOIIKUM J[0-
crurayhuma. OHO mTO ce y Mel)lyBpeMeHy Jiecuiio jecte Jia ce caBpeMEHU
YOBEK YMHOTOME yJIaJbUO OJi IPUPOJIE U J]a KOHTHHYUPAHO ryOH Be3dy ca
oM ([lejanHoBuh 2006: 167).

Y oBoMm pany hemo pa3zmoTpuTi MOTryhHOCTH yTHIIaja HacTaBe KEbH-
JKEBHOCTH Ha Pa3BOj KOMIIETEHIH]jE ,,0IT0BOPAH OJHOC IIpeMa OKOJIWHU ,
Ka0 ¥ Ha yCaBpIIaBame MO3UTHBHUX CTABOBA O OAPKUBOM pa3Bojy. Opku-
BH pa3Boj je crpareruja Oyayher ApymTBEHOT pa3Boja, Koja ce OJHOCH Ha
yCIIOCTaB/bathe PABHOTEXKE H3Mely IMOTPOIIke M OOHaB/bama mocrojehmnx
pecypca, 1 Koja je yckialeHa ca morpebama ouyBama JKHBOTHE CPEUHE U
nmoTpebama yHarnpelera 40BeKOBOT KBaJTUTETHH]ET YKUBOTA.

2. I[eCKpI/IHTI/IBHI/I TEKCTOBH aHTejCKI/I MOTHB
Y HaCTaBU KIbMZKEBHOCTHU

HaBe/ieHe KOMITETEHIH]j€ CE€ Y HACTABY KEbMKEBHOCTH MOTY Pa3BUjaTH
HCTPa’KMBAEM IIPHCYCTBA AHTEjCKOT MOTHBA Y KEbMXKEBHUM JIeJTUIMA IIPE/IBH-
henum mikosickom siektrpom. V3pa3 aHTEjCKU MOTHB U aHTEjCKA CHAra ce Be-
3yje 3a TpUKOTr jyHaka AHTeja, cuHa 6ora mopa IlocejioHa 1 GOrHIbe 3eMbe
Teje. [IuHOBCKOT pacTa u n3y3eTHe CHAre, CBe je CTpaHIle IPUMOPAaBao Jia ce
PBY ¢ BbUM H yBEK HX je mobehuBao, jep je 6wo jaun o CBAKOT CMPTHUKA.
CHary je mobujao y OoTUIAjy ca MajKOM 3eMJbOM, IIOIITO je OMO HheH CHH.
Kaz rox 6u my y 60p6u mmoHecTasio cHare, OH OU I0Takao TJ10 (3eMJby) U J10-
6ujao jom Behy moh. 3aro je 6uo HermobenuB. Camo OHAj KO O ra ycreo oji-
BOJUTH O] 3eMJb€ MOTAO T'a je MoOeAUTH, IIITO je Ha KPajy YCIEeI0 HajCIaBHHU-
jeéM TPUYKOM jyHaKy CBHUX BpeMeHa, 3eBCOBOM CHHY Xepakiy. Y JIereHAu U
JEe3HWKy 0CTao je u3pas aHmejcka cHaza — Moh Kojy oceha 4oBek y moaupy ca
CBOjOM 3€MJBOM W CBOjUM HapojoM. TakBy cHary no0ujajy BEJTUKHU MECHHU-
4, KOjU CTBapajayke MONM IPIy U3 CBOTa POAHOT TJia, U3 HApOAa KOMe
npumnazajy (Illunka 2009: 25—27). Y penpe3eHTaTUBHUM JIeJINMa CBETCKE U
CPIICKe KIbM)KEBHOCTU TEMAaTHU3allfja YOBEKOBE BE3aHOCTU 32 POJHY 3EMJBY
Ka0 M aHTEJCKU MOTHUB 4UecTo cy mpucytHu. OBaj MOTHB ce MOKE€ BaJbaHO
HCTPA’KUBATH y OKBUPY HACTaBHUX CaJ[prKaja U3 KEbMIKEBHOCTH Y JIeJIMa
JlaBa Tosicroja, Muxamsa [llosoxoBa, asim 1 HamIux ayropa Janka Becesu-
HoBuha, MunoBana I'mumwuha, ITerpa Kounha, Besbka IlerpoBuha, Mcumo-
pe Cekynuh.3

HcTpaskviBalkbe OBOT MOTHBA HAac HPHUPOAHO yimyhyje Ha JIUPUKY U
MIPO3HE TEKCTOBE y KOjUMa JJOMHUHUPA JECKPUIIIHja Kao 00JIMK U3pakaBa-
1A U KOje, HAXKAJIOCT, JJAHATIIbY YUeHUIIH c1abuje mpuxBarajy. 3aTo je, 4yu-

3 Mucsu ce IPBEHCTBEHO Ha ayTOPe U Jiesia Koja cy Ipe/iBuljeHa IIKOJICKOM JIEKTHPOM.
203



Bbuwpana Cosema

HU ce, HajTe)KU ITOYeTHU MOTHBAIIMOHU KOpak ¢ 003UpOM Ha 0/ICYyCTBO 3a-
HUMama yYeHUKA 32 OBY BPCTY TeKcToBa. Kaza je y nuramy impuka, JIpary-
TUH Pocanzuh HaBoau fa ce y CKJIajy ca J0KUBJbAJHO-CIIO3HAJHUM MOTryh-
HOCTMMAa y4YeHHKa ojipel)yjy HHBOM pellellliyje, ONKrca U HHTEPIpPeTaIHje
JIUpcKe mecMe. Pereniivja mpeTrxoAu omucy M uHTepriperanuju. Onuc oby-
XBaTa o/ipehuBame HACJIOBA, BPCTE TEKCTA, TEMATCKO-MOTHBCKOT €JI0ja, KOM-
no3unuje, jesuka. Onuc Ha BUIIEM HUBOY 00yXBaTa CTHJICKO OJipeljere TeK-
CTa, KIIKEBHOTEOPHjCKE U KIHIKEBHOHCTOPHjCKE O/penHuUIle (Bpeme Ha-
CTaHKa, II0JIOXKA] Y ayTOPOBOM OIIyCy, IMPUIAAHOCT CTHJICKOj dopMaruju,
KIbH?KEBHOME CMepPY U oipel)eH0j MOeTHIH/IeCHUYKO]j IIKOIH). VIHTepIpe-
Taryja yKJ/bydyje OIMC Kao MCXOJUINTE 32 PA3BHjabe ca3Hama 0 Tekery. Ha
JIECTBUIY IIPHCTYIIA TEKCTY KPOBHH I10JI0XKAj 3ay3MMa eCTETCKO BpeHOBA-
we. OJTHOCHO, 1T0JIA3UMO Of] pellelyje, I1a IpeKo OIuca U NHTepIIpeTaIyje
JIOJIa3MMO /IO eCTETCKOT BpenHoBama (Rosandi¢ 2005: 292).

[TocebHY Makpy HACTABHOj MHTEPIIPETAIU]U JECKPUTITHBHUX TEKCTO-
Ba mmocBeTHo je Muinja Hukosnh, umajyhu y Buly /1a ce OBaKBU TEKCTOBHU
YUTajy, Il HE JIOYUTAjy, WIN CE€ Y HAJTOPEM CJIy4ajy TaKBU OJIJIOMITU
(TexcToBUM) IIpeckady. 3a/laTaK HACTAaBHUKA je Jla yUeHUKe 0CIIOCOOU 3a HhH-
XOBY peneniiyjy. EMonuoHaJHOM pUIpeMoM 3a I03KUBJbajHO ITPUXBATAE
TeKCTa, UCTPAXKUBAUYKUM 337jaiiMa ¥ apUpMaTUBHUM IPOOJIEMCKUM CHUTY-
anyjaMa y4eHUIIM ce MOTY YCIEIIHO MOJCTUILATH /1a Ha JIUYHOM HCKYCTBY
oceTe M CXBaTe Jla CYy YMETHUYKE peud caMO U3a30B 32 /la/be UYUTATIAYKO
cTBapasiamTBo. /Jla 61 HEKH OIMC MOTa0 EMUTOBATH MOTEHIIU]aTHY ITOETCKY
atMmocdepy (yrohaj), OCHOBHH je yCJIOB /ia Ta JIOXKUBUMO IIITO CIMUYHUjE JIH-
KOBHOM JIeJTy, Aakje, 6e3 oHe IUKTaType KOjy Ha Hallla dysa U yoOpas3uby
MOXKe BPIIUTHU CyKIlecHja je3WUKUX 3HakKoBa. CTBapaslauyko H3a3UBame
(akTyenm3oBame) MECHUYKUX CJIUKA U HbUXOBO MCTOMO0HO 3/IPY’KUBAHE Y
MOHOJIUTHOM IO€TCKOM IIPOCTOPY MOXKe ce KOJ| yUeHHKa YCIEeIIHO MO/ICTH-
[[aTh TOMONy yMeCHUX YIIyTCTaBa 3a UCTPAKMBAYKO YUTae. YIIyTcTBa he
3HATHO I10javyaTH ¥ YCMEPUTH YUYeHUUKY IaXKiby aKo Cy KOHKPeTHa, IIpuJia-
roljeHa moceGHOM TEKCTy U CBeZieHa Ha 00po oxMepeHe 3aaaTke (Hukonmrh
1992: 247-249).

OcnocobspaBarbe yYeHUKA 32 HUCTPAXKUBAUKO YHWTame IOo/pa3yMeBa
IIpUMeHy MHOBATUBHUX HACTAaBHUX MeTO/Ia U MOCTYIAKa, jep JaHAIIKbY yie-
HUIY He IO0KAa3yjy caMo O/I00jHU CTaB IpeMa KHHKEBHO] YMETHOCTH, Jie-
CKPUIITUBHUM TEKCTOBHMa, AYTUM €ICKUM (opMama, Aenmma mpeBule-
HUM IIKOJICKOM JIEKTUPOM, Beh U IpeMa CBUM BHJIOBUMA TPAJUIMOHATIHE
Hacrase. [Ipobsiem, pa3yms/puBO, IpOU3WIa3U U3 yOpP3aHOT HANpeTKa WH-
(opmaTruKe TeXHOJIOTHje U HeaZleKBaTHe JUHAMUKe pehopMu 06pa30BHUX
cucTeMa. 3aTO ce OBOM IPUJIMKOM OIIpeJiesbyjeMO 3a IIPOjeKTHY HacTaBy,
MHOBATUBHY HACTaBHY CTpaTerujy, joll yBeK HeJI0BOJbHO MOIIyJapHy y Ha-
meM 06pa30BHOM CUCTEMY, KOja, IIpe CBera, MoJipa3yMeBa MaKCUMAaJTHO ca-
MOCTAJTHO aHTa>KOBamhe YUeHUKa 1 00aBe3Hy jaBHY IIpe3eHTalujy Ha Kpajy.
[TpuMeHsbUBA je HAPOUUTO KO/ UHTEPAUCIUIINHAPHUX TEMA U Ca/IpKaja, y
BaHHACTAaBHUM aKTUBHOCTHUMA, y PaJly ca Ha/lapEHUM yUeHHUI[UMa.
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3. IIpojexTHa HacraBa

OO6paszoBame y 21. BEeKy O YYEHHUKA 3aXTeBa CaBJIa/laBarhe BEIITHHA
capazmwe, HazorpaljuBamka 3Hama, CAaMOPETyJIaTHBE, pelllaBalkba pPeaTHUX
npobJieMa ¥ MHOBaIMja, Kopuithema HHHOPMAIMOHUX TEXHOJIOTHjA Y yUe-
by U CIIOCOOHOCT KOMyHUKaIMje. 3aXTeBU TPAJUIIMOHAIHE HACTaBe ce Haj-
yenrhe ofHOCe Ha PENpoAyKIHUjy MHGOpMaIHja Koje ce /Aajy, Te He OMO-
ryhaBajy yueHHI[IMa Pa3B0j HEOIIXO/THOT KPUTUUKOT MHIIUbeha U MONH pa-
cyhuBama. JeiHa 0/ HajBAXKHUJUX YIEHHUYKHX KOMIIETEHIHja jecTe CIoco0-
HOCT pelliaBama mpobsiema. Pa3Bojy oBe KOMIIETEHIHje BeoMa JOIPUHOCE
mpobJieMCKa U IIPOjeKTHA HacTaBa. [IpojekTHA HacTaBa je MeTo/ia pelllaBa-
a IpobJieMa 3aCHOBaHA HA CAMOCTAJIHOj aKTUBHOCTH YYEHHKA, KOja cazp-
KM U OCTaJIe HacTaBHE METO/Ie, a O K0joj UMaMOo IHcaHe Tparose (ButoTtuje-
Brh 2016: 138). IIpojekar y HacTaBH Iojpa3yMeBa IJIAHUPAbe JyTOPOIHUX
IM/beBA U HAYMHA BUXOBOI OCTBAPHBAIbA, IIOCTYIIAK YCMEPEH Ka OCTBapH-
Baiby IM/ba, KA0 ¥ HAYMH (cpencTBa) mocTH3ama MUba, TE je l'IpI/IMepeHI/I_]e
IIOjMOBHO o/ipeljerbe OBaKBOT BH/IA HACTaBe ,HACTABHA cTpaTeruja’ y OfHO-
Cy Ha H3BOPHO oxpeheme ,Metoza” (Matijevic 2008: 194). OBaj cioKeHH
MIOCTyTaK II0JIa3W O OApeleHor IUIaHa M yCMEpPEeH je Ka OCTBapHBamy U
00pa30BHUX, U BAaCIHUTHUX, U (PYHKIHOHATHUX IWbeBa (Matijevic 2008:
196). MHOTH MeTOUYapH MPEJHOCTH MIPOjEKTHE HACTaBe BHUJIE Y TOME IITO
OHA IIO/ICTUYE PAaJI03HAJIOCT, YUEHe ca pa3dyMeBarbeM, Pa3B0Oj HUCTPaKH-
BAUKUX, OPTaHU3AIUjCKUX, KOMYHUKAIIUjCKUX U KPUTUUKUX CIIOCOOHOCTH,
yCBajalbe WHTEPAUCIUILUIMHAPHOT ¥ HAYYHO-UCTPAKUBAYKOT Pajia, IMojpa-
3yMeBa IOTIIyHy OPHjeHTAaIlHjy HaCTaBHUKA Ka YUEHHUKY, IITO je U UMIIepa-
THUB HacTaBe 21. Beka. OHa Heryje TUMCKU PaJi ¥ MApPTHEPCKU OJHOC CBHUX
yUecHHKa y mpojekty. HbeHa cTpyKTypa je BeoMa KOMILIEKCHA, jep 3axTeBa
0/ YYE€HHKA J1a IOCTaBU UCTPAKUBALE, CIIPOBEJE U PeIIu IpobJiieM, yTBPIH
HCXO/ ¥ JaBHO ra Mpe3eHTyje. YUerme je capaiHuIKO, MapTHEPCKO, TUMCKO.
OctBapyjy je mame wiu Behe rpyme yuecHuka. Beoma je 3axBasiHa 3a ocTBa-
pUBame OHUX BAaCIIUTHHX I[U/bEBA 3a KOje ,,BepOasHa Ie/jaroruja” 4ecTo Hu-
je ToBOJbHA, Kao IITO Cy YUeHWUYKa capajilha U TOJEPAHIHja, CAMOCTAaTHOCT
U YIOPHOCT, KPEaTUBHO HCTPaKHUBaIb€, BACIUTalhe OCHOBHUX JbYICKUX
BPETHOCTH KAao IIITO Cy UCTUHA, JbybaB, MUpP, HEHACUJIHO pelllaBambe CyKoba,
COJIM/IAPHOCT, MaTPUOTH3aM, €KOJIOIIKA CBECT.

[Toctoju cexam KpuTepHjyMa 3a U300p MPOjEKTHE HAcCTaBe: 1) 33JI0BO-
JbaBame MoTpeba: MHTEPECH U MOTpebe YUeHWKa MOpajy OJiroBapaTH Ofa-
OpaHOj TeMU; 2) YCIOB/LEHOCT CUTYAIIjOM: IIPOjeKaT ce OHOCH Ha peasiHy,
3a yUeHUKe UCKYCTBEHY, aKTyeJIHY CUTYyaIldjy; 3) UHTePUCIUILIMHAPHOCT:
CJIOJKeHa CTPYKTypa IpojeKTHe TeMe Tpeba za Oyze obpaljena ca pasiuuu-
THUX CTpPaHa, y3 ydelllhe HAaCTaBHUKA PA3JIMYUTUX IPEIMETA; 4) caMoopra-
HH3aIMja IpoIieca yuerma U IoydaBama Kao U MPOlelhUBabe pe3ysITaTa off
CTpaHe yYeHHUKa; 5) YCMEPEHOCT IIPOU3BO/Y: IIPOjeKaT je yCMepeH Ha HEKO
JleJIo, HIIP. Ha CIIEHCKO M3Boljerbe, U300y U ¢J1; 6) KOJEKTHBHO OCTBape-
Ib€: CBU YUECHHIU IIPOjeKTa IO/[je/THAKO JieJie OATOBOPHOCT 3a YCIEITHOCT;
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7) IpYLUITBEH! 3Ha4aj: IpojekaT Tpeba yCMepUTH HEKOM aKTyeJIHOM Jiora-
hajy, mojaBu, on Huje cam cebu cBpxa, Beh Tpeba Heuemy na ciayxu (Mati-
| jevi¢ 2008: 194).

[Mpunukom dopmysucama IUba MPOjEKTHE HAcTaBe Tpeba BOAUTH
padyHa o ciezieheM: 1mTa ce kel MOCTUNH, HA KOju he ce HAUMH KeJbeHHU
/b OCTBAPUTH, KOja je KOopeJalhja ca HaCTaBHUM CaJprKajuMa, KOjU Cy
IIPUMEH/bUBU OOJIUIM Pajia, Koje hemo n3Bope uHpOpMUCakha KOPUCTUTH,
KOje je BpeMe NpeaBul)eHO 3a peayn3alyjy mpojekTa. Y OKBUPY OpraHH3a-
[je MpojeKTHe HacTaBe BAXKHO je HCIIOIITOBATH OCHOBHE ITpOjeKTHE (a3se,
a TO Cy: MHUIMjaTUBa 3a IIPOjeKaT, IPOHAIAKEHE TeEME 3a Ipojekar, hop-
MyJIcame IUba IIPOjEKTA, IVIAaHUPahe IIPOjeKTa, pa3paza IMpojeKTa, u3Bo-
heme npojekTa, mpejicTaB/barbe MPoOjeKTa, pedieKCHja O IPOJEKTY.

Y npojeKkTHOj HACTaBH HACTABHUK IIOCTAB/hA I[WJhEBE U 33/IaTKE Be3aHE
3a omabpaHy TeMy, IOJICTUYE YJYEHHKE HA CTBAPAJIAYKO HCTPAKUBAME, I10-
Majke YUYEHUIMA Y U3PaJH MPOjeKTa, BOAM IPOIeC ILUIAHUPAha, MpeJIaKe
caBpEMEHe U aKTyeJIHE CaJIpiKaje M METOJIe, TIOJICTHYE COIMjaTu3aliujy
YUYEHHKA U 3ajeZJHO ca ’hbUMa KPUTUYKU BpeniHyje pesysrare. Kox HacTraBHHKA
OBa HACTaBa IOJCTHUYE IPO(eCHOHATN3aM, KPEATUBHOCT, CIOCOOHOCT MO-
THUBAI{je, CHATAK/BUBOCT, CAPa/ilby M THMCKH paji. YUEHUIIU y IMPOjEKTHO]
HACTaBU /1ajy WHUIMJAaTUBY 3a PaJi, CXOJHO IHbHUXOBOM HHTEPECY U CIIO-
cobHOCTMMAa. AKTUBHO IUIAHUPAjy CBE €Talle U TOK Pajia, Tparajy 3a peliemheM
mpo0JieMa U YUeCTBYjy Y CAMOOIIEEUBAKY M BPETHOBAKY Pe3yJsTaTa. YUeHH-
[IMa OBa HacTaBa BUIIIECTPYKO KOPHCTH, jep IOIIPHUHOCH 00Jh0j IPUMEHH CTe-
YeHOT 3Hama, 00JbeM pa3yMeBamy U pelllaBarby MpobJieMa, pa3BHjamby CIIO-
COOHOCTH pajia y rpyIy, KPUTHUYKOM OTHOCY IIpeMa CBOM U TyheM pay, camo-
CTAJIHOM TpoHaJakewy nHGopMarja (BunorujeBuh 2016: 140). YueHHUIH
TaKO Hayuye KakKo /A y4e, KaKo Jla TPa)Ke U ceJIeKTyjy mHdopmanuje, 1a Ko-
puCTe METOZIE U TeOpUje, a CTUYY COLUjaTHe, IPAKTUYHE U IIPEy3eTHUIKE
BEIITHHE U /1A Pa3BHUjajy NO3UTHUBHY CJIUKY O ceOu. OcUM yyeHHKa U HacTaB-
HUKA, IPOjeKTHA HACTaBa II0/Ipa3yMeBa U yJelrhe IPyTUX JIUIA, I0OMAaraJa, jep
Ce HACTaBHHU IIPOjEKTH He OrpaHNYaBajy Ha OKBUPE paspeza u mkoste. Heku oz
Moryhux capagHuka jecy: Boha npojekra (HIp. JUPEKTOP IIKOJe) KOju 61 KO-
OPAVHUPAO Capa/iiby ca MHCTUTYIMjaMa U NOojeAMHIMMA U3BaH IIKOJIe, 3aTUM
MeZlaror, IICHXO0JIOT, OWOJIMOTEKAp, APYTM HACTABHUIM, TEXHHUYKO OCOOJhE
IIIKOJIe, POJIUTEIBH, CTPYUHbAllX U3BAH LIKOJE. Tako ce MpOjeKTHOM HACTaBOM
cjemubaBajy 3Hamba, BeIITHHE M yMeha M3 pa3IuyuTHX 00JIaCTH U CTBapa ce
yMperkeHa 3ajeJHUIA JbyU Pa3INIUTOT y3pacTa, 00pa3oBama, CIOCOOHOCTH U
HMHTEPECOBamba, CTABOBA, BPETHOCHUX CYZI0BA, YUUMe ce MJIQZIUM Jby/IUMa [TOKa-
3yje /1a je 0Baj KOMIUIEKCHU CBET Y KOMe KMBHMO BeoMa M3a30BaH U BpelaH
HCTPAKUBAKHA.

[TpojexTHa HacTraBa uMa cBoje BuoBe. HaBopumo wxiacudukanujy
Muwunana Marujesuha. Ha ocHOBY 6poja yuecHHKA, TPOjeKTH MOTY OUTH UH-
AMBH/yasIHH, y Tapy, TPYIHHU, paspefHy, mKoscku. Ha ocHoBY moapydja
pasBoja, MPOJEKTH Ce MOTy OJHOCHTH Ha Ca3HajHH, eMOIMOHAIHK K MOTO-
puuku passoj. C 063UpoM Ha TeJIO WU YCTAHOBY KOja UX ITOKpehe U peayn-
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3yje, MOry OUTHU: pa3pesHU, IKOJICKH, TPAZICKU, OKPYKHH, APKaBHU U Me-
hynapoguu. ¥ ogHOCy Ha LHJBEBE, MIPOJEKTH Ce JieJie HA: MCTPAKUBAUKE,
XyMaHHUTapHe, eKOJIOIIKe, CApa/IHUYKe, PaKTUYHe, yMeTHUYKe. C 063upom
Ha HAaCTaBHU IIPEIMET, IIPOJEKTH CE JieJie Ha UCTOPHjcKe, GUBUUKE, XEMU]-
CKe, OHOJIOIIKe, TEXHUYKE, My3UUKE, je3UUKe FUTH MYJITHAUCIUIUINHADHE.
Y ogHOCY Ha BpeMe Tpajamwa, OHU MOTY OUTH IIOJIy/THEBHY, [I€JIOHEBHU, He-
JIeJbHH, MECEYHH, IOJIyTOAUIIEbY, TOAUIIY, BHIlneroaummu (Matijevié
2008: 200). IToBe3aHOCT IIpojeKTa ca HACTaBOM IIpOjeKTe KyiacudUKyje y
HACTaBHE, BAHHACTABHE U BAHIIKOJICKE IIPOjeKTe. Y CBAKOM CJIy4ajy, MO-
ryha je komMOMHanMja CBUX HaBeIEeHUX BPCTa IIpojeKara.

Y oBOM pajy zajeMo IMpeaIor HacTaBHOT npojekta IIpupoda u wosex
Y KrudcesHocmu.4 OIpeiesnid CMO ce 32 TEMY YHMjOM Ce peayiu3ariijoM
BHUIIle MHCHCTHPA HA OCTBApUBaly BACIUTHUX 33jlaTaka. IHTepecHu u mo-
Tpebe yueHHKa 3a OBOM TeMOM jecy ojiroBapajyhu. IIpojekar je ycioBbeH
aKTyeJIHOM, JIPYIITBEHO 3HAYajHOM, PEAJTHOM U 3a yUYEeHHKE HCKYCTBEHOM
cutyarujom. [Ipojekar 6u ce peasn3oBao Ha HUBOY IIKoJie. Fako je ocHOBa
OBOT' HACTABHOT IpojeKkTa mpeaMeT CPIICKU je3UK U KEbMIKEBHOCT, OH je y
CB0jOj CYIITUHU MYJITUAUCIUIUIMHADHH, JEP OCUM HHTEPIIpeTaIuje KibH-
’KEBHHUX TEKCTOBA IOZpa3yMeBa U MH(MOPMATUUYKy 00pajay ImojaTaka, Kpe-
Hpare aHKETE U Peayin3alijy aHKeTUPamba, jaBHy Mpe3eHTaIr]jy pe3yTaTa,
Jlakjie TIPUMEHY 3Hamka U U3 JIPYTHX HACTABHUX IpeMeTa (IIPBEHCTBEHO
UH(OPMATHKE U TICUXOJIOTH]E).

4. Ilpupoaa v YOBEK y KEbM2KEBHOCTH —
HACTAaBHHU IPOjeKaT

[ToueTHa HJEja 32 OpPraHMU30BakbEe U MOTyhy peasn3alyjy HacTaBHOT
npojekra ITpupoda u wosex y Krbldice8HOCMU je MHCIIHPHUCcaHa YeX0B/heBOM
npamoM Yjka Bawa. O6aukyjyhu ncuxosiomku npodus Ap ACTpoBa, ayTop
caMo Ha3HAYaBa TEMY O ITOTPeOU 3aIITUTE YOBEKOBE CPEIMHE, UMja Ce aKTy-
€JTHOCT He IyOu HU 1aHac. HaBogumo KybydHe IuTaTe:

Muxawnst JbBOBUY CBaKe rofuHe caau Hose Iryme. U Beh je Harpalen GpoH-
3aHOM MeJIayboM U auIuioMoM. OH ce 3ajyiaxke 7ja ce He YHUINTABA CTapa IIy-
Ma. AKo ra ciyiiaTe, HOTIyHO hete ce coxkutu ¢ BuM. OH Kaxe Jja IIyMe
Kpace 3eMJby, YUe 4YOBEKa /1a CXBATH JIENOTYy U OyZe y HeMy y3BHIIEHA
ocehama. [Ilyma y6iakaBa omTpy KIuMy. Y 3eM/baMa 0J1are KJInMe Mabe ce
cHare Tpomud Ha 60pby ca MpUPOAOM, M 3aTO je TaMO YOBEK MUTOMUjU U
HEXHUjU; TaMO Cy JbY/IU JIEN U BUTKH, EMOTUBHH, TOBOP UM je My3UKaJIaH,
oKpeTH rpanuo3Hu. Ko \mux 11BeTajy Hayka M YMETHOCT, F’bUX0Ba (HUII030-
(uja HUje TECUMUCTIYKA, OJTHOCH €A XKEHOM Cy IIyHU CYITIJIHOCTH U IUIEMe-

40 moryhHOCTHMA OpTraHHU3allhje U peain3aliije MPojeKTHEe HACTaBe y CPEArb0j MIKOJIH,
ca oce6GMUM OCBPTOM Ha OCTBApHBAaibe BACIHUTHUX IMJbEBA U jauare MehynpeaMeTHUX
KOMIIETEHIIHja Y OKBUPY NpezMeTa CPIICKY je3WK U KIMKEBHOCT, onmupHuje y ,,Cpii-
CKH je3UK U KIbMKEBHOCT Yy IIpojekTHoj Hactapu~ (Costerna 2017: 94—108).
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Hurocti. [...] lllyma je cBe Mambe 1 Marbe, peKe MPeCyIIy]jy, IUBJbad je HecTaa,
KJINMa Ce KBapd M CBAaKMM JAaHOM 3€M/ba IIOCTaje CBe DPYXKHHjA M CHPO-
MamHuja. Kaz| posiasimM nopes CeoCKUX 1yMa Koje CaM CIIACHO OF ceve, HIK
Kazia dyjeM Kako LIyMOpH Moja MJIaja UIyMa, KOjy caM 3acaiuo CBOjUM py-
KaMa, ja cXBaTaM /ia je KJIMMa MaJio U Y M0joj BJIACTH U, aKO YOBEK IIOCTIE XU-
JbajTy roguHa 6yme cpehan, 3ato cam Maso 3aciay»kaH u ja (UexoB 1990: 263).

[ws u cBpxa npojekrta [Ipupoda u uogex Yy KrUdcesHOCMuU je OCIOo-
co0spaBarbe yUeHUKa JIa Y YMETHHYKIM CBETOBHMA OTKPHBAjy U yCBajajy IO-
BUTHBHE CTAaBOBE O IPHPOJHOM OKDYXKEHbY. O,Z[FOBapa]yhOM HMHTepIIpeTaI-
jOM KIbMIKEBHUX TEKCTOBA y KOJUMA Ce II0jaBJbyjy TEME U MOTHBH OJHOCA YO-
BeKa U IIPUPO/ie BaCIIUTHO OU ce YTUITAJIO Ha CHAXKeHe eKoJIoIIKe cBecTu. Ca
JIpyTe CTpaHe, KaKO Cce OBe TeMe W MOTHBU IIPUPOJHO OJHOCE HA JIECKPUII-
TUBHE TEKCTOBE, yjeJTHO OU ce YIEHUITN OCIIOCO0/baBaIv 3a HUXOBY BaJbaHy
VHTEPIIPETANyjy U pereniyjy. MeToquIKuM MOCTYIIMMa YIeHHIIH Ce YITy-
hyjy Ha mcTpakMBayKoO U CTBApaJIayKO YUTAmbE, KOje JAOMPUHOCH adupMa-
IUjU JIeCKPUIITUBHUX TEKCTOBA U KHMKEBHOCTH yomiure. OBUM IIPOjeKTOM
6u ce yHampe/aye KOMIETEHIIHje: OAATOBOPAH OHOC ITPEMA OKOJIMHH, OZT0-
BOpPaH OHOC IIpEMA 3/IpaBJby, PelllaBame MpobyieMa, capajrba, Paj ca 1mojia-
nuMa 1 mHdopMaljama, KOMyHHUKaIlija, eCTETHYKA KOMIIETEHITH]a.

[TranupaHo BpeMe yuyema je ocaM Mecelld. YUeHUIINMa ce J]ajy UcTpa-
’KUBAYKH 33/IalM ca MPEIU3HUM YIIyTCTBUMA. Kako je 3a ynTame BEIUKUX
IIPO3HUX JIeJIa MOTPeOHO BUIIlE BpEMEHA, OTY/A U IUITAHUPAHO BPEME yUema
oz ocaM Mecenu. Jlakie, npojeKTHH yac (man ,Z[aH) Ou ce peasTM30Ba0 HAKOH
o0Opajie BehrHe HacTaBHUX cajiprkaja (HIIp. y Majy Mecerry).

IIpojexar oOyxpara mpesmeT CPIICKH je3HK M KEbHIKEBHOCT y IPYTOM
u Tpehem paspeny cpenme mkoste. [Topen meToza usiarama U JUCKyCHje,
KOpHUCTHNE ce U MeTo/ie 3aCHOBaHE HA CAMOCTTHOM HCTPAXKUBYKOM DAy
mojeuHaNa W rpyma. HacraBHUIM Kpeupajy HCTPaKMBAUKe 33/IaTKe U
¢dopmupajy rpyre Ha HUBOy paspeia. YUEHHUIU ce y CKIaJly ca cBojuM adu-
HUTeTHMAa U MOTYhHOCTHMa ompe/iesbyjy 3a moHyhene 3azmarke. IIlto ce tu-
ye MaTepujasia, U3BOpa, [IOMaraja U OlpeMe, KOPHCTe ce KIbMKEBHA JIea,
yIOeHUIN, CTPYYHU TEKCTOBH, MHTEPHET, MHUCMeHe aHaIu3e OArJIeJaHUX
¢dunmona, Hrp. Moryhe je npeaBuzeTu u u3paay MaHOa, U3JIOKOU U CII.
JaBHa npeseHTaIyja pe3ysrara je obaBe3Ha.

VYiora u 3ajjan HacCTaBHUKA Ce OJTHOCE HAjIpe Ha Kpeupame HUcTpa-
’)KMBAuKUX 33/laTaka, IITO IoJpa3ymMeBa 00aBe3Hy IPOIeHYy YYEHUUKUX
CIOCOOHOCTH, Ka0 U MOTYhHOCT peasn3aiyje, KOjy, OCUM BaJbaHe MOTHBA-
I[1je, YCI0BJ/baBajy U CIOJbAIEGY YHHHUOIY KAO0 IITO Cy YCJIOBU Pasia, CIIpeM-
HOCT POJUTE/hA HA CAPAJIby, MOJPIIKA PyKoBoAehux oprana mkosie u c1. Y
HallleM CJIy4ajy 3aZjlaTKe CMO IOJIeJIMJIN Ha ceZlaM rpyma.

[TpBa rpyma 3azjaTaka ce OJJHOCH Ha M3paJly aHKETe U aHKETHpPambe
yUeHHKA. Y MHUTamby Cy JBe BPCTe aHKETHUX YNHUTHUKA. [I[pBUM aHKETHUM
YIUTHUKOM Ce UCTPa)Kyje YUeHUUYKa pelelyja JeCKPUIITUBHUX TEKCTOBA,
a IpyTUM OZJHOC yUYeHHUKa IIpeMa IIPUPOJHOM OKPYKeky. YUEeHUIU ce aHKe-
THUPAjy ABa IyTa: Ipe MMovYeTKa pajZia Ha MPOjeKTy U HAaKOH 3aBPIIEHOT IIPO-
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jekta. OBUM yNUTHUIIMMA OU C€ OCUM YBHUJA Y PENENIH]Y TEKCTOBA U HUBO
€KOJIOIIKE CBECTH YUEHHKA, NCTPAXKIIIN Pe3yITaTh, eHEeKTH, OJTHOCHO, HUCXO-
nu mipojekta. Cazipkaje aHKeTa Kperpajy HaCTaBHHUITA U yYeHUIM. BaxkHo je
HAIIOMEHYTH /Ia Ce OBUM BHJIOM HACTaBe IIpe cBera oMoryhasa yueHHIuMa J1a
HU3HECY CBOje H7eje, Kpeupajy u peaynsyjy aKTUBHOCTH. [[akiie, HAaCTaBHUK
jecre IMOKpeTay, MOJIepaTop, MEHTOP, OHAj KOjU ycMepaBa aKTUBHOCTU U
BOJIY MX KA YCIIENIIHO] PeaTU3aIlyjHy.

Jlpyra rpyma 3ajaTaka ce OJHOCH Ha YYeHHKe JPYror paspena u
HCTPAKUBaE MPUPO/IE Y MOE3UjU CPIICKUX POMaHTHYapas. OCHM IITO y4ue-
HUIY UCTPAXKYjy TEME M MOTHBe IpUpoze y noe3uju bpanka Pagmuesuha,
JoBana JoBanoBuha 3maja, Bype Jakmuha, Jlaze Koctrha, ®uxoB 3aaTak
je u 1a omabepy ofyIoMKe KOju he ce Ha MPOjeKTHOM Yacy peluTOBaTH, Kao
1 HajOOJbe pernuTaTope.

Tpeha rpyma (npyru pazpen) uctpaskyje MpHCyCTBO IIPUPOJIE Y TOe3HU-
ju BojuciaBa Wnnha, omabupa necme (uiu ctuxose) Koje he ce penuroBa-
TH, Ka0 1 Haj0OOJbe PEIUTATOPE.

YeTBpTYy IpyIlly Takolje YHMHE YIEHHITU APYTOT pa3pesa, YhjH je 3ajaTak
HCTPaXKHBAbe T1€j32KHUX CJIMKA, AaHTEjCKOT MOTHBA U nmoprpera KoHncranTnHa
JbeBuna y pomany JlaBa HukosajeBuua Tosictoja Ana KapersuHa.

[Tera rpymna HaMemeHa je yueHUIIuMa Tpeher paspejia, Yuju je 3aaa-
TaK HCTPAKUBAIHE AHTEJCKE CHAre y KOJIEKTUBHOM IOPTPETY JIOHCKUX KO3a-
Ka 1 QyHKIHje Iej3aKHuX cyIruKa y pomany Muxania [[losoxosa Tuxu /[oH.

YuyeHUIIY YETBPTE U IIETE TPYIIE CE€ Y OKBUPY CBOJUX IPyIa OLIPEAEIbY]Y
3a MOjeIMHAYHE 33JIaTKe, IITO 3HAYH /1A Male IPYylle YUeHHKA HCTPAXKY)y
WIN TIej3aKHe CJINKe, W aHTejCKH MOTUB. Takole ce omabupajy Hajycre-
JIVje JIeCKPUIITUBHE CJIMKE U OJJIOMITH Koju he ce unurarw.

YueHwuIu I1ecre rpyue, nonasehu ox apame AutoHa IlaBioBuya Ye-
xoBa Yjka Bawa, obpalyyjy y nmucmeHom o6uky temy ,,CylITHHA U CBpXa
JIETIOTE KA0 HajBEJIMYAHCTBEHUj€e MM0jaBHOCTHU »KuBoTa” . Hajoospu cacTaBu ce
YHUTajy HA IPOJEKTHOM Yacy, OCTaJIM MOTY OWUTH JIOCTYIIHU Y LEJTUHU WU
OJUIOMITMIMA, HIIP. Ha CajTy IIKOJIE.

CenMa rpymna yueHHKa Tpeher pazpe/ia UCTpaKyje MPUPOIY Y Oe3UjU
cpruckux mogepHucra (Asnekca Illantuh, JoBan Jyunh, Munan Pakuh, Cu-
Mma [Tagyposuh).

OcuM HaBeJIeHUX 33J1aTaka, MOTYNH Cy U JOIYHCKH 33/1aIlH, KOje MOTY
IIPEJIOKUTH HACTABHUIM WU ydeHunu. Moryhu 3amamnu cy, Ha mpumep:
M3pajia MaHoa WM JMKOBHUX PaJioBa, OpraHU3aluja BhUXoBe U3J10k0e, 3a-
TUM TOpehere JEeCKPUNITUBHUX TEKCTOBA U (GUIIMCKe 00pajie JaTHX JIesia,
M3pajia pe3eHTallja, HHTePIPeTaTUBHO PEIUTOBAKhEe CTUX0BA, UHTEPIIpe-
TaTUBHO YHTambe 0/I7IOMaKa, U300p My3HKe Koja IpaTh Ka3uBame CTHUXOBA,
M3pajia Ipe3eHTalyje 3a cajT MIKOoJIe U CJI.

YuyeHunu peanusyjy KOHKpDETHE 3aJjaTKe TaKO IINTO, HCTpaxkyjyhu
JIIPCKe TEKCTOBe, IMpaTe 3aCTYIUBEHOCT TeMa U MOTHBA 0 npupoau. IIpare

5 ImaMo y BHAY JIa ce poMaHTH3aM o0paljyje y Apyrom paspemny.
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JIMHAMUKY U KOMIIO3UIU]y TECHUUYKUX CJIMKA, OTKPHBAjy IIITa ce 30uBa y
IIPUPO/IY, a IIITA Ce IaJbe Ca TUM 3allaKabIMa JIellaBa y IECHUIKOj ¥ YHUTa-
OUYeBOj MAIIITH, HaBOJle ocehama Koja u3asuBajy necme. PazmMuIibajy o To-
Me IIITa je MOTPeOHO /1a YOBEK JOJKUBH PAJIOCT U yCXHheme, a IITa TyTy U
pasouaparba. [IokymiaBajy 1a OAroBOpe Ha MHUTame KaKBa je IIPU TOMeE yjIora
Hamux 4ysia u Mamre. [okymaBajy Aa Ha OCHOBY JIMYHOT JIOKHBJbaja Iie-
cama OTKpHjy eHe nopyke. OTKpuBajy IPUCTYBO cTWICKUX ¢urypa. Croja
3amakama OeJie’ke, M37[Bajajy IecMe WM CTHXOBE KOje he peIruToBaTH,
O6upajy Hajoosber peruraropa. bupajy Hajiere cTUX0Be 3a IaHO, u3palyjy
[IAHO, IIPaBe IIPE3EHTAIU]Y WIN U3JI0KOY YUEHUIKHUX JJUKOBHUX PAJIOBa.

Y enckuM TEKCTOBHMMA YYEHUIIM OTKPHUBAjy MPHCYCTBO AHTEjCKOT MO-
trBa (Moh kojy oceha "oBek y moaupy ca cBOjoM 3eMJ/bOM U CBOJUM HapO-
JIOM) U JIOKa3yjy CBOje TBP/IEbe MPUMePUMa U3 TEKCTA. AHAIIM3UPAjy CTaBO-
Be TJIABHUX jYHAKa O MPUPOAY Te€ UX MOPEZE ca CBOjuM cTaBoBuMa. CBoja
3amakama Oesexe, u3paljyjy mucMeHe cactaBe Ha TEMy OJHOCA YOBEKA U
MPUPOJIe Y HABEJEHUM JleJTuMa, OMpajy HajKBAIUTETHUJU MMICMEHHU CACTaB.
V3n1Bajajy o7/IOMKe 3a YMTamkbe, KOje U3J1aKy Ha IMaHOY U CajTy IIKOJIe, hU3-
pabyjy npeseHTaiujy u JUKOBHE pajioBe. bupajy HajTaJieHTOBaHUje peru-
TaTOpe, OTHOCHO, MHTEPIIPETATOPE IPO3HUX TEKCTOBA.

Yuenunu (4 CBU 3aWHTEPECOBAHU IIPHUCYTHH) YCMEHO, Y BUJY PacIipa-
Be, Ha IIPOjEKTHOM Yacy roceOHO Tymade ciaefiehu craB UeXoBJheBOT jyHaKa:
~,JOBeK je obzjapeH pa3yMOM M CTBapajiaukoM mohu sa 6u yBehaBao oHO
IIITO MY j€ JIaTo, aJIH JI0 cajla OH HHje CTBapao, camo je pymuo” (Vjka Bara).

YueHuiuma ce Jiaje MOTyhHOCT opraHu3anuje Jaca (MM HaCTaBHOT
naHa). Beoma je BA)KHO TOKOM YHMTaBOT IIPOjEKTa YBa)KaBaTU UJIEje YIEHH-
Ka, MOTUBHUCATH UX 32 IITO IIMpe yderrhe, Te IPATUTU TOK HHUXOBHUX WHTE-
pecoBama. To 3HauUM fja ce mMoUYeTHE HEje MOTYy KOpUTroBaTH, Aopahusary,
npeypehuBatu.

3akJpydIy mpojekra 6u Tpebaso a mpyke yBuae y MOryhHOCTH yTH-
11aja KIKEBHUX TEKCTOBA HA pa3BHjabe MO3UTHUBHOT OZHOCA IIpeMa IpU-
POTHOM OKpY:Kely U INOJU3ame eKOJIOLIKe CBecTH ydyeHuka. Ocum Tora,
OTKPUBAjy ce U KBAJIUTET pellenIfije Kb KeBHUX TEKCTOBA ca JaTOM TeMa-
THKOM, Ka0 U YHTa/IauKe HABUKE ¥ HHTEPeCOBamba yIeHuKa. Ha ocHoBy 1o-
CTUTHYTHUX pe3yJITaTa npe;:uanha]y ce nasbe akTUBHOCTU. Kako ce mpojekTHa
HACTaBa He OrpaHMYaBa HA IOjeJMHe Paspesie MM CaMO je/iHy IIKOIY, pe-
3yJTaTH pajia, IPOjeKTHH Yac WM JIaH MOTy OUTH ITpe3eHTOBAHU Ha pa3Jiu-
yuTe HaunHe. BaxkHO je omoryhuTn ydenrhe, ocum ydeHHUITMA U HACTAaBHHU-
[[UMa, ¥ pOAUTE/bUMA, YUEHUIINMA U3 JAPYTUX IIKOJA U CBUM 3aUHTEPECO-
BaHUM ocobama. Moryhe je u poauTe/he aHKETHPATH YIUTHUKOM, KOjU ce
3a BbUX MOXKe IM0ceOHO MpeBU/IETH, FUTH UM OMOTYRNUTH aKTUBHO ydelrhe y
oxroeapajyhum 3amanuma. Pesysrat Mory GUTH IIpeJICTaB/bEHU, OCUM Ha
IIPOjEKTHOM 4acy, U y APYI'UM IIKOJIaMa, Ha CajTy IIKOJIe, IyTeM JIOKAJTHUX
Mearja v CJIUIHO.

Y mpojekTHOj HacTaBH OliekhUBame je 06aBe3Ha 3aBpIIHa eTtamna. Ha-
CTaBHUIH MPOIEHY]y YUEHHUKA MOCTUTHYha, a YYEHHUIU CAMOIIPOIEHY)Y
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CBOje pesyJiTare IyTEM eBaJlyallMOHMX JIMCTOBA. TOKOM peanusanyje U Ha-
KOH 3aBPIIIEHOT IIPOjeKTa BPIIH ce pedJieKcHja U MPOIeHA Ca YKA3UBAKEM
Ha BPETHOCTH U HEZIOCTATKE.

5. 3aK/byuak

K mxkeBHOCT (ITpUpO/Ia ¥ YOBEK Y KEHMKEBHUM JIEJTIMA) MOXKE OUTH
U jeJHa OJ1 eTara y APyT'MM BpCTaMa HAacTaBHUX Ipojekara. Tako, Ha mpH-
Mep, 3aJ1alli KOje CMO HaBeJIn MOTY OUTH JIe0 IIHUper CBeoOyXBaTHUJET €KO-
JIOIIKOT, MYJITUAUCIHUIUIMHAPHOT IPOjeKTa, YHjy OW OCHOBY YMHHWJIUA Ha-
CTaBHH IpeaMeTH OwosiorHja u xemuja. [{wp oBakBOr mpojekta 6u OHO
OCBET/haBake €KOJIOMIKUX ITpobJieMa CaBpeEMEHOT JIPYIITBA ca acleKTa MpH-
POIHUX HayKa U TIOJ[pa3yMEBAHO IIOJU3ab€ EKOJIOIIKE CBECTH CTAaHOB-
HHUIIITBA. YJIOTa HACTABE KIHIKEBHOCTH Y OBAKBOM IIPOjeKTy O1 Ouia CeKyH-
JlapHa, aJiu OW JONPHHEJIa CBEYKYITHOM OCTBAapEy BACIIUTHUX IHJbEBA. Y
capajiibd ca JIOKAIHOM CaMOYIIPaBOM, €KOJIOIIKU IIPOjeKTH OU ce MOTJIH
000TaTUTH aKTUBHOCTHMA KOje OU y4eHHKe YKJbyUHJIe Y aKIHje MOIIyMJba-
Bamba, OTHOCHO, O3eJIeraBama ofpehenux mospiinHa. Takole cy moryhe u
akiuje ynirhema OKOJIUHE, oTorpaducame JUBHUX JAENOHUja, HHTEH3U-
BHUpame IpeaBama ca €KOJIOIMIKUM Ca/Ip;KajuMa, OPraHHU30BaIbe JINTepap-
HUX KOHKypcCa, Te MaHH@ecTal{ja ca MPUTOAHUM KyJITYPHO-YMETHHUYKUM
mporpaMoM. ViMIuiemeHTanuja ojabpaHux cajprkaja U3 KibMKEBHE YMETHO-
cTH O ocHTypasia Mo3UTUBHE eekTe.

TokoM OBakO OpraHM30BaHe HACTaBe YUYEHUIIM CaBJIaZlaBajy pasHe
TEeXHUKE YUeHha, CAMOCTAJIHO WIH Y TUMY, YBeK0aBajy KOMyHUKAIIHjCKe Be-
IITHHE, KA0 U BEIITHHE ITpe3eHTOBama. OcTajie IPeaHOCTH Cy: MOACTHIAhE
PaJI03HAJIOCTH U yUeka ca pa3yMeBambeM, Pa3BUjarbe UCTPAKUBAYKHX, OP-
TraHU3AIUjCKUX, KOMYHHUKAIUJCKUX U KPUTHYKUX CIIOCOOHOCTH, yCBajambe
TeXHUKA WHTEPAUCIUIUIMHAPDHOT U HAyYHO-HCTPAKHUBAYKOT paja. JaBHO
IIpe3eHTOBame pe3yJITaTa UCTPAKUBAabha MOXKe OUTH IOJICTUIIAJHO 3a Jjajba
HCTpaKUBamba.

[To3UTHBHU CTABOBY O IIPUPOJTHOM OKPYIKEIbY, Jby0aB IIpemMa IMpUpPOIH,
morpeba J1a je HeTryjeMo W dyBamMo, Hehe caMo OJ[jeKHYTH y CBECTH yUYeHHKa
KOjU Cy JIUPEKTHU y4ecHHIH, Beh he ce mpomuputu U Ha CcBe Koju Oymy
MpaTUIN BUXOB pajl. VIHTepIpeTaTHBHO Ka3WBame CTHXOBA WJIH OZJIOMaKa
MOXKE MOTHBHCATH OHE KOjH JIaKO OJIyCTajy Of] YhTama Ja ce 6e3 crpaxa
yIIycTe y YuTaJIadKy aBaHTYypY, jep HUKAKO U HUKaza Hehe OUTH HA TYOUTKY.
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ECOLOGICAL TOPICS AND MOTIFS IN LITERTURE

Summary. The paper investigates the importance of literature for
raising the ecological awareness of students. One of the main tasks of
literature teaching is to empower students by means of fictional worlds
to find and develop positive attitudes about the natural environment.
Interpretation of a literary work in teaching also includes a thematic
and motivational analysis of the relationship between a human and
nature, which can have a strong educational role in shaping a positive
attitude towards the natural environment by a successful methodical
approach. Starting from the context of teaching literature at a high
school level, the work offers a model of project teaching, which can
include other teaching subjects. The introductory part deals with the
general characteristics of project teaching. The central section lists the
research tasks and the expected outcomes of interpreting the responsive
content in selected works. We rely on the works of Tolstoy, Sholokhov,
Chekhov and the works of Serbian poets. The final part emphasizes the
advantages of this kind of teaching. The aim of the paper is to point out
the possibilities of perceiving ecological problems and the guidelines for
their overcoming from the perspective of literature in teaching practice.

Key words: literature, teaching, educational goals, ecological
awareness, nature.
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MESTO PRIRODE U STVARALACKQM NOMADIZMU
PRIPADNIKA NOVE UMETNICKE PRAKSE
U JUGOSLOVENSKOM KULTURNOM PROSTORU

Sazetak. Rad ima za cilj da ukaZe na aktivnosti jugoslovenskih
umetnika koji su svoj konceptualni rad Sezdesetih i sedamdesetih godina
dvadesetog veka bazirali na posebnom shvatanju prirode kao vancivili-
zacijskog prostora za ostvarivanje svojevrsnog aktivizma uperenog
protiv akademizma, tradicionalizma i elitizma u umetnosti, kao i protiv
aktuelnih drustveno-politickih stanja u sredinama u kojima su bili
aktivni, a u cilju deinstitucionalizacije i demokratizacije same umetnosti.
U tom smislu, pokusavamo da utvrdimo mesto prirode kao svojevrsnog
repozitorijjuma u pojedinim radovima slovenacke grupe OHO, suboticke
grupe Bosch+Bosch 1 novosadske grupe Kod.

Kljuéne reéi: nova umetnicka praksa, konceptualna umetnost,
land art, priroda, Zivot u prirodi, komuna.

1. Nova umetnicka praksa

Sedma decenija XX veka donela je mnogobrojne i turbulentne promene
u umetnickim tokovima u svetu i kod nas. U toj deceniji dolazi do pojave koju
su teoretiCari umetnosti kod nas nazvali nova umetnicka praksa ili nova
umetnost.! Ova sintagma odnosila se na sve one pojave u umetnosti koje su
nastale kao suprotnost tadasnjoj zvani¢noj, oficijalnoj ili prihva¢enoj umetnosti
u Jugoslaviji, a koja se definisala na liniji izmedu umerenog modernizma i soci-
jalistickog estetizma. Nasuprot ovom zatecenom stanju, javljaju se potrebe kod
pretezno mladih umetnika u ve¢im gradovima bivse drzave za izrazom Kkoji ¢e

! Nova umetnicka praksa je termin koji je prvi put upotrebio istoricar umetnosti Jerko
Denegri 1978. u propratnom tekstu u katalogu izlozbe Nova umetnic¢ka praksa 1966—
1978, odrZzane u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu. Termin je zapravo preuzet od
Ketrin Milet (Catherine Millet), iz njenog teksta ,,Konceptualna umetnost kao semiotika
umetnosti”, objavljenog u novosadskom ¢asopisu Polja, br. 156, februara 1972.
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biti osloboden stega zatedenih umetnickih formula, kao i samog sistema
umetnosti.

Nezadovoljni onim §to se nudilo na aktuelnim umetnic¢kim scenama,
uglavnom u veéim gradovima, a podstaknuti umnogome intrigantnim dru-
Stvenim promenama uo¢i i nakon 1968. godine, ovi mladi ljudi, u Zelji da
stvore autentican umetnicki odgovor na izazov stvarnosti koja ih je okruzi-
vala i ¢iji su aktivni ¢inioci bili, istupa u polje izvojevanih sloboda umet-
nickog izraza. A ti izrazi se u istoriji umetnosti nalaze u rasponu od fluksusa
(Fluxus), hepeninga (happening), bodi-arta (body art), lend-arta (land art),
intervencija u prostoru, mejl-arta (mail art), proces-arta (process art) itd.

Zelja da se preispitaju postojeci vrednosni sistemi dosla je kao normalna
posledica velikih promena oko 1968. godine — otud i odrednica ,Sezdeseto-
osmaski duh”, koja se ¢esto moze sresti u literaturi o ovom periodu. Nastala je i
klima velikog odbijanja, u ¢ijem sredistu je izrazito nepoverenje prema aktu-
elnom drustvenom poretku, pa tako i prema umetnosti, njenim principima,
standardima, kao i prema institucijama u kojima i pomoé¢u kojih se odrzava
umetnost kao takva. Kod nekolicine mladih aktera, i to skoro u istom periodu,
dolazi do Zelje da se preispitaju postavke celokupnog sistema umetnosti.

Osim simptoma velikog nepoverenja i nezadovoljstva postoje¢im na-
¢inom funkcionisanja umetnosti, javlja se jaka zelja za udruzivanjem, za za-
jednic¢kim delanjem, za dugim raspravama, pa ¢ak i za zajedni¢kim zivotom
(za umetnost i u umetnosti). Dolazi do formiranja grupa koje su sastavljene
od istomisljenika i ¢iji je cilj zajednicka aktivnost, ali, kako ¢e vreme poka-
zati, jo$ jedna bitna karakteristika ovih grupa jeste njihov kratak vek. Ovo je
bilo vreme masovnih pokreta, kontrakulture, studentskih nemira, pop i rok
muzike. U jugoslovenskom drustvu, koje se nakon Drugog svetskog rata
otvaralo ka Zapadu, sedma decenija donela je umetnicku generaciju koja je
bas u takvom, socijalistickom drustvu stasavala na masovnim medijima, te
bila otvorena za sve novine.

Postavilo se pitanje kako stvarati s obzirom na iskazanu skepsu prema
sistemu umetnosti i njegovim zakonitostima, kao i prema samoj umetnosti.
ReSenja su se trazila u neumetnic¢kim nadinima i u izvaninstitucionalnim
okruzenjima. Iako su bili medusobno razli¢iti, ove umetnike spajala je je-
dinstvena Zelja za dezinstitucionalizacijom i demokratizacijom umetnosti.2
U tom smislu, njihov jezik postaje raznolik a njihova umetnost dobija epitet
nomadske, jer se akteri u toku svog rada oprobavaju u mnogim, razli¢itim
nac¢inima stvaranja.3 Osim toga, oni napustaju klasi¢an okvir u koji je kroz

2 Mirko Radojci¢, autor poglavlja o grupi Kod u katalogu Nova umjetnicka praksa, inace
¢lan grupe Kod, jasno definiSe cilj grupe: ,,Aktivnost od osnivanja grupe do kraja 1970.
odlikuje Sirina rada, sinteti¢ki pristup umetnosti i teZnja za njenom autonomijom u
odnosu na ideologiju, a njeno pribliZzavanje Zivotu, teznja da se umetnost demokratizuje
i dezinstitucionalizuje” (Susovski 1978: 36).

3 Pojam umetni¢kog nomadizma koristi J. Denegri, izjednacavajuéi ga sa prosirenim
pojmom umetnosti, kako bi opisao prolazak umetnika kroz razli¢ite vidove nove umet-
nosti: ,,Oba pojma zapravo podrazumevaju da umetnik bez ograda i briga o jedinstvu
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tradicionalne izlagacke sisteme umetnost bila predstavljana posmatrac¢u. Cesto
je razlog tome i nemoguénost da dobiju priliku da se predstave publici, a pre
svega njihov bunt prema ustaljenom. Tako oni najéesce izlaze na ulicu, u
prirodu, a pojavljuju se u svega par alternativnih kulturnih institucija.4

Priroda se u okviru njihovog nomadizma javlja kao mesto za nesmetanu
akciju, kao zamena za tradicionalni izlagacki prostor i njegov sustinski opozit,
kao inspirativni krajolik koji svojim elementima Cesto i sam ucestvuje u radu.
Ideja o prirodi kao izvancivilizacijskom, izvankulturnom, izvandrustvenom
lokusu, koju pojedini pripadnici u nekim segmentima svog delovanja uvode u
rad, ima svoju predistoriju (od romanti¢arskog snevanja o slobodi do anarhi-
stickih pokusaja zamene drustva prirodom), ali u periodu koji posmatramo ova
ideja sinhrona je pojavama u svetu koje su karakteristika Sezdesetih godina XX
veka. U Sirem drustvenom kontekstu, to su pojave poput hipi pokreta (komu-
narstvo, zivot u prirodi van drustvenih normi itd.), u umetnosti je to pojava
lend-arta i konceptualne umetnosti, u okviru kojih se razvija svest o potrebi da
se deluje na neumetnicki nacin u smislu ramth pojava u umetnosti.

Zeleli bismo da u radu ukazemo na pojavu ovakvih 1deJa i umetnickih
fenomena kod nas, tj. u bivSem jugoslovenskom kulturnom i umetni¢ckom
prostorus, ali ¢emo se, zbog ogranidenosti datog prostora, fokusirati na ra-
zmatranje mesta prirode u radu grupa OHO, Bosch+Bosch i Kod.

2. OHO i prvi iskoraci u lend-art

Nastala u Ljubljani 1966. godine, OHO je prva grupa koja je osnovana
u Jugoslaviji, a koja je nosilac nove umetnosti. Cinili su je Marko Pogacnik,
David Nez, Andraz Salamun i Milenko Matanovi¢.¢ U njihovom delovanju
priroda zauzima posebno mesto. I druge umetnicke grupe su takode ispolja-
vale interes prema kapacitetima prirodnih okruzenja kao stvaralackog pro-
stora, ali se moze reci da je prlroda bila najprisutnija u radu grupe OHO. 1z
tog razloga njima ¢emo posvetiti i najviSe prostora u ovom radu.

Stvaralastvo pripadnika grupe OHO kretalo se od reizma u ranom peri-
odu, koji je bio inspirisan idejama pesnika Istoka Geinstera Plamena, Francija
Zagoricnika, Matjaza Hanzeka, preko arte povera?, tj. siromasne umetnosti,

jezika i tehnika prelazi i prerasta disciplinarne granice s ciljem da Sto jace ispolji
sopstvenu li¢nost, da provodi u delo 'govor u prvom licu'” (Denegri 1996: 47).

4Tribina Mladih u Novom Sadu, Galerija Studentskog kulturnog centra u Beogradu, itd.
5 Jugoslovenski kulturni i jugoslovenski umetnicki prostor su pojmovi koje koristi J.
Denegri da bi oznacio koherentnost, zaokruzenost, jedinstvenost i sloZenost kulturnih i
umetnic¢kih deSavanja sedamdesetih godina u Jugoslaviji, koja su umnogome bila
odredena i drustveno- pohtlcknn kontekstom (v. Denegri 1996: 19).

6 Kroz grupu su od njenog osnlvanja pa do formiranja Obitelji u Sempasu prosli mnogi
pojedinci. Ovde su navedena imena onih koji su ¢inili jezgro grupe od pocetka do kraja.
Uz Andraza Salamuna, znacajna je i aktivnost Tomaza Salamuna, koji je delovao neko
vreme unutar grupe, kao i Draga Dellabernardina i Naska Kriznara.

7U literaturi se kao prevod ovog izraza javlja i ,umetnost povera”.
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lend-arta do transcendentalnog konceptualizma, koji ih dalje vodi i u specifican
vid egzistencije — odlazak iz grada u prirodu. Znacaj OHO grupe nije samo u ¢i-
njenici da je to prva umetnicka grupa na polju nove umetnosti u Jugoslaviji,
ve¢ i u tome $to su njihove aktivnosti pionirski primeri hepeninga, bodi-arta i
arte povere, kao i prvi primer komune u nasoj bivsoj drzavi. Kompletni opus
grupe OHO obiman je i podrazumeva objekte, instalacije, prostorne intervenci-
je, performans, filmove, zajednicki Zivot, a njihov rad ¢e uticati na mnoge druge
umetnike i grupe kasnije u Jugoslaviji. U tom smislu, uloga grupe OHO u
daljem razvoju alternativne umetnicke scene je visestruka.

OHO grupa je od svog pocetka podrazumevala kretanje u Sirokom
spektru aktivnosti, no ovde ¢emo pokusati da posmatramo onaj segment
njihovog opusa koji se tice prirode, a ona se u njihovom stvaralastvu javlja:

1) kao element (drvo, kamen, voda, zemlja, itd.) koji je konstituent
rada kao primera arte povere;

2) kao izvangradski, neurbani, izvankulturni, vandrustveni prostor za
umetnicku intervenciju, pa tako i kao primer lend-arta;

3) kao niz odnosa, fizickih zakona (npr. gravitacija), na koje se ukazu-
je, koji se pokazuju, koji se posmatraju kao primeri procesualne
umetnosti;

4) kao mesto koje dolazi kroz izbor egzistencijalnog modela, kao za-
mena za civilizaciju — komunarski zZivot, Obitelj u Sempasu.

Posebno su zanimljive aktivnosti grupe od prolec¢a 1969. do 1971, kada
se i trajno izmestaju u prirodni ambijent i osnivaju komunu. Najraniji pri-
mer lend-arta je jednostavna trouglasta konstrukcija Milenka Matanovi¢a
od drvenih $tapova, postavljena kod rimskog zida u predgradu Ljubljane.
Kasnije Ce te iste Stapove povezane kanapom spustiti u reku Ljubljanicu, ko-
ja protic¢e gradom, i taj rad nazvati Zmija. Takode ¢e po¢i dalje izvan grada,
u Sumu kod Kranja, i tamo, zamenjujuci galerijski ili gradski prostor kon-
kretnim prirodnim, Sumskim prostorom, instalirati opet drvene Stapove iz-
medu drveca. Na taj nacin iskoraciée dublje u lend-art poetiku, prepustajuéi
okruZzenju i njegovom ritmu da bude jedan od uc¢esnika u samom radu.

Slede¢i primeri ranog land-arta oditi su u umetnickim delima Davida
Neza. Nevidljiva skulptura je naziv intervencije koju je izveo na starom
zamku u Ljubljani. Trakom od 400 metara Nez je obmotao zamak, ali je i
deo trake poslao pismom na viSe razli¢itih adresa, $to ¢e reéi da ovaj rad sa-
drzi i karakteristiku mejl-arta. Veoma znacdajna su njegova eksperimentisa-
nja sa ogledalima. Najpoznatiji ovakav rad su ogledala zabodena u zemlju i
prepustena igrama refleksije. U ovom radu Nez dolazi do maksimalnih po-
tencijala elemenata koji ¢ine njegov rad primerom lend-arta — intervencija
je minimalna, a uéinak je maksimalan. Ogledala kao objekti iz ljudske sva-
kodnevice jednostavnim potezom su uneta u prirodni sastav Sume i prepu-
Stena interakciji koja je viSeznacna. Sve se tu ogleda u svemu — zvukovi ve-
tra u pokretima grana, svetlosni snopovi u menjenju senki, prostor umetno-
sti je vibrantni deo prostora Sume, tj. prirodnog krajolika i obrnuto.

216



MESTO PRIRODE U STVARALACKOM NOMADIZMU...

Naredno vazno delo jeste rad Milenka Matanovica Kanap i pSenica. Je-
dnostavnim gestom umetnika koji je izaSao u polje visoke pSenice i sa po-
moc¢nikom razvukao dugacak kanap i, u spontanom ritmu koji odgovara kret-
njama u prirodnom okruZenju, pomerao kanapom vrhove biljaka, ostvaren je
dalji korak na putu ka apsolutnom izjednacavanju prirodnog okruzenja i
okruzenja u kome umetnost kao akt nastaje. Oba prostora se stapaju kroz
tihu i suptilnu intervenciju umetnika, priroda odgovara svojom reakcijom,
umetnic¢ko delo dospeva do stanja svoje dematerijalizacije, okolina i akter se
stapaju u jedno, brisanjem granice izmedu umetnosti i Zivota.

Ovom Matanoviéevom radu prethodio je jedan takode spomena vre-
dan rad, izveden u toku zime iste godine, pod nazivom Hodanje po istoj li-
niji 1000 puta. Umetnik je izabrao jednu odredenu liniju u travi i hodao je
po njoj 1000 puta dok posledica njegovog hodanja nije postala vidljiva u
smislu utabane staze. I ovaj rad se moZe shvatati na nivou pomeranja ka
gubljenju granice izmedu Zivota i umetnosti.

Zanimljivi su i radovi Marka Pogacnika — Programirana suma i Zemlja-
Zemlja. U prvom radu umetnik odlazi u Sumu iznad Kranja i u skladu sa
svojom sklonos$éu ka mapiranju, pravljenju shema, numerickom i simbolickom
karakteru rada/aktivnosti, aluminijumskim trakama obelezava 365 (broj dana
u godini) stabala u Sumi, ali bira stabla koja mogu biti vidljiva sa puta kojim
prolaze vozila. Na ovaj nacin kao da radom Zeli da pomeri paznju eventualnih
prolaznika na Sumu koju programira markiraju¢i vreme u njenoj uslovnoj
konstantnosti. Rad Zemlja-Zemlja tipican je primer istrazivanja u domenu
land art-a, u kome se zemlja koristi kao medij. Umetnik ocrtava krug na zemlji,
zatim vadi busen i za njim ostaju tragovi ove intervencije.

Ubrzo ¢e se Pogacnik posvetiti jednoj temi koja ¢e postati dominanta nje-
govog buduceg stvaralastva, a to je proucavanje cetiri osnovna prirodna
elementa — vode, zemlje, vazduha i vatre. Krenuvsi iz reistic¢ke posvecenosti ob-
jektu i tendencije da se on ogoli u svojoj pojavnosti i vrati u realnost kao takav
kroz akt umetnika, Pogacnik ¢e vremenom usmeriti svoju paznju ka sustinskim
postavkama u prirodi, koje se ogledaju u konstantnom suceljavanju ova Cetiri
elementa. Tomaz Brajc smatra da je podsticaj za ovakvo usmeravanje pogleda
Pogacénik nasao u starim uéenjima o prirodi, poput Empedoklovog (v. Susovski
1978: 18). Razvoj njegovog izraza moze se pratiti od izlozbe Porodica pozicije,
teZine i mere, kojom se potrudio da ukaze ne na same objekte, predmete, veé
na relacije/tenzije medu njima, izazivajuéi na taj nacin fizicke zakone na
dejstvo, do Porodice vode, zemlje, vazduha i vatre, gde se konkretno bavi
elementima i, stavljaju¢i ih u odredene odnose, ukazuje na njihovu dispa-
ratnost, ali i jedinstvo. U toku leta Poga¢nik je na raznim mestima (reka Kokra,
Jadransko more, ostrvo Srakane) izveo radove sa elementima, suprostavljajuci
na specifican nacin elemente Voda, Vazduh, Vatra, kroz dva odnosa — statican i
dinamican.8

8 Voda-Vazduh Dinamika — plasti¢ne vreée napunjene pola vodom, pola vazduhom,
spustio je u reku Kokricu; Voda-Vazduh Statika — napunio je vreée vazduhom i okacio
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U tom periodu ostali ¢lanovi ¢e takode i¢i putem svojih interesovanja.
Andraz Salamun, kod koga ¢e ¢ulni aspekt biti prisutan od pocetka stvara-
lastva, u toku letnjlh aktivnosti grupe ostvarice radove pod nazivom Kama
Sutra, sa svojom partnerkom na ostrvu Srakane kod Malog LosSinja, izvode-
¢i razne poze u prirodnom okruzenju. Rad je zabelezen na fotografijama ko-
je su ¢lanovima grupe OHO cesto sluzile kao sredstvo dokumentacije. Ovaj
rad je bitan i kao direktni pokazatelj ideoloskog podteksta koji je postojao u
stvaralastvu grupe. Premda medusobno razliéiti, ¢lanovi su pripadali jednom
duhu vremena, a to su bile pozne Sezdesete i rane sedamdesete godine, kada
je revolucija '68. donela i zahteve za seksualnim slobodama, kao i okrenutost
duhovnosti koja je dolazila sa Istoka. Odatle, sasvim oéekivano, i motiv starog
indijskog spisa kao inspiracija za rad umetnika kQ]l SVOj pogled sve vise
odvaJa od drustva, jer je unjemu isuvuse zagusljivo, i usmerava ga ka prirodi,
traze¢i zapravo u njoj opravdanja i ekvivalentnost za zahteve koje stavlja
pred samo drustvo.

Za inspiraciju Istokom i indijskom kulturom i duhovnoscu, koja se
kao jedna od struja javila u Sezdesetim godinama, a posluzila je mladim ge-
neracijama u njihovom ostvarenju kontrakulturnih projekata, zasluzni su i
oni umovi koji su Zapadu priblizili religije i duhovnost Istoka, poput D. T. Su-
zukija, Alana Votsa (Alan Watts), ¢iji je uticaj bio veliki, a pojava zanimljiva.?
Posebnu okrenutost indijskim religijama nalazimo kod Davida Neza (1969,
Kosmologija primer body arta, Galerija Atelje 69 u Ljubljani), koja se kasnije
i kruniSe njegovim odlaskom i boravkom u Indiji.** U poznoj fazi zajednickog
rada, a pogotovo zaJednlckog Zivota u Sempasu kroz praktlkovanje transcen-
dentalne meditacije i uopste izmenjen nacin percipiranja realnosti i delovanja
unutar realnosti (zbog koje je istoriéar grupe Tomaz Brejc i nazvao ovu fazu
njihovog delovanja transcendentalnim konceptualizmom), jasna je njihova
veza sa indijskom spiritualnoséu, ¢ime je dat i rani primer njene reupotrebe
u umetnosti u jugoslovenskom umetni¢kom prostoru.

Sedamdeseta godina donosi velike promene u radu i daljem razvoju
grupe OHO i u smislu njihovog sazrevanja i produbljivanja interesovanja,
kao i u smislu njihovog kretanja u ,svetu umetnosti”. Naime, zahvaljujuci
inostranim kontaktima istori¢arke umetnosti Taje Vidmar, grupa OHO biva

tegove i spustio ih je u more kod Malog LoSinja; Voda-Vatra Dinamika — plasti¢nu
vrecu napunjenu vodom zapalio je, voda se pretvorila u paru, a plastika se istopila, te su
se kao rezultat javili vazduh i pepeo.

9 D. T. Suzuki (1870-1966), budisticki ucitelj i filozof religije, prevodilac, zasluzan za
§irenje zen budizma na Zapadu. Najvaznija dela: Studies in Zen Buddhism (1927-1934)
i Zen Buddhism and Its Influence on Japanese Culture (1938). Alan Watts (1915-1973),
filozof, svestenik, predavac, pisac, zasluzan za pribliZavanje isto¢njackih religija zapad-
noj publici. Njegova predavanja su imala jak uticaj na aktere kontrakulture. Najpozna-
tija su: The Spirit of Zen (1936), The Legacy of Asia and Western Man (1937), The
Meaning of Happiness (1940) Way to Zen (1957).

1o M. Suvakovi¢ navodi plsmo Mirka Radojc¢iéa u kome mu ovaj opisuje susret sa
Davidom Nezom pre i posle njegovog boravka u Indiji. Suvakovié, M. 2007. Konceptu-
alna umetnost, Novi Sad: Muzej savremene umetnosti Vojvodine, str. 383.
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pozvana da ucestvuje na izlozbi Information u Muzeju moderne umetnosti
u Njujorku. Matanovi¢ i Nez odlaze u Njujork, dok Pogacénik i Salamun
ostaju u Ljubljani. Iz te privremene razdvojenosti ¢lanova grupe, koji u
ovom periodu prolaze kroz intenzivno ja¢anje medusobne povezanosti kroz
zajednicko praktikovanje transcendentalne meditacije i zajednicki rad, pro-
iste¢i ¢e i njihove telepatske vezbe/akcije nazvane Interkontinentalni grup-
ni projekat. Izlozba u Njujorku, osim $to je bitna kao pojavljivanje u svetski
najznacajnijem umetni¢kom centru tog doba, urodila je i poznanstvom sa
poznatim lend-art umetnikom Valterom de Mariom (Walter de Maria), koji
¢e kasnije biti i njihov gost u Sloveniji i sa kojim ¢e ostvariti zanimljivu sa-
radnju (No¢ni projekti).

Ono po ¢emu se OHO kao grupa izdvaja i u jednom Sirem kontekstu,
kontekstu konceptualne produkcije, jeste ¢injenica da je konceptualni rad
pripadnika grupe pocivao na neprestanim mentalnim trazenjima nacina da
se kroz rad i radne koncepte dokuce osnovni kosmoloski principi i tokovi.
Oni su se sluzili reénikom i strategijama i siromasne umetnosti i lend-arta,
da bi vremenom razvili jedan specifi¢an vid konceptualizma — transcenden-
talni ili ezoteri¢ni konceptualizam." Ovaj period trajao je kod grupe OHO u
toku 1970. i 1971. godine i odlikuje ga jacanje medusobne povezanosti, insi-
stiranje na mentalnim vezama, na zajednickim meditacijama, povlacenje u
sebe, ali ostajanje u kontaktu sa ¢lanovima grupe, povratak sebi, okretanje
onim izvorima iz drustvenih nauka, religije, filozofije i psihologije koji su
delovali podsticajno na ¢lanove (od Empedokla, preko interesovanja za Kel-
te, do indijske filozofije, misticizma, ezoterije i psihologije).

Razvoj ka ovom posebnom vidu konceptualne umetnosti moze se
pratiti i kroz promene odnosa prema materijalima. Na izlozbi Pradedovi u
Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu, koja se u literaturi oznacava kao
Prva izlozba arte povera u Jugoslaviji (Susovski 1978: 15), publici se nude
ambijenti, instalacije od kiSobrana i vune, poliuretan, gvozdena vuna, krov-
ni crep. Na izlozbi u Modernoj galeriji u Ljubljani koristi se biljni i Zivo-
tinjski svet, minerali, ali i civilizacijski otpad. Na ovim dvema izlozbama jos
uvek preovladava snaga materijala—predmeta u svoj njegovoj jednostavno-
sti, ali i slojevitosti znadenja i simboli¢nim potencijalima. Izlozba u Novom
Sadu donosi pak pomak sa materijala i predmeta kao takvih ka akcentova-
nju interakcije medu njima. Izmedu ovih izlozbi stoje letnji projekti nastali
u duhu lend-arta.®2

1 TomaZ Breje, istoricar grupe OHO, ukazavsi na poteskoce u susretu sa specificnom
vrstom konceptualne umetnosti grupe, uvodi termin transcendentalni da bi opisao
aktivnosti grupe 1970—71, stavljajué¢i akcenat na znacaj transcendentalnog u njihovom
radu, da bi Igor Zabel u katalogu retrospektivne izlozbe u Modernoj galeriji u Ljubljani,
odrzane 1994, ovaj pojam pretvorio u ezoteri¢ni (Suvakovié¢ 2007: 337).

2T, Breje letnje projekte D. Neza i M. Matanoviéa direktno povezuje sa umetno$éu lend-
art umetnika Voltera de Marije, Denisa Openhajma (Dennis Openhheim), Roberta Smit-
sona (Robert Smithson), Ricarda Longa (Richard Long) i drugih (v. Susovski 1978: 17).
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Iz podjednakog interesovanja za razlicite prirodne materijale i mogu¢-
nosti njihove interakcije javljaju se, u fazi nakon letnjeg eksperimentisanja u
prirodnom krajoliku, radovi u kojima je glavna preokupacija, moglo bi se sa-
svim slobodno reéi, nevidljive sile medu materijalima/predmetima, gravita-
cija, pitanja razli¢itih tezina/mera, odnosi medu materijalima, procesualnost
kao nacin za ukazivanje na ove nevidljive komponente radova. Radovi
ovakvog tipa predstavljeni su na izlozbi novembra 1969. u Novom Sadu. Ovu
problematiku dalje su ,ohovci” elaborirali iste godine u Beogradu, u Domu
omladine, na tzv. Festivalu OHO. U osnovi ovih radova takode su odnosi
medu materijalima (gips — staklo — metal), kao i osecaj tezine i gravitacije.

Nakon pomaka unutar galerijskog prostora, ovakve ideje odvele su ih
jo$ jednom u prirodni krajolik, u dolinu Zarice kod Save, blizu Kranja. U
tom istorijskim naslagama bogatom krajoliku (neolitsko naselje, keltske
humke, slovensko groblje, srednjovekovna goticka katedrala) oni su posta-
vili svoje radove koji su se sluzili prirodnim elementima, kao $to su sunce,
svetlo, vatra, kamenje, voda, a sve u cilju uspostavljanja apsolutnog kontak-
ta sa prosloséu i sa prirodom, tj. kosmosom. U takvom znadenjima optere-
¢enom prostoru pripadnici grupe OHO nasli su sasvim odgovarajuéi teren
za svoje projekte. Tu, u dolini i u prisustvu reke Save, dakle, veoma energet-
ski odredenom prostoru, uz memoriju samog mesta, ovi projekti, koji su
imali svaki na svoj nacin za cilj ispitivanje odnosa vremena-prostora, dobili
su i svoju krajnju punoéu.

Pored svega ovoga, njihova posvecenost meditaciji, kao i interesova-
nje za kosmoloske zakonitosti, nagnala ih je na finalni iskorak u prirodu, ali
ne samo radi kra¢ih boravaka i radova, ve¢ radi zivota. U prolece 1971. Da-
vid Nez, Milenko Matanovi¢, Marko i Marika Pogacmk i njihove ¢erke, Zvo-
ne i Andra? Salamun, Manan Juvanc, Irena Majcen i Samo Siméi¢ odlaze u
Sempas, naseljuju napustenu kucu i tako osnivaju prvu komunu. Prvi pe-
riod boravka u komuni ispunjen je prilagodavanjem na nove uslove Zivota,
na obradu zemlje i uspostavljanje sistema opstanka, u smislu obezbedivanja
osnovnih sredstava za zivot, da bi se kasnije delatnosti umnozile — prave
loncarsku i kovacku radionicu, bave se tkanjem, pokrecu crtacku Skolu. U
Sempasu njihove teznje prisutne prethodnlh godma dobijaju svoj finalni
oblik, a njihova umetnicka stremljenja zavrsavaju konaéno u samom zivotu.

3. Bosch+Bosch

Grupa Bosch+Bosch je u Srbiji bila najmlada grupa koja je nosilac
novih tendencija. Osnovana je 1969. u Subotici i €inili su je Slavko Matkovié,
Balint Sombati (Balint Szombathy) Laslo Salma (Laszlo Szalma), kojima se u
perlodu 1971-73. pridruzuju i Katalin Ladlik, Laslo Kerekes (Laszlo Kerekes)
i Atila Cernik (Attila Czermk) Spemﬁcna je pojava ove grupe u gradu na
severu Vojvodine koji je geografski, ali i kulturno, gravitirao ka Madarskoj.
Otud i ¢injenica da su pripadnici grupe osecali povezanost sa umetnicima te
sredine i imali kontakte sa njima. Aktivnosti grupe Bosch+Bosch, koja nije
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imala precizno odreden program i ¢iji se sastav vremenom menjao, mogu se
morfoliski odrediti na polju novih pojava u svetskoj umetnosti — arte pove-
ra, procesualne umetnosti, bodi-arta, vizuelne poezije, mejl-arta, lend-arta.
U tom smislu, na teritoriji Srbije, unutar slozenog jugoslovenskog kulturnog
prostora, akteri Bosch+Bosch grupe ucinili su prve iskorake ka novim umet-
nickim izrazima.

U dodir sa ostalim akterima nove umetnicke scene, koji su se u me-
duvremenu pojavili u drugim gradovima, dolaze 1970. na Tribini mladih u
Novom Sadu. Do neke bitnije saradnje sa ostalim grupama nije doslo,
premda ni unutar same grupe nije bilo ostvarenih zajednickih projekata, sto
ukazuje na njihov nacin funkcionisanja. Ova je grupa mozda ponajvise me-
du ostalim grupama tadasnje nove scene bila skup individualaca koji su,
svako u svom ritmu, razvijali svoju umetnost. Godine 1976. grupa se ko-
nacno raspada, a njeni glavni protagonisti, B. Sombati, L. Kerekes i S. Mat-
kovi¢, nastavili su sa individualnim karijerama. Priroda kao element i lend-
art kao umetnicki jezik javljaju se u nekoliko radova Matkoviéa, Sombatija i
Kerekes$a i to kao, rekli bismo, jedna od stanica u njihovom stvaralackom
nomadizmu, a ne trajno resenje izraza, jer su oni iza sebe ostavili radove u
kojima se dotic¢u i drugih oblasti nove umetnosti (arte povera, mejl-art, vi-
zuelna i konkretna poezija, slikarstvo).

U okviru opusa Slavka Matkovic¢a, koji je zapocet vizuelnom i konkret-
nom poezijom, izdvaja se rad Intervencije u slobodnom prostoru, Mobilna
skulptura, Ludosko jezero iz 1971, koji je u duhu lend-arta, a do koga dolazi
nakon odluke autora da realni prostor, bio to gradski ili prirodni, kao Sto je
sluéaj u ovom radu, bude zamena za papir na kome je pisao poeziju. Tako
autor izlazi u prirodni krajolik i tamo razvlaci dugacki papir, stvarajuci na
neki nacin svojevrsni zapis u prirodi. Kod Matkovi¢a lend-art je samo jo$
jedna moguénost za poseban vid brisanja granica izmedu teksta i predstave.

Za razliku od njega, Balint Sombati ée, u skladu sa svojim sklonostima
ka manipulisanju fotografijom, provesti suprotni postupak. Umesto da ode
u prirodu i tamo nacini rad, intervenciju, projekat, on ¢e fotografije arhe-
oloskih lokaliteta, koje nalazi u arhivi Gradskog muzeja u Subotici i koje su
ga podsetile na intervencije umetnika u prirodi, iskoristiti kao elemente za
montiranje lend-art situacije, kroz oduzimanje primarne namene ovim foto-
grafijama, kroz dokumentarnost u naucne svrhe, pretvaraju¢i ih u svoje-
vrsni sistem krcat znakovima koji postoje kao deo rada.

Treéi ,bosSovac” kod koga se javlja lend-art, i to u najtemeljnijem svom
vidu, jeste Laslo Kerekes, koji se bavio i fotografijom, vizuelnom poezijom,
kserografijom, bodi-artom, a kasnije i neoekspresionistickim slikarstvom.
Intervencije na isuSenom dnu Pali¢kog jezera 1972. i u Milni na Bracu, u
jednoj napustenoj krecani, jesu veoma uspesni rezultati njegovog oprobava-
nja u land-artu. U pitanju su razne jednostavne intervencije u prirodnom
okruzenju, kod kojih je istaknuta temporalnost, prolaznost, tj. podloznost
promenama usled delovanja prirodnih procesa.
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4. Kod

Za razliku od suboticke grupe Bosch+Bosch, grupa Kod, nastala u No-
vom Sadu 1970, okupila je pojedince koji su na prvom mestu stasavali na
polju jezika i knjizevnosti, a ne na polju likovnih umetnosti. Ovo ¢e umno-
gome odrediti i usmeriti njihov zajednicki, a potom i individualni rad. Gru-
pu su ¢inili Slobodan Tisma, Mirko Radojc¢i¢, Slavko Bogdanovi¢, Janez
Kocjanci¢, Miroslav Mandi¢, Branko Andri¢ i Peda VraneSevi¢. Bez obzira
na kratko trajanje, od svega godinu dana (od aprila 1970. do marta 1971),
grupu je odlikovala jaka medusobna povezanost, zelja za zajednickim delo-
vanjem i radom i medusobno usaglasavanje, sto je rezultovalo veoma speci-
ficnim radovima, koji se definiSu od poezije fluksusa i performansa, preko
proces-arta i lend-arta, do filma i teatra.

Radovi koji ukljucuju element prirodnog okruzenja su realizovani 1970.
u okviru dogadaja Mladost Sutjeske 7o na Tjentistu, i Javni ¢as umetnosti u
Novom Sadu. Na Tjentistu grupa Kod se predstavila morfoloski razlicitim
radovima. U pitanju su proces-art, projekti-pesme, tautoloski radovi Mirosla-
va Mandica i Slobodana TiSme, objekti (Mandi¢, Bogdanovi¢ i Radojci¢
izlozili su sebe), radovi bliski lend-artu (osmisljeni ranije, a izvedeni pred
otvaranje na obali Sutjeske: S. Bogdanovi¢, Kaskade; S. Bogdanovi¢, M.
Radojici¢, Apoteoza Dzeksonu Poloku; Janez Kocjanci¢, Serija Phila 19104).
Pre same izlozbe Slavko Bogdanovi¢ je uradio Crnu vrpcu na fasadi om-
ladinskog centra u Tjentistu. Jedan projekat, koji se takode moze sagledati
kao primer lend-arta, nije izveden i ostao je zabelezen samo kao ideja — ve-
liku stenu Dragos sedla koja dominira tamosnjim krajolikom obojiti u zZuto.

Zajednicka karakteristika ovih, uslovno receno, lend-art primera, je-
ste manipulisanje bojama i koris¢enje zemlje/trave/vode/kamena kao osno-
ve za rad. U Kaskadama Bogdanovi¢ kopa u zemlji tri rupe razlicite dubine i
povezuje ih kanalima, tako da boje kojima su posuta njihova dna mogu da
se slivaju. Namera je jasna: beloj, sivoj i plavoj omoguditi pomocu jedno-
stavnih prirodnih zakona slobodno kretanje, koje nije liSeno simboli¢nog
znacenja. U Apoteozi DZeksonu Poloku, boja kao nosilac znaéenja i njen po-
tencijal dominantnog konstituenta umetnickog rada jos je vise naglasena.
Bogdanovi¢ i Radojci¢ kvadratni metar trave polivaju crvenim, zutim i pla-
vim emajl durlin lakom, kvadrat stiropor plo¢e umacu u bojenu travu, izla-
zZu te dve bojene povrsine a zatim stiropor ploc¢u spustaju u Sutjesku.

Upotreba boje je bila zastupljena i u jednom od radova koji su bili
grupno nazvani Serija Phila 19104, koje je izveo Janez Kocjanci¢. O Seriji,
osim autorovog opisa, nisu preostali nikakvi drugi tragovi, u smislu doku-
mentacije ili fotografija. Ovaj rad sam umetnik nazvao je Phila 1: Eko-
sistem, a on se sastojao od izlivanja crvenog pigmenta u reku. Akt je imao
simboli¢ko znacenje jer je trebalo da podseti na zZrtve stradale u bici na
Sutjesci. Dakle, Kocjanci¢ se nije zadrzao samo na eksperimentisanju sa za-
datim okruZenjem (reka) radi jezicke igre, ve¢ je memoriju mesta ukljucio u
segment serije. A cilj ovih radova objasnice i sam umetnik:
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Serija Fila je niz nekoliko disparatnih nastojanja — environment, ekoloska
umetnost, akcije u prostoru i konkretpoezija su vise pokusaj da se jednom
ovakvom susretu prezentuju neke nove mogucnosti izraza, s neizbeznim
elementima improvizacije, nego nesto zaista ¢vrsto i trajno. Trenutna umet-
nost! Sto prolaznija! I $to vise desakralizirajuéa (Susovski 1978: 39).

U jesen, u Novom Sadu, ,kodovci” ée izvesti niz radova u okviru
Javnog ¢asa umetnosti. Njima ¢e se pridruziti i Goran Trbuljak, Bosko i Vla-
dimir Mandi¢. Miroslav Mandi¢ izvodi tautoloske radove Trava i Dunav, gde
reci ,trava” postavlja na travnjak, a re¢ ,Dunav” spusta uz reku. TiSma na
plo¢niku kod reke iscrtava svoj obris, a Bogdanovi¢ i Radojc¢i¢ nastavljaju
svoje lend-art radove sa TjentiSta (Kaskada i Apoteoza), s tim Sto Radojcic¢
daje jo$ dva nova rada vredna spomena. Prvi je nalik Phili 1 Kocjancica, ali je
osloboden alegorijske teZine. Naime, u pitanju je opet bojenje vode, tj. sipanje
boje niz nasip kod Dunava. Drugi, Dva kvadrata, jeste igra tipi¢na za lend-
art. Na travnjaku je, u obliku kvadrata, skinuta trava, i na zemlju je nanet
pigment boje trave, dok je na drugi kvadrat na travi nanet pigment boje
zemlje. Radovi grupe koji se doti¢u pojma lend-arta, kao uostalom i drugi
njihovi radovi, posledica su Zelje za oprobavanjem u razli¢itim novim umet-
nickim postupcima.

Zanimljiva je ¢injenica da se i u okviru ove grupe rodila ideja o zivotu
u komuni, ali nije trajno ostvarena. No, jedan od poStovalaca grupe Kod,
Bozidar Mandi¢, brat Miroslava Mandica, 1977. godine je osnovao komunu,
napustivsi grad i pocevsi zivot u selu Brezovica na Rudniku, sa svojom poro-
dicom. S druge strane, Miroslav Mandi¢ ¢e pocetkom devedesetih godina
zapoceti projekat Ruza lutanja, koji je podrazumevao ¢in hodanja. U tom
smislu, moze se svrstati u red onih umetnika koji su ovaj ¢in smatrali
umetni¢kim. Najpoznatiji medu njima je svakako Skotski umetnik Hejmis
Fulton.3

* ¥ %

Mesto prirode u radovima predstavnika nove umetnicke prakse, kao
$to smo videli, jeste ono utopijsko mesto dosegnute slobode delovanja kome
su tezili pojedini predstavnici u svojim nomadskim Setnjama unutar Sirokog
pojma dematerijalizacije umetnosti. Priroda se javlja kao element koji se uno-
si u galerijski prostor, kao vaninstitucionalni okvir u kome se stvaraju umet-
nicka dela, te kao antipod kulturi/drustvu/civilizaciji u kojem se nalazi egzi-
stencijalni zbeg. U tim trima vidovima ostvarivali su se u svetu i kod nas razni
projekti umetnosti koji se na Zapadu odreduju kao land-art ili earthworks.
Kod umetnika koji su u ovim tendencijama bili najistrajniji, kroz komu-
narstvo kao egzistencijalni i kreativni model koji se odvija u prirodi, tj. ,van”

13 OQvako lend-art umetnik Hejmisa Fultona (Hamish Fulton) definiSe idejnu srz svog
umetnitkog rada: ,Moja umetnicka forma je kratko putovanje ostvareno hodanjem u
pejzazu” (prema: Suvakovi¢ 1999: 167).
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drustva, dosegnut je onaj krajnji cilj nove umetnosti, a to je stapanje Zivota i
umetnosti. U tom smislu, velike su zasluge grupe OHO. Upravo je kroz nji-
hove aktivnosti ideja o prirodi dosegla svoje najbolje oblike u vidu ostvare-
nih lend-art projekata, ali i Zivota u prirodi. Publikovanje ostvarenja ove
grupe u vaznoj studiji Lusi Lipard (Lucy Lippard) pod nazivom Six Years:
The dematerialisation of the art object from 1966 to 1972, izdatoj 1973. u
Londonu, govori u prilog tome, ali, vazno je dodati na kraju, kako primecuje
Denegri (1974: 20), svedoci i o sinhronosti pojava u svetu i kod nas.
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Summary. The paper examines the work of the groups of Yugoslav
artists active in 1960s and 70s. Their conceptual art, based on the
perception of nature as occupying a civilization free space, represented
an activist tool of opposition to academism, traditionalism, and elitism
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Their fundamental aim was deinstitutionalization and democratization
of art itself. In this regard, we seek to discuss nature as a kind of a
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group Bosch+Bosch and the Novi Sad group Kod.
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